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INTRODUCCION

Orson Welles le jugd una gran broma a Estados Unidos cuando realizé un
radioteatro basado en la obra de Hebert George Wells, “La guerra de los mundos”.
Los hechos, que hablaban de una invasion extraterrestre, se relataron en forma de

noticiero.

La introduccion del programa explicaba que se trataba de una
dramatizacion de la obra. En el minuto 40:30 aparecia el segundo mensaje
aclaratorio seguido de la narracion en tercera persona de Welles. Sin embrago
muchos prendieron sus radios cuando la aclaracion ya habia pasado y pensaron

que la invasién era real.

Welles desencadend el panico en las calles de Nueva York y Nueva Jersey,
donde supuestamente se habrian originado los informes. La policia y las
redacciones de noticias estaban bloqueadas por las llamadas de oyentes
aterrorizados y desesperados que intentaban protegerse de los ficticios ataques

con gas de los marcianos.

Al dia siguiente se dieron protestas exigiendo responsabilidades. El propio
Welles tuvo que salir a pedir perddn.

Las consecuencias de esta historia son analizadas hasta nuestros dias. Si
bien ya pasaron siete décadas - e incluso se repiti6 en México y Ecuador-, la
reflexion parece llevarnos a pensar sobre la incidencia que tienen los medios de

comunicacion en la vida diaria.

Entender como la radio se fue haciendo camino en la cotidianidad, nos da
una pista de cémo los medios en general, se adentraron en la sociedad misma

para forman parte indispensables de las actividades de sus ciudadanos.

Hoy existen a formatos mas novedosos: television de alta definicion,

computadoras del nuevo siglo, teléfono inteligentes de dltima generacién, redes



sociales, Internet. Tecnologia de vanguardia que no s6lo cambi6 el significado del

confort, sino que incide profundamente en la forma de comunicarnos.

Sin embargo, tanto artilugio no pudo desbancar a la radio, que siempre
estd presente aunque digamos no escuchar ningudn programa en particular. La

radio alimenta la television y permanece pese a tener un siglo de vida.

Justamente, al hablar de los comienzos de la radio, es necesario nombrar a

la vedette de esos primeros afios: el radioteatro.

De la mano de la radio, surge el interés de esta tesis por el radioteatro,
género que no sélo entretuvo y mantuvo expectante a generaciones, sino que
modificé el alcance del poder politico mediante propagandas, amplié el comercio,

abrié barreras e impulsé la industria del “merchandising”.

Para tener una real dimensién de lo que llegd a ser, las tiendas mas
importantes del pais —como Harrod’s y Gatt y Chaves- se veian obligadas a
transmitirlos si querian que sus clientes no abandonaran el lugar en busca de una
radio. El radioteatro elevaba al estrellato a las personalidades mas atractivas,
como fue el caso de Eva Duarte, que antes de ser Eva Perén, se destaco en el

género.

A partir de 1940, las compafias de radio novela debian hacer giras por el
pais dada la demanda. Los actores eran verdaderos héroes nacionales y la

industria del mercadeo empez06 a tener desarrollo por aquellos afos.

El radioteatro modific6 horarios, ritmos y costumbres, introdujo nuevos
formatos e ideas y le abrio las puertas a las novelas televisivas que luego

“robarian” de la radio audiencia y tal vez poder.



H

“La costurerita que dio el mal paso®”, “Los Pérez Garcia®’, “El ciego que
hablé con Dios” y “El negro que tenia alma de blanco®, “El tigre Millan®,
“Chispazos de tradicién®, “Cuando los hijos se van®, “Ante Dios todas las
madres”, “Tijereta Vizcacha, el terror de las muchachas® y “El inglés de los

mirasoles®; son algunos de los titulos que marcaron la historia nacional.

En 2011 parece lejano ese recuerdo. La informacion circula con una
rapidez nunca antes vista. Por hora se cargan 24 horas por minuto de videos en
Youtube, millones de terabyte de contenido en blogs y diarios, unos 500 millones
de personas intercambian datos en las redes sociales y aproximadamente 2.000

millones de personas estan conectadas al mismo tiempo en todo el globo.

Luego de un apogeo de 20 afios en donde fue la estrella de los medios, el
radioteatro descanso. Si bien en la Argentina nunca se abandoné el género —
ejemplo de ello es “Las dos caratulas”, que se transmite por Radio Nacional desde
hace 60 afos-, es evidente que las obras prefirieron transmitirse en otros

formatos.

Y aunque el tiempo hace estrago, el radioteatro ahora toma fuerza a costa

de la nostalgia. El arte de la dramaturgia hecha radio, volvio.

! Obra de 1929, de Andrés Gonzalez Pulido.

2 Obra de 1937 con guionistas célebres como Alberto Migré y Cecilia Alcantara.
® Obras de 1935-1938 de Luis Pozzo Ardizzi.

* Obra de 1935, basado en el tango de Francisco Canaro de 1934.

® Obra de 1931 de Andrés Gonzalez Pulido.

® Obra de 1941 de Juan Villagra.

” Obra de 1944 de Luis Albarracin.

® Obra de 1945 de Nélida de Mendoza y Adolfo Marsoratti.

° Obra de 1956 de Roberto Valenti.



"El espacio radiofénico se concibe como una integracion de lo nacional
dentro de la milenaria institucion que es el teatro, el teatro de todos, el teatro
eterno, el teatro, en suma, como espejo de las costumbres, crisol de sentimientos,
cifra de arte y estilo de vida de los pueblos”, cuenta Nora Massi quien desde hace
20 anos dirige justamente “Las dos caratulas”, sin duda el representante del

género mas antiguo de la Argentina.

Por el programa, emitido por Radio Nacional, desfilan dramaturgos y
actores consagrados. Abarca todas las variedades de la literatura teatral: la
comedia costumbrista, el género criollo, grotesco, la satira, la tragedia. “Su staff
artistico y técnico esta cubierto por actores y técnicos argentinos de excelente

nivel”’, presume la pagina de la radio.

‘Deseamos cultivar el gusto por el buen teatro y, a la vez, formar ese
semillero de actores que hoy, no sin orgullo, podemos decir que integran nuestro
elenco”, agrega Massi, quien carga el titulo de ser una de las personalidades que

mas sabe del género.

Es necesario reconocer la labor y el prestigio de “Las dos caratulas”, pero
habrd que preguntarse quiénes escuchan radioteatro hoy, qué tipos de radioteatro
y aln mas, quiénes los hacen, quienes estan detrds de ese radioteatro, que
aunque para los apasionados es el ABC del género, lejos esté de representar este

nuevo auge.

La hipétesis que habla de este renacer, parece evidente al ver la cantidad
de actividades relacionadas, incluyendo para menores y adolescentes, que se

impulsan desde diversas organizaciones y entidades estatales y municipales.

Es el caso de la ONG “La Nube”, que promueve actividades para la

infancia, en donde la radio es una de las materias mas solicitadas.

“Los chicos hoy tienen muchas actividades y los padres buscan aquellas
en donde haya expresion corporal. El radioteatro permite esto porque la voz debe

ser la expresion del cuerpo y lograr que se haga un buen trabajo, transmitir



sentimientos y emociones soélo mediante la voz, es una practica muy
reconfortante, sumado a que hay que aprender el lenguaje radial”, explica Maria

Emilia Daru, colaboradora de “La Nube” y apasionada de la radio y sus variantes.

“En la ONG tenemos varios proyectos vinculados con esta actividad, hay
talleres de radio para chicos de 9 a 12 afios, en donde hacemos radioteatro con la
intencion de primero liberar el cuerpo, luego crear personajes, mejorar la lectura y
ahi viene la expresion total del cuerpo y la voz”, nos dice y revela que las vacantes

se acaban tan rapidamente que se baraja abrir nuevas aulas.

Un punto que no se debe dejar de tocar es que, evidentemente, los
cadigos de escucha cambiaron. Los tiempos son otros. Esto puede haber incidido
en este aletargado suefio del que viene despertando el radioteatro. Ya no hay
tiempo para sentarse a escuchar una novela radial, una hora, y mucho menos
seqguirla, pero si parece mas acertado hacer capitulos de algunos minutos y
compartirlos en un blog y luego a través de alguna red social.

Asi lo ve también, el actor y dramaturgo Victor Agu —autor de mas de 70
titulos, algunos en colaboracion con el gran Alberto Migré- , quien asegura que

necesitaron pasar por esta transformacion para sobrevivir.

“En los afos 40 y 50, el pais se paralizaba para escuchar las novelas por
radio. La gente oia los radioteatros con una atencién que hoy no tenemos porque
los cbdigos de escucha han cambiado. No hay tiempo ni costumbre. Es por eso
qgue el formato inexorablemente tuvo que cambiar y tenemos podcast de apenas

3 minutos”, nos explica.

La tecnologia facilita la edicion y el trabajo de los operadores técnicos,
aunqgue la verdadera magia proviene del texto y de la interpretacion de los actores,
factor que seduce a los nuevos interesados en hacer el género, asi como

adentrarse en la préactica.

En este sentido, presentamos al objeto de estudio de esta tesis. Se trata

de Narrativa Radial, un grupo de dramaturgos, locutores y expertos amantes de



la radio y el radioteatro que se unieron para formar y capacitar en las artes

radiales.

Narrativa radial es parte de un movimiento que contempla un renovado

interés por la materia.

Su director, Marcelo Cotton, profesor y dramaturgo resalta la importancia
de la radio: “La radio pasa desapercibida. Pero les aseguro que es mas escuchada
de lo que uno cree, por el simple hecho que uno hace otras cosas. Uno maneja, y
pone la radio, o0 esta en la casa o en el trabajo con la radio de fondo, pero no

decimos ‘Estoy escuchando radio’, decis ‘Estoy limpiando la casa”.

De la misma forma, coincide Agu: “Con el radioteatro pasa algo similar.
Uno necesita un poco de atencidon pero en general lo escuchamos mientras
hacemos algo. Hoy el radioteatro asume nuevas formas y nuevos usos, se inscribe
en otro campo de contenidos y referencias, cruza el humor y la parodia, intersecta
los acontecimientos periodisticos de cada dia, ejemplo de eso, es el que hace

Pergolini, un formato distinto, pero que no deja de ser parte del género”.

Otra vez, los expertos aseguran que cobra fuerza como actividad
reacreativa. “Tal vez le esté pasando como al tango. Una cosa tan vieja que ahora

esta de moda”, piensa Cotton.

Moda o no, los cddigos de escucha, los tiempos y los contenidos
cambiaron, aunque habria que admitir también una vuelta a las tramas
costumbristas, como la ya nombrada “Chispazos de tradicion”, uno de los titulos
mas recordados, en donde los gauchos se mezclaban con la ciudad, los amores,
la venganza y las tematicas de siempre, en personajes pintorescos que por 1937

detenian el curso de la vida de los oyentes.

‘“No murid6 y no va a morir’, nos dice categorica Nora Massi. “Las
radionovelas logran al igual que la literatura, que la imaginacion y las emociones
generen un efecto en el oyente que ningun otro medio da. No es casual que ahora

se hable de un ‘resurgimiento’, palabra que me disgusta porque para eso habria



que confirmar esa muerte de la que se habla. En realidad, podriamos coincidir en
que hay un mayor interés por parte de los jovenes profesionales e incluso de
chicos y adolescentes, como actividad extracurricular. Pero me parece

terriblemente injusto hablar de muerte”.

Agu coincide con esta interpretacion y agrega: “Me atrevo a decir que
nunca va a morir. Sobrevivid a la aplanadora que es la television, sobrevivir4 a
otras cosas. Ademas nuestro pais es un semillero de artistas y el radioteatro no es
la excepcion. De hecho, en dias viajaré a Colombia y luego a México convocado
para proyectos radiales. En la Argentina, si bien hubo una disminucién importante
en la produccion del género, nunca se dej6 de hacer y tenemos exponentes
maravillosos. En cambio, en paises como México si hubo esta ‘muerte’ de la que
se habla. All4 si, se esta buscando que resurja, en nuestro pais la situacién es

diferente”.

Por su parte, Cotton agrega que él puede dar testimonio de cédmo los
jovenes se interesan en la radio y en el radioteatro especificamente. En su labor
como profesor de Narrativa teatral y La Nube. “La Nube ya tiene 35 afios,
preparamos radioteatros de los chicos y estamos contentos con el trabajo

logrado”.

“Tenemos profesionales, grandes técnicos, interés por parte de los mas
pequefios, y aunque no parezca, una enorme plataforma de oyentes. Entonces,

¢quién se atreve a decir que el género esta muerto?”, cuestiona Cotton.

En el primer capitulo de este trabajo se dara un panorama del contexto
histérico a nivel mundial y local, y se especificara los géneros radiales para entrar

en el siguiente capitulo en donde se introducira al radioteatro como tema central.

En el tercero se referird a la llegada de la television y luego a la era de
internet, redes sociales y nuevas tecnologias, que ahora funcionan de soporte

para la nueva generacién de radioteatro.



En el capitulo cuatro se analizar4 especificamente cOmo estas nuevas
herramientas tecnoldgicas favorecieron el resurgimiento del radioteatro y la misién
del objeto de estudio -Narrativa radial- en su compromiso social con la radio y el

género.

Finalmente, en el capitulo cinco se explicaran los desafios que tiene que
sortear el radioteatro para que este auge siente bases firmes en la historia de la

radiofonia.

Dicho esto, estan invitados a recorrer las siguientes paginas, resultado de

investigacién periodistica, entrevistas y por supuesto pasion por la radio.
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CAPITULO UNO

TIEMPO Y ESPACIO



1.1 Contexto histérico mundial

La paternidad de la radio se la disputan varios hombres: Aleksandr
Stepanovich Popov hizo sus primeras demostraciones en San Petersburgo, Rusia;
Nikola Tesla en San Luis (Missouri, Estados Unidos) y Guglielmo Marconi en el

Reino Unido.

Aunque su tarea no habria sido posible sin los estudios y experimentos

anteriores, el gran galardonado fue Marconi.

En 1893, Tesla construy6 el primer radiotransmisor, el francés Edouard
Branley inventd el Cohesor en 1891, el britanico Oliver Lodge perfecciond la
sintonizacion de las ondas en 1894 y el ruso Popov invento la antena de recepcion
en 1895 y en 1896 presentd un sistema completo de recepcidén-emision de los
mensajes telegraficos consiguiendo asi de transmitir el primer mensaje telegrafico
entre dos edificios de la Universidad de San-Petersburgo situados a distancia de

250 metros.

Estos estudios fueron imprescindibles y pueden considerarse como los
verdaderos padres de la comunicacion inalambrica. Sin embargo el hito de
Marconi radica en haber conseguido transmitir ondas de radio desde Cornwall
(Reino Unido) hasta Newfoundland (Estados Unidos) en 1901, logrando la fama y
un Nobel en 1909.

En la nochebuena de 1906, los radiotelegrafistas de los barcos que
navegaban por el Atlantico, frente a las costas de Estados Unidos escucharon por
primera vez una voz que les hablaba en sus auriculares. Fue Reginald A.
Fessenden quien preparé un aparato que permitia la transmision de sefiales mas
complejas que las del sistema Morse. También habia construido un transmisor
sumamente poderoso para sus experimentos. Aquella noche memorable diversas
personas hablaron por el inalambrico; una pronuncié un discurso, otra leyé un

poema e incluso alguien toco el violin. Este fue el nacimiento de la radio.

-12 -



En 1906 se descubrid que ciertos minerales, en un circuito sencillo eran
capaces de detectar las emisiones de radio. Cualquiera podia construirse un
receptor de radio de galena sumamente barato.

La primera década del nuevo siglo aporté muchos perfeccionamientos. Lee
De Forest, inventd el audion; hoy lo llamariamos tubo de vacio, posteriormente
reemplazado por el transistor, dispositivo que cumple aproximadamente la misma
funcion: son amplificadores electronicos que aumentan las sefales de radio, tanto
en la transmisiébn como en la recepcion. Este invento permitid la transmision mas
nitida a nivel mundial. Asi los equipos de radio se hicieron mas ligeros y portatiles.
Durante la Primera Guerra Mundial, se montaron radioteléfonos en los aviones,

para informar a la artilleria sobre la precision de su tiro.

El concepto de propiedad privada y su motivacion de lucro, produjo grandes
conflictos en el desarrollo de la radio. Toda invencién era patentada. Los grandes
pioneros de la radio, desde Marconi en adelante, tuvieron serias disputas entre si
ante los tribunales. De Forest lleg6 a ser arrestado y procesado bajo la acusacion

de fraude.

La radiotelefonia producia cuantiosas ganancias. Todos los litigios y las
restricciones que derivaban de patentes quedaron en suspenso durante la Primera
Guerra Mundial. Asi lo explica el socidlogo y ademas locutor nacional, Ricardo
Gallo, quien en su tesis doctoral estudio los origenes y desarrollo de la radiofonia

argentina.

Un joven ingeniero, David Sarnoff, de la American Marconi
Company, llamo6 la atencion publica cuando se produjo el
hundimiento del Titanic, en 1912. Sarnoff transmiti6 desde una
estacién neoyorquina, los mensajes procedentes de la escena del

desastre.
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Durante tres dias con sus noches mantuvo informado al

publico sobre el desarrollo de la tragedia.

En 1916 Sarnoff envi6 un memorandum visionario a sus
superiores: “He concebido un plan de desarrollo que convertiria a la
radio en un ‘articulo para el hogar’, en el mismo sentido en que
pueden serlo un piano o un fonégrafo: La idea es llevar musica al

hogar por transmision inalambrica. (Gallo, 1991, p.45)

Sarnoff se imagind que la radio podria instalarse perfectamente en las
casas. El joven tuvo la visibn de cdmo serian incluso los programa de mdusica y
deportes. Solo le faltdé visionar los anuncios publicitarios cantados y los

melodramas para la descripcion exacta de lo que se venia.

Se hizo claro que la fabricacion de radios seria muy lucrativa y en 1920 se

cred la estacion KDKA de Pittsburgh (EEUU). Asi nacio la radiodifusion comercial.

Fue Harry P. Davis, vicepresidente de la Westinghouse Electric and
Manufacturing Company, quien imagind gue una estacion de emisiones regulares,

operada por los fabricantes de receptores, seria un negocio redondo.

Luego vino la venta de intervalos para la publicidad. Este proceso
absolutamente comercial contribuyé al uso doméstico de la radio y su

masificacion.

La estacion KDKA anuncio que transmitiria los resultados de la eleccion
presidencial de 1920%. Presentd los resultados que le eran suministrados desde
un periodico cercano y durante la noche del 11 de noviembre fueron transmitidas

las cifras.

% Entre 500 y 1.000 personas escucharon la noticia de que Warren G. Harding habia sido elegido presidente
de Estados Unidos.

-14 -



Este hecho fue, sin dudas, un hito en las comunicaciones. La transmision
de Pittsburgh estimulé la creacion de nuevas emisoras. Emisiones regulares
comenzaron en Nueva York en 1921 y seguidamente en Newatk y otras ciudades,
haciendo necesario que la audiencia se adecue al lenguaje radiofénico, tal como lo
explica el catedratico del Departamento de Comunicacion Audiovisual y Publicidad
de la Universidad Autonoma de Barcelona, Armand Balsebre en su libro “El

lenguaje radiofénico”™

“El publico adoptdé la radio de tal manera que en 1922 la
fabricacion de receptores fue insuficiente para satisfacer la demanda.
En 1921 se concedieron licencias para 32 nuevas emisoras. Al primer
semestre de 1922 la cifra era de 254”. (Balsebre, 1996, p. 119)

1.2 Contexto histérico nacional y local

Los primeros ensayos radiotelefénicos fueron hechos en el pais en 1910, en
la localidad de Bernal, por el propio Guglielmo Marconi. El fisico llegd a la
Argentina ese mismo afio a bordo del barco Princesa Mafalda. Desde Bernal, con
un cometa de 6 metros de superficie, remonté sus antenas a las alturas y se
comunico con Irlanda y Canadéa. Las comunicaciones radiotelefonicas entre Italia y
América del Sur se establecieron en 1930 desde el yate Electra de Marconi,
anclado en Génova. Aunque desde 1913 los aficionados argentinos practicaban

transmisiones radiotelefénicas con regularidad y autorizacién gubernamental.

Justamente en 1913, el ingeniero Teodoro Bellocq recibié la patente
expedida por el Ministerio de Marina, que lo autorizaba para operar como
radioaficionado. Fue asi, como se apresuro¢ a instalar en su casa de San Isidro una
de las primeras radios de la Argentina. Con él, Enrique Susini, Miguel Muijica,

César Guerrico y Luis Romero Carranza serian luego recordados por haber

-15 -



participado en lo que se considera la primera transmision radial y por la cual se

celebra el dia de la radio: la transmision de Parsifal el 27 de agosto de 1920.

La transmisién de esta Opera no fue la primera, pero las anteriores son

consideradas apenas ensayos o practicas.

Es curioso, que la actividad radial haya nacido en Estados Unidos dos

meses después gue en la Argentina.

“Una publicacién estadounidense asi lo reconoce: El primer
programa de radio salié al aire a través de la KDKA en Pittsburg en
la tarde del 2 de noviembre de 1920, con los resultados de las
elecciones presidenciales Harding-Cox a una audiencia de pocos de
miles que escuchaban en aparatos de construccion casera. Este
acontecimiento marcé el nacimiento de la broadcasting programada
que se desarroll6 rapidamente”. (Gallo, 1991, p. 20)

Esta aclaracion del autor no pretende hacer creer que la radiofonia tuvo su
origen en la Argentina, ni mucho menos. De haber un inventor, los investigadores

coinciden en que éste es anénimo.

“El mérito argentino consisti6 en haber organizado en dos
meses antes que en Estados Unidos, un servicio de radiodifusion
regular y sistematico desde la memorable noche del Coliseo, pero
mas meritorio todavia es que fuera de la absurda competitividad

cronoldgica, simplemente se hizo”. (Gallo, 1991, p. 23).

Asi, en 1920 la Sociedad Radio Argentina, de la mano de Enrique Telémaco

Susini, efectué en Buenos Aires la primera transmision radiofonica realizada en el
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pais, con la difusion de Parsifal de Ricardo Wagner. Se trata de la primera

transmision radial del mundo con continuidad en el tiempo.

Un afilo mas tarde L.O.R. Radio Argentina, primera licenciataria de la
radiodifusién nacional, transmitia regularmente desde diversos teatros. Hasta que
llegb el 12 de octubre de 1922, dia en que se realizé lo que podria denominarse la
“primera cobertura periodistica”. la asuncion a la presidencia de Marcelo T. de

Alvear.

En 1923 se produjeron otros dos acontecimientos pioneros: comenzo a
funcionar L.O.X. Radio Cultura, la primera emisora comercial que financié sus
espacios con material publicitario, y el 14 de septiembre de ese mismo afio la
pelea Firpo-Dempsey dio origen al primer empleo de la radio en funcién netamente
periodistica, un acontecimiento que fue completado en 1924 con otro episodio
igualmente inaugural: la transmision del partido Argentina — Uruguay desde la
cancha de Esportivo Barracas (Buenos Aires).

En 1927 Splendid y EI Mundo difundian noticias conjuntamente con

radioemisoras del interior, y se creaba asi la primera agencia radial.

“La novedad, regularidad y gratuidad del servicio fueron motor
suficiente para que el publico comenzara a requerir del mercado
aquellos receptores de galena, con una alta antena que debia
instalarse fuera de la casa y que ademas no tenia parlantes sino
auriculares, conocidos como ‘teléfonos” por lo que la transmision
podia ser escuchada por no mas de una persona a la vez”. (Gallo,
1991, p. 24)

Durante casi dos afios, Radio Argentina mantuvo exclusividad del servicio.
Sin embargo, comenzaron a aparecer pequefios servicios, aunque no de

bradcasting, que ofrecian algunas noticias y musica de los fondgrafos.
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Las firmas mas importantes del sector eléctrico se propusieron la creacion
de una estacién de radio para aumentar la audiencia. Entonces, cuando en 1922
nacieron Radio Cultura, Radio Sud América y Radio Brusa, siendo la primera de
ellas la precursora en la incursion de la publicidad por radio, que se presenté en el

medio mas como una forma de subsistencia que como lucro.

En 1923 existian en el pais cuatro emisoras: Radio Argentina, Radio
Cultura, Radio Sud América y Radio Brusa a la que se sumé una nueva. El
ingeniero Antonio Devoto fundo ese afio la TFF Grand Splendid Theatre.

Ninguna tenia licencia oficial, por lo que el Ministerio de Marina tuvo que
intervenir y le otorgd la primera licencia a Radio Argentina en 1923 y le asigno la

sigla LOR. A las demés se les dio las siguientes:
Radio Sud América LOZ
Radio Cultura LOX
Radio Brusa LOV
Grand Splendid LOW

Este tipo de designacion durd hasta 1929 cuando se las cambié por las del

tipo de dos letras y un nimero, vigentes hasta la fecha.

Las radios comienzaron a florecer y para 1927, Argentina tenia 19 radios
qgue transmitian desde noticias, conciertos y comentaristas, también conocidos

como speakers.

En ese mismo afio, se celebr6 en Washington la Primera Conferencia
Internacional de Broadcosting, en donde se establecié que las sefales de las

radios debian ser cambiadas, resolucion que fue puesta en la Argentina en 1929.
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El mapa radial quedé asi:

Radio Cultura LR1

Radio Argentina LR2

Radio Nacional LR3

Grand Splendid LR4

Radio Brusa LR5
Broadcasting La Nacion LR6
Radio La Razon LR7

Cine Paris LR8

Radio Fenix LR9
Broadcasting Municipal LS1
Radio Prieto LS2

Radio Mayo LS3
Telefunken-Service LS4
Muebles Diaz LS5

La abuelita LS6

El abuelito LS7
Confederacion Espiritista Argentina LS8
Las voz del aire LS9

Radio Universidad de La Plata LT2
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Fuera de Buenos Aires

La primera emisora fuera de Buenos Aires es la actual LT3 Radio Cerealista
de Rosario, que se inauguroé el 4 de octubre de 1923. En 1927 naci6 la antecesora
de la actual LT8 Radio Rosario, llamada entonces Radio Colon o Radio Millelot

(nombre de los propietarios).

En 1928 se fundd en Tucuman la Tucuman Broadcasting. Ese mismo afio

ya habia una veintena de radios en las principales provincias.

El poder de la radio

Ricardo Gallo'! explica que antes de llegar a 1930, la radio encerraba ya
poder suficiente como para que fuera considerada algo mas que un pasatiempo y

su funcion social se vislumbraba con notable claridad.

Asi lo ponia de manifiesto el articulo “La radio en el hogar” de
1928 del periédico del mismo nombre: Hasta antes de la
radiotelefonia, los gustos artisticos en el hogar en lo que a la musica
y el canto respecta, estaban suspendidos a las ensefianzas y a la
influencia mas o menos vaga de la calle, del teatro y del fonografo.
Hoy, merced a la considerable difusion de la radio, la mejor fuente
de esos gustos puede estar en el hogar. La radiotelefonia, como un
mal libro, como una mala costumbre, como un vicio colectivo, puede
llegar a influir poderosamente en el organismo moral de un pueblo. Y
por el contrario, como fuerza cultural como crisol de depuraciones en
el gusto y en el arte, puede asimismo contribuir con positivos

resultados en la formacién de una moral mejor” (Gallo, 1991, p. 58)

11 . . . . .z . sy . . . .z .
Periodista, historiador, locutor, sociélogo y reconocido critico de medios de comunicacién. Autor de varios
libros, entre ellos “La radio. Ese mundo tan sonoro”, tomo |y Il.
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Por esos afios también las radios-empresas comenzaron a organizar su
programacion con la intencién de sumar audiencias. El aviso publicitario se

convirtié en el centro del interés.

También se agudiz6 la competencia de las emisoras, que incluso llegaban a
actuar de manera desleal, forzando la modulacion, alterando frecuencias o
provocando interferencias. Tuvo que intervenir el Ministerio de Marina, que
suspendié transmisiones y modific6 frecuencias hasta que se volvio a la

normalidad.

Sin embargo, la competencia no ceso. Y se centré en los contenidos. Es
aqui donde aparecié un género que hizo historia: el radioteatro, aunque antes se
explicard cuales eran los géneros que habia en ese momento. Algunos, nos

pareceran insolitos.

1.3 Géneros radiales

Noticias:

a) Flash informativo: fue uno de los primeros géneros en ponerse
en practica, como lo explica la profesora y estudiosa de la radio, Ana

Atorresi‘?, en “Los géneros radiofonicos”.

“El flash informativo es la noticia desnuda lanzada al
aire tan pronto como es conocida. Con el objetivo de llamar
la atencion del oyente, el flash suele producirse con una
musica especial y un aviso que dara lugar a la noticia
urgente que al finalizar indica la continuidad del espacio
anterior” (Atorressi, 1995, p. 97)

2 Docente de catedra en Semiologia, Analisis del discurso y Teorias Practicas de la Comunicacién en la
Universidad de Buenos Aires. Docente de Prociencia-CONICET y autora de una veintena de libros sobre
Comunicacion.
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b) Boletin o panorama informativo. Cada cierto tiempo —suele ser
cada media hora- y con absoluta puntualidad y en un tiempo de dos a cinco
minutos, la emisora da a conocer a sus oyentes las ultimas informaciones

llegadas a la redaccion.

“Existen diversos tipos de boletines, unos recogen
Unicamente la informacién que se ha producido desde el
ultimos boletin, otros encabezan las noticias mas relevantes
y en otros casos se empieza con lo mas urgente y nuevo, y
se resume posteriormente las temas ya radiados” (Atorressi,
1995, p. 110)

C) El diario hablado. Tal vez el servicio informativo mas
destacado y usado hasta la actualidad. Tienen diferentes secciones como
en la prensa escrita: politica nacional, internacional, espectaculos, deportes,

economia, informacion general, etc.

d) La cronica o el movil, cierra el género noticioso.

“Son fundamentales en esta seccién los testimonios y
el orden cronoldgico, en donde deben estar presentes
segmentos narrativos, descriptivos, escenas y comentativos”
(Atorressi, 1995, p. 127)

Deportes:

La inclusion de los deportes nace casi con la radio misma. Se anunciaban
las actividades a desarrollarse, se narraban eventos deportivos. Los primeros

deportes a ser narrados fueron el futbol y el boxeo.
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“La primera transmision de un partido de futbol en la Argentina
se efectuo el jueves 2 de octubre de 1924 por LOR Radio Argentina
y estuvo a cargo de Horacio Martinez Seeber, un radioaficionado
que no sabia nada de futbol pero que desconocia de cuestiones
futbolisticas. ‘Yo no tenia ni idea de fatbol, ni conocia a los
jugadores, pero igual me animé, reconoci0 Seeber medio siglo
después™. (Gallo, 1991, p.117)

En cuanto al boxeo, el enfrentamiento entre Jack Dempsey y Luis Angel
Firpo, publicitada entonces como "la pelea del siglo" fue la que marc6 un antes y

un después en la transmision radial de ese deporte.

En 1924, se transmitid por primera vez en el mundo un partido de fatbol, la
final de los Juegos Olimpicos. Simultaneamente comenzaron a realizarse las

primeras publicidades radiales, llamadas en ese momento "reclames".

El fenbmeno deportivo tuvo lugar en todo el pais y a partir de 1929 casi
todas las estaciones se preocuparon por cubrir con eficacia el area deportiva y
comenzaron a ampliar las coberturas al tenis, como fue la recordada transmision
del Campeonato Sudamericano de Tenis en 1928, o en el turf — LOX Radio

Cultura que fue conocida como “la broadcasting burrera”.

A partir de 1925 los deportistas comenzaron a ir a las radios para ser
entrevistados en reportajes, eran hechos excepcionales, muy esperados Yy

publicitados.

Entretenimientos:

a) Musical: En la década del ‘20, uno de los primeros usos de la
radio fue la transmision cotidiana de musica clasica, que al principio fue

muy aceptada por los diarios tradicionales, pero que luego resulté criticada.
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b) Radioteatros: A final de la década comenz6 a transmitirse el
radioteatro, que en si mismo significO un género y un acontecimiento
cultural. Se trataba de la llegada de la dramaturgia a los hogares. Los
actores eran considerados verdaderos héroes nacionales y recorrian en

pais desatando euforia. El esplendor se dio a partir de la década del 40.

C) Infantiles: Consistia en la narracion de cuentos y historias para

los mas chicos, aunque no era un género muy desarrollado en la Argentina.

d) Lecciones por radio: Este tipo de programa estaba destinado
exclusivamente para la mujer. En ellos abundaban temas relacionados con
la tarea de la limpieza y el cuidado del hogar, como acerca de las buenas
costumbres de la mujer, el protocolo y hasta clases de gimnasia. Las mas
llamativa fueron quizas, las clases de respiracion y relajacion que durante

una hora dormian a la audiencia.

e) Cine y moda: Tal como sucede hoy en dia, el cine y la moda
ocupaban su lugar dentro de la programacion radial, con la diferencia de
gue estos contenidos en 1940 estaban al igual que el item anterior

dedicados a la mujer.
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CAPITULO DOS

LA VEDETTE DE LA RADIO:

EL RADIOTEATRO
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2.1 Elementos del radioteatro

El grupo Narrativa Radial se formo en 2003 con el fin de promover las
actividades radiales. En el capitulo IV se hablara en profundidad de sus
creadores, objetivos y acciones. Mientras tanto, el director del grupo, Marcelo

Cotton'® define al radioteatro de la siguiente manera:

“.A qué llamamos radioteatro? En la génesis de la palabra
parece tratarse de un cruce entre el teatro y la radio. O de la
transmision de una obra teatral por la radio. Sin embargo, la
usanza del término alude, por lo general, a las historias de ficcion
que utilizan recursos radiofénicos, como los efectos de sonido, la
musica y los relatos orales. Es decir, que el radioteatro es un
género en si mismo. Y, como tal, puede —y de hecho lo hace,
como lo hacen todas las representaciones- influenciarse de otras

disciplinas.

Estamos hablando de ficcién en radio, y de la posibilidad de
usar todos los recursos que la radio ofrece al servicio de la
creacion de historias. Esos recursos estan determinados por los
cuatro elementos narrativos: palabra, muasica, efectos de sonido y
silencios”. (Cotton, 2003, p.38)

Es vital separar los elementos que deben formar parte del género. El

periodista Ricardo Haye'*, enumera en su libro “Hacia una nueva radio”,

B Locutor, dramaturgo, docente en TEA, colaborador de la ONG “La Nube” y director de Narrativa Radial.

“ Licenciado en Ciencias de la Comunicacion de la Universidad de La Plata y profesor titular de
“Comunicacion Radiofdnica” en la misma universidad. Es actual director de Antena Libre FM y autor de
numerosos obras periodisticas sobre la historia de la radio.

-26 -



las caracteristicas basicas que debe tener el lenguaje radiofonico y

especificamente el radioteatro.

“El discurso radiofénico se integra con cuatro elementos:
palabras, sonidos, muasica y silencios; que se bien usados
buscaran: variedad expresiva, subrayar ideas, ganar mayor
referencialidad, generar un proceso apelativo que involucre al
oyente en su decodificacion y que finalmente, comunicara”. (Haye,
1995, p. 47)

Estos cuatro elementos basicos que enumera Haye, necesariamente van de
la mano de otros componentes igualmente necesarios para formar parte del

radioteatro.

La narracién oral

Entendemos por narracién oral a la voz del narrador. Esta, puede asumir la
tercera persona con evidente caracter omnisciente, o la primera y hacer a su vez
de personaje, aunque posee la cualidad de no estar presente en la escena que

narra. Generalmente se expresa en pretérito.

“La narracion es un relato fuertemente vivencial que
utilizamos para anunciar o para denunciar algo. Es una estructura
gue se construye a partir de una historia personal pero con

proyeccién social”.

“Esta historia le permitird al narrador trabajar con toda la

libertad de imaginacion posible sin llegar a violentar la realidad.
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Porque la historia y la imaginacion se basan en la realidad, no son

una invencion desaforada”..

“Una imitacion intensa de la vida —una intensa ilusion de
realidad- eso es lo que queremos. Se obtiene a través de la
descripcion, el punto de vista, la intriga, la inmediatez, la
intimidad, el estilo, el tono, etc. La intesidad produce un hilo

narrativo mas compacto, drama y unidad”. (Haye, 1995, p.114)

El didlogo

Uno de los recursos mas usuales es el dialogo. Por medio de éste los
personajes interactian y proporcionan dinamismo al género. Asi lo explica Cotton,

director de Narrativa Radial.

“El didlogo sucede entre dos o mas personas y en el
momento en que transcurre la escena. Resulta fresco en la acciéon
concreta aunque si se quiere describir o dar informacion, puede
resultar dificil su uso, ya que los personajes no dicen todo lo que
piensan ni todo lo que sienten. Estan atravesados por sus miedos,
contradicciones y tabues. Por lo tanto, en sus expresiones podria
connotarse cierta informacion sin ser expuesta explicitamente.
Sus silencios, sus modos de decir una cosa queriendo decir otra

se pueden leer entrelineas”. (Cotton, 2003, p. 40)

De la misma manera, Haye se refiere al tema.
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“La narracion conguja los siguientes elementos:
descripcion, dialogo y accion. Sin embargo, las acciones no
predominan como ocurren en el cuento, claramente dividido en
ndcleo y catalisis. En cambio prevalecen los elementos
argumentativos como opiniones, reflexiones filosoficas y estéticas
(...) Con el dialogo, la historia gana consistencia”, (Haye, 1995,
p.121,125)

El mondlogo interior

Es un recurso similar al pensamiento. Es lo que el personaje se dice a si
mismo. Por lo tanto, sucede en el momento presente de la escena pero no tiene

interlocutor.

“Como el pensamiento, el mondlogo interior es
desordenado, no suele armar las oraciones de modo correcto
gramaticalmente, sale como sale. La ventaja de este recurso es la
cercania que se genera entre el personaje y el oyente, que es
como si se adentrarse en la mente del personaje y desde alli
conociera mas hondamente sus deseos y contradicciones”.
(Cotton, 2003, p. 43)

Y en este punto, una vez mas Haye, coincide:

“El dialogo interior distingue, particulariza y jerarquiza la
reflexion final, se gana en profundidad. Se enriquece a través de
las contradicciones. Nos recuerda que la vida no es plana, que la

realidad resiste varias lecturas, no necesariamente idénticas. Los

-29-



personajes se ennoblecen. La reflexion es apelativa, procura

implicarnos”, (Haye, 1995, p. 125)

La interpretacion

La voz es el cuerpo. Es la evidencia sonora mas rigurosamente humana. A
través de la voz el sonido de la radio tiene forma humana, cuerpo. De hecho, en la
radio, la voz es el cuerpo. El canal que expresa a un cuerpo que habla, respira, se

mueve, se emociona, se inquieta.

La técnica vocal se puede aprender y aprehender desde lo exterior. A
través de la voz podemos transmitir percepciones, razones, sentimientos,

imaginacion y experiencia.

“Quien use su voz para generar imagenes en los oyentes,

debera primero generarlas para si mismo, habitarlas”.

“Para los autores de radioteatro cabe la misma consigna, y
otra mas: escribir como hablan los personajes. No como habla el

autor. Este sera el primer intérprete”.

“A través de la voz se asume el compromiso interno del
decir y también se construye el entorno, el ambiente sonoro. Asi
como en teatro el cuerpo del actor asume la responsabilidad de
construir la interioridad y la exterioridad, en la radio la voz puede

hacer lo propio”. (Cotton, 2003, p.45)
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La multiplicidad de las voces

Si algo tiene la voz es que es dinamica, esta llena de matices. Basta con
escuchar otras voces para percibir esta multiplicidad. En este sentido, diferentes

voces en un relato otorgan riqueza y diversidad a la escucha.

La multiplicidad de las voces implica también que en un radioteatro, donde
interactian distintos personajes, esa multiplicidad debe ser evidentemente
diferenciada. Dos personajes con voces similares, pueden echar a perder el mejor

guién.

‘Diferenciar las voces es imprescindible no sélo en el
timbre, también en sus modos del habla particulares de cada
personaje, sus interjecciones, sus modismos, frases o palabras

fetiche, sus cadencias y ritmos”. (Cotton, 2003, p.45)

El tiempo y la voz

Como la radio es un medio temporal, las pausas - bien puestas, guiadas por
puntos y comas criteriosamente colocados en el texto- adquieren un valor

fundamental en la compenetracién del que lee y el que escucha con la historia.

“El tan respetado punto en la lectura no es sélo tiempo de
tomar aire, descansar, cerrar ideas. Es tiempo de accion, de silencio
para preparar la reaccion, lo que vendra, lo inesperado para un otro

sensible que en la espera escucha”.

“No esta demas agregar que un texto escrito para ser dicho

en radio facilita la narracibn ya que, por sus -caracteristicas
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temporales, el escucha esta presente en el mismo momento que se
cuenta la historia y, ambos, narrador y oyente, comparten al mismo
tiempo el magico sentimiento de estar en el lugar donde esta la
historia”. (Cotton, 2003, p.46)

El texto y subtexto

Este punto es crucial, tanto para el autor como para todos los hacedores de

la obra.

El texto de un radioteatro - y de cualquier ficcidon - es sé6lo un porcentaje de
lo que expresan los personajes. El resto es lo que se conoce como subtexto. En
otras palabras, lo sugerido, lo que sostiene al texto, los propdsitos, lo que no se
dice pero se quiere decir 0 se piensa, se intuye, eso que carga al texto, o sea su

intencionalidad.

“Como seres humanos inmersos en una sociedad tenemos
una contradiccidn basica, comudn a todos. La contradiccién entre el
ser animal y el ser social. La expresion de ese ser animal, instintivo,
impulsivo, irracional, esta frenado por el ser social, pensante,
reflexivo y temeroso. El resultante de dicho conflicto es la accion
verbal, compuesta por el texto, lo que se dice con palabras, y el
subtexto, lo que se dice sin palabras o, mejor dicho, por debajo,

sosteniendo a las palabras”™.

“Por lo tanto cada parlamento de un personaje esta cargado
de subtexto”. (Cotton, 2003, p.47)

2.2 Analisis del Caso de Orson Welles y “La Guerra de los mundos”. Casos

similares en México y Ecuador

-32-



La Guerra de los Mundos de Orson Welles en la emisora CBS logro
instaurar la histeria en la sociedad estadounidense: durante unos sesenta minutos
se recrearon la llegada de extraterrestres a Grover's Mill (Nueva Jersey) y la
destruccion de ciudades, incineradas con rayos mortiferos, en su camino hacia la

Gran Manzana.

Pasé a la historia como “la noche en la que llegaron los marcianos”, una
tarde de domingo previa a la noche de Halloween que provoco el terror de costa a
costa, inundé de llamadas las comisarias de Policia e incluso provocd algun

intento de suicidio.

Millones de personas sintonizaron la CBS a las nueve de la noche en
Nueva York, pero quienes no escucharon el mensaje inicial, en el que se aclaraba
gue lo que venia a continuacién era la adaptacion de la obra de H.G. Wells,

vivieron una auténtica pesadilla.

Todo comenzé como un falso noticiario hasta que una interrupcién en el
programa, con la intervencion del profesor Pearson (Welles), de la Universidad de
Princeton, sembré el panico con el anuncio de “explosiones de gas en el planeta
Marte”.

Después llego la supuesta muerte de 1.500 personas a causa del choque
de un meteorito contra la Tierra, en realidad, el cilindro metalico en el que viajaban

los marcianos.
Welles, un joven de 23 afios, logro el caos absoluto.

El y sus compafieros del Teatro Mercury lamentaron poco después que su
fantasia hubiese provocado “algo de aprension”, pero ese hito lo convirtié en
celebridad, lo catapultd a Hollywood. En 1914 cre0 su 6pera prima, “Citizen Kane”

citada a menudo como la mejor pelicula de la historia.

Para crear esa acuciante atmésfera de “La Guerra de los Mundos”, Welles
conto con la ayuda del guionista Howard Koch, a quien le dijo: “Dramatiza esto (la

novela de Wells) en forma de boletin de noticias, como si estuviera ocurriendo
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ahora mismo”. Koch no era un cualquiera. Escribié “Casablanca” cuatro afios

después.

Joseph McBride, autor de varios libros sobre Welles, sostuvo que la
notoriedad que alcanzo la retransmision de ese ataque ficticio intensifico el interés
de Hollywood hacia el joven realizador, que ya habia dejado su huella en los

teatros de Broadway (Nueva York).

Mas tarde, en México y Ecuador se transmitio en versiones locales, el

radioteatro de Welles. Ricardo Haye cuenta los efectos que causaron.

“En México, la emisora de radio XEART, la sefial 152 en el
estado central de Morelos, fue la que transmitié6 una de las versiones,
producida y adaptada por el divulgador cientifico mexicano Andrés Eloy

Martinez Rojas, con gran éxito”.

“El gobierno de México procedid, ante los rumores generados, a

una busqueda exhaustiva de los restos de un supuesto meteorito”.

“El 14 de Febrero de 1949 cuando se radi6é una version similar en
Quito (Ecuador). El 25 de junio de 1958 se repitié la misma transmision,
esta vez desde Lisboa, con el mismo panico por parte de los
radioescuchas no advertidos. La policia ordend la suspension de la
emision debido al colapso telefonico de Illamadas de personas
aterrorizadas a los responsables del orden publico y a las redacciones

de los periédicos”.

“Todos estos hechos demuestran el gran poder expresivo del
autor y del relato en particular”. (Haye, 1995, p.143)

Hasta la prensa se hizo eco de ese dia. La Nacion de Chile publico una

curiosa noticia, que narraba la muerte de seis personas como resultado de un
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motin que se habia producido en Quito en protesta contra la transmision de la obra
titulada “La Guerra de los Mundos” por una emisora de radio de la ciudad. Una
turba iracunda incendi6 el edificio del EI Comercio, y el fuego se prolong6 hasta la

madrugada.

Ademas agregaba que, tanto la policia como el ejército tuvieron que
intervenir para controlar la furia de las personas. Se mencionaron varios heridos y
tres fallecidos, uno de nombre Nicolas Mantilla, que se lanz6 desde un tercer piso

y dos personas carbonizadas.

La histeria colectiva demostré el poder de los medios de comunicaciéon de

masas.

La noticia de La Nacion de Chile pas6 bastante desaperciba en la época
pero queda aqui como un dato mas que las historias y comportamientos se

repiten.

“Cuando se confirmdé que efectivamente nada era realidad,
algunos fueron hasta la radio a pedir explicaciones, pero se les cerro las
puertas. La gente se amotind frente al edificio de la calle Chile, donde
funcionaba ElI Comercio, Ultimas Noticias y Radio Quito. Junto a los
gritos volaban piedras contra los ventanales. Se forzaron las puertas de
hierro y ahi, en medio de tanto papel del diario, un fésforo inici6 el
incendio. Los "invasores" eran invadidos por una muchedumbre que se

sinti6 mofada, engafiada”. (Haye, 1995, p.144)

Luis Beltran Gomez, locutor oficial de la radio, en medio de las llamas pedia

auxilio a la policia, a los bomberos.
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“En el cuarto piso los sucesos eran dramaticos. ‘Estabamos con
el Potolo en al bar - recuerda Gonzalo Benitez-. Cuando oimos incendio,
ahi si fue un salvese quien pueda. Me acordé que en el urinario habia
una claraboya. Fui para alla. Ni me acordé del Potolo. El tumbado era
de zinc. Taita Dios me dio fuerzas y logré retirarle y por alli sali. De ahi
me boté al techo de la otra casa. Ese si era de tejas, asi que se

enterraron los pies en las tejas™. (Haye, 1995, p.154)

Muchos afios después, en 1998 y con motivo del 60 aniversario de la
histérica transmisioén de “La guerra de los mundos”, dos emisoras de radio, una en
Portugal y otra en México, emularon a Orson Welles transmitiendo de nuevo una

version contemporanea. El panico resulté muy similar al causado 60 afios antes.

2.3 Casos en Argentina: los principales radioteatros nacionales

Cuando a comienzos de 1929 una audicién de musica campestre conducida
por Roberto Torres y Francisco Mastandrea se agotaba, este Ultimo, inspirado en
las novelas por entregas o folletin - tan de moda por aquella época- , cre6 "La
caricia del lobo” y con esta obra el radioteatro tomo impulso basado en las novelas

por folletin, letras de tangos o cuentos populares.

Hasta ese momento se habian difundido programas unitarios de teatro
radial y programas como el de Mastandrea, denominados en la época "revistas
radioteatrales”, en los que se combinaban numeros de mdsica y canciones
folkloricas con la representacion de breves escenas o "sketchs", que siguieron la

tematica y la estructura del folletin y el drama gauchesco.

En la programacioén radial de 1933 habia cuatro compairiias radioteatrales,
dos afios mas tarde se produjo una explosion del género que sélo se interrumpio

con el arribo de la television y que se manifestd en la creacion de nuevas
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compainiias; en la diversificacion tematica del género, de acuerdo a exigencias de
un publico cada vez mas amplio y heterogéneo, y en la incorporacién de autores

para cubrir la demanda de adaptaciones y novelas originales.

En la busqueda de temas y formulas, la radio se nutrié de la novela popular,
fuente aprovechada ya por otros medios como el cine y la historieta. Con una
variedad tal que mezcla novelas de capa y espada, de aventuras, policiales e
histéricas con la novela sentimental o "rosa" que termind imponiéndose en la

década siguiente. Pero el género se diversifico todavia mas.

Hubo radioteatro infantil, familiar y costumbrista, radioteatros dirigidos a un
publico de clase media predominantemente femenino que gustaba de las historias

de amor con final feliz y finalmente otro varonil, trazado por la linea gauchesca.

Chispazos de tradicion

Corria el afio 1931 y el escritor y actor espafol José Andrés Gonzélez
Pulido, forma la compafiia "Chispazos de tradicién”, con la que dara un

extraordinario empuje al radioteatro.

El periodista Carlos Ulanovsky™, en su libro "Dias de radio. Historia de la

radio Argentina", cuenta los primeros pasos del género.

“Gonzéalez Pulido fue un cultor y defensor del llamado género
chico teatral y puso en escena las piezas mas populares de Florencio
Sanchez. Inspirada en un poema de Evaristo Carriego, su version teatral
de "La costurerita que dio el mal paso” superd con éxito las dos mil

funciones. Gonzalez Pulido bebio de estas fuentes, se inspir0 en la

B Periodista, docente, historiador y reconocido critico de medios de comunicacidn. Referente en
conocimientos sobre radiodifusién y actual director de Radio de la Ciudad, AM 1110y FM 2x4.
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payada, en el primitivo folletin, en el dramon circense, en el melodrama
mazorqguero y a todas esas formas las cruzo con el sainete. El resultado

fue explosivo y exitoso.”

“Gonzalez Pulido debutd en Radio Prieto, pero recién al pasar a
Nacional, a fines del 20, logra establecerse y destacarse en la
elaboracibn de una receta muy particular. Historias de la vida
sentimental, sencillas, candorosas y sobre todo desmesuradas, cortadas

en capitulos para darles continuidad e intriga”.

Muy pocos dias después de su presentacion la compafiia de
Gonzéalez Pulido obtuvo el favor de quienes se dejaban cautivar por sus
personajes -"gritones, oscuros, increibles"- y recibi6 el rechazo de
quienes sentian que "el gauchismo sangrante y cursi" ofendia sus oidos
y gustos estéticos como antes soélo lo habia hecho el sainete”.
(Ulanovsky, 1995, p. 52)

"Chispazos de tradicion" fue la primera compafia radioteatral que realizé
giras por los barrios y ciudades del interior del pais. Este ejemplo luego popularizd
y representd uno de los rasgos distintivos de estos conjuntos, que comenzaron a
recorrer los teatros brindando adaptaciones de las obras radiofénicas. De esta
manera llegaban a publicos que jamas habian accedido a una espectaculo teatral,
no soélo porque estas compafiias se aventuraban hasta los mas apartados
pueblitos del interior, sino también porque el arte que ellos cultivaban era el que

realmente provocaba el interés y la mas franca adhesién del publico masivo.

“El radioteatro llego velozmente al corazon de los oyentes y
modificé horarios, ritmos y costumbres. La compafia de teléfonos
observaba que a la hora del radioteatro disminuia la cantidad de

llamados”.
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“‘Grandes tiendas como Harrod's tuvieron que colocar

altoparlantes para que la clientela no dejara de ir”.

“Los empresarios cinematograficos de todo el pais exigieron a la
radio que cambiara el horario porque la pasion por "Chispazos”

estropeaba la asistencia a la funcion de la tarde”.

“Los anunciantes del ciclo, los cigarrillos Condal, se opusieron
firmemente y apenas si consintieron a autorizar la instalacion de

parlantes en algunos pocos cines”. (Ulanovsky, 1995, p.55)

El poder del radioteatro despertdé entonces el interés de productores,

artistas y claro, empresarios.

Las dos caratulas

Radio Nacional transmite todos los domingos de 22 a 00 de la noche, el
radioteatro mas antiguo de la Argentina. Se trata de “Las dos caratulas”, por donde
han desfilado los mas renombrados dramaturgos y actores de todas las épocas.

Esta obra radiofénica cuenta con 60 afios de vigencia ininterrumpida en el dial.

En una entrevista conversamos con la actual directora, Nora Massi, quien

hace 20 afios coordina el grupo.

“Las radionovelas logran al igual que la literatura, que la imaginacion y las
emociones generen un efecto en el oyente que ningun otro medio da. No es
casual que ahora se hable de un ‘resurgimiento’, palabra que me disgusta porque
para eso habria que confirmar esa muerte de la que se habla. En realidad,
podriamos coincidir en que hay un mayor interés por parte de los jovenes
profesionales e incluso de chicos y adolescentes, como actividad extracurricular.

Pero me parece terriblemente injusto hablar de muerte”.
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"El espacio radiofénico se concibe como una integracion de lo nacional
dentro de la milenaria institucion que es el teatro, el teatro de todos, el teatro
eterno, el teatro, en suma, como espejo de las costumbres, crisol de sentimientos,
cifra de arte y estilo de vida de los pueblos y desde Las dos caréatulas, tenemos

esa mision, mostrar y expresar ese crisol que somos”.
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CAPITULO TRES

LA TELE, INTERNET Y OTRAS
YERBAS



3.1 Lairrupcién de la television y un nuevo tipo de escucha radial “el oyente

flotante”

Las primeras emisiones publicas de television las efectu6 la BBC en
Inglaterra en 1927 y la CBS y la NBC en Estados Unidos en 1930. En ambos
casos se utilizaron sistemas mecéanicos y los programas no se emitian con un

horario regular.

Las emisiones con programacion se iniciaron en Inglaterra en 1936, y en
Estados Unidos el dia 30 de abril de 1939, coincidiendo con la inauguracion de la
Exposicion Universal de Nueva York. Las emisiones programadas se
interrumpieron durante la Segunda Guerra Mundial, reanudandose cuando

terminé.

En 1937 comenzaron las transmisiones regulares de TV electrénica en

Francia y en el Reino Unido.

Fue a mediados del siglo XX donde la television se convirti6 en bandera
tecnoldgica de los paises y cada uno de ellos fue desarrollando sus sistemas de
TV nacionales y privados. En 1953 se cred Eurovision que asocia a varios paises
de Europa conectando sus sistemas de TV mediante enlaces de microondas.
Unos afios més tarde, en 1960, se cre6 Mundovisiébn que comenzé a realizar

enlaces con satélites geoestacionarios cubriendo todo el mundo.

Sin embargo, todavia por esos afios que una familia adquiriese un aparato
de television era un sucesos raro y noticioso en las ciudades. Recién en la década
del ’70, con la llegada del color y los avances técnicos que permitieron la
grabacion de las sefiales de video y audio, para que las emisoras grabaran
programas para emitir posteriormente, comprar un televisor se volvié un asunto

mas popular.

Mientras el televisor se acomodaba en los hogares del mundo, la radio era

la reina de la casa. Los programas duraban mafanas o tardes enteras y los
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radioteatros mantenian durante al menos una hora a la familia expectante. “En los
afos 40 y 50, no exagero cuando digo que el pais se paralizaba para escuchar las
novelas por radio. La gente oia los radioteatros con una atencion que hoy no
tenemos porgue los codigos de escucha han cambiado”, cuenta el dramaturgo
Victor Agu*®, quien ahora se dedica a reflotar el género en México porque segin
explica “en ese pais si dej6 de realizarse, en México como en otros lugares, el
radioteatro muridé, pero ahora gracias a las herramientas que nos dan las

computadoras, el género esté renaciendo”.

Otro punto que toca Agu es el que él denominda “el nuevo escucha”. Se
trata del “oyente flotante”. “No hay tiempo ni costumbre. Es por eso que el formato
inexorablemente tuvo que cambiar y tenemos pod-cast de apenas 3 minutos. No
es que esté mal ni bien, simplemente es asi. Por otro lado, hoy en dia contamos
con muchas mas ventajas que hace 70 afios atras. Si nos interesa seguir alguna
radionovela, podemos escucharla cuando asi lo dispongamos. Sélo tenemos que
tener cerca una computadora con Internet. Por supuesto lo que se observara es
qgue vamos a oir ese audio mientras trabajamos, vemos television, hablamos por el
MSN o leemos los diarios, porque como expliqué ahora prevalece el oyente

flotante”.

En este sentido Marcelo Cotton, también profesor y dramaturgo, dice: “La
radio pasa desapercibida. Pero les aseguro que es mas escuchada de lo que uno
cree, por el simple hecho que uno hace otras cosas. Uno maneja, y pone la radio,
0 estad en la casa o en el trabajo con la radio de fondo, pero no decimos ‘Estoy

escuchando radio’, decis ‘Estoy limpiando la casa”.

“Con el radioteatro pasa algo similar. Uno necesita un poco de atencion
pero en general lo escuchamos mientras hacemos algo. Hoy el radioteatro asume
nuevas formas y nuevos usos, se inscribe en otro campo de contenidos y

referencias, cruza el humor y la parodia, intersecta los acontecimientos

16 T .
Dramaturgo, actor y especialista en radioteatro.
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periodisticos de cada dia, ejemplo de eso, es el que hace Pergolini, un formato
distinto, pero que no deja de ser parte del género, aunque algunos eruditos se

refieran a ese trabajo con el supuesto término descalificativo de ficcion en radio”.

3.2 Internet, Google, YouTube, blogs y redes sociales: bases para la nueva

plataforma de audio, blogs radiales y radio por Internet

Cuando en 1969 se establecié la primera conexién de Internet, conocida
como ARPANET, entre las Universidades de California y Utah en Estados Unidos,
nadie siquiera imaginaba la revolucién tecnolégica y comunicacional que

empezaba.

Internet, la Red de redes, posibilitd primero la comunicacién 1.0, es decir
que el usuario podia acceder a informacién a través de una computadora que
ahora no sélo tenia en el trabajo sino que se empezé a adquirir para el hogar, la

Personal Computer, o PC.

Menos de quince afios después, se hablé del mundo 2.0, en donde el
usuario ahora no soélo busca informacion a través de la maquina sino que se

conecta con otros usuarios en diversas plataformas, llamadas redes sociales.

Los blogs o bitacoras son espacios virtuales gratuitos, que se interconectan
con las redes sociales, los buscadores -como Google, Bing o Altavista-, otros
blogs y que permiten volcar contenidos originales, ya sea gréaficos, audiovisuales o

de descarga.

Y en este punto es en donde el radioteatro, un género considerado antiguo

y pasado de moda, se esta acomodando nuevamente.

Ahora no so6lo pululan las radios que transmiten sus programaciones

exclusivamente por Internet, sino que los bloggers aficionados a la radio
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comenzaron a jugar a hacer radioteatro. En el camino se han logrado

producciones maravillosas, de las que hablaremos mas adelante.

Internet y sus “hijos” han logrado sentar las bases para que el radioteatro

resurja.

Sin ir mas lejos, Microsiervos®’, una respetada pagina espafiola revel6 el
informe de 2010 acerca de los movimientos de Internet durante todo el afio. Los
siguientes son algunos ejemplos para evidenciar la viralidad de los contenidos en
la Web.

e Entre otros datos, las cifras indican que hay:

e millones de paginas indexadas por Google

e 100 millones de videos de YouTube que se ven cada dia
e 130 millones de blogs

e 6 millones de tweets en Twitter cada dia

e 294 mil millones de mails mandados por dia

e 255 millones de sitios web

e 21,4 millones sitios web nuevos fueron creados s6lo en 2010

v Blog multitematico activo desde 2002, creacidn de tres amigos espafioles, especializado en Ciencia y
Tecnologia. Nacio tras la fusion de dos blogs: Hiperespacio.com y Microsiervos.org. Recibié numerosos
premios a la calidad informativa y es una de las fuentes mas consultadas en datos sobre los movimientos de
Internet.
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Usuarios

1,97 mil millones es el nimero de usuarios en Internet

14 % es el incremento de usuarios respecto 2009

825,1 millones es el nUmero de usuarios en Asia

475,1 millones es el nUmero de usuarios en Europa

266,2 millones es el nUmero de usuarios en Norte America

204,7 millones es el numero de usuarios en Sur y Centro America

110,9 millones es el nimero de usuarios en Africa

63,2 millones es el nimero de usuarios en Medio Oriente

21,3 millones es el nimero de usuarios en Oceania

Redes Sociales

152 millones es el numero de blogs en Internet

25 mil millones es el nimero de tweets enviados en todo 2010

100 millones es el nUmero de nuevas cuentas de Twitter

175 millones es el niUmero de cuentas de Twitter
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600 millones es el niumero de cuentas de Facebook al final de 2010

250 millones es el niUmero de nuevas cuentas de Facebook en 2010

30 mil millones es el nimero de contenidos subidos a Facebook por mes (links,

imagenes, notas, etc)

Videos

2 millones es el nimero de videos vistos en YouTube por dia

35 horas de videos subidas por minuto a YouTube, de las cuales el 20% son

audios

14 % de los usuarios de Internet han subido videos o audios

Por otra parte, Internet ya no esta supeditada a la PC o a la notebook.
Ahora hay toda una gama de dispositivos méviles como celulares de alta gama,
ipods, tabletas, libros electrénicos, camaras fotogréaficas, televisores y hasta

heladeras que por estar conectadas a Internet proveen un mundo interconectado.

No debiera entonces sorprender que ya se comercialice la primera radio por

Internet para los autos.

Con un precio aproximado de 300 euros, permite escuchar miles de
emisoras al volante. Fue presentada en la Feria Internacional de Electronica de

Consumo (CES) celebrada en enero de 2011 en Las Vegas.

El producto llamado miRoamer es de las compafiias Blaupunkt y miRoamer.

Ahora, los conductores podran acceder a miles de radioemisoras de la Red y sin
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tener que hacer uso de ningun otro dispositivo extra. La conexion a Internet se

haréa a través de un teléfono movil.

Ademéas miRoamer permite crear listas de emisoras preferidas que, en este
caso, podran ser escuchadas directamente en el coche.
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CAPITULO CUATRO

ANALISIS DE CASO CENTRAL

“NARRATIVA RADIAL”
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4.1 Historia y objetivos

En una entrevista, Marcelo Cotton, el director de Narrativa Radial quien
ademas es guionista, escritor, periodista y productor radial; define los comienzos
del grupo como “un paso necesario para seguir profundizando en la magia del

radioteatro”.

A su lado, la actriz, productora de radio y docente Malena Serur, asiente y
cuenta que colabora con el grupo, da clases y participa en las grabaciones de las

obras que luego son posteadas en la web http://www.narrativaradial.com. “Marcelo

era mi profesor en TEA' y las clases de radio lograron apasionarme de tal forma

que cuando vi de qué se trataba Narrativa, quise inmediatamente participar”, dijo.

Desde Narrativa radial se dictan cursos dirigido a estudiantes vy
profesionales en locucion, guion, actuaciéon, doblaje, periodismo, produccion y
otras areas vinculadas a la comunicacion y la expresion artistica. Uno de ellos y

sin dudas el mas solicitado es el de radioteatro.

“El taller de radioteatro dura de 3 meses y observamos que los alumnos
vienen de una busqueda, que no es la primera vez que consultan por clases de
radioteatro. Tenemos estudiantes de periodismo, actores, artistas y hombre y
mujeres que recuerdan cdémo sus padres o abuelos escuchaban las radionovelas y

vienen atraidos por esos recuerdos”, explica Serur.

El grupo esta coordinado por la productora de radio, Cecilia Gaitan, en la
artistica esta el productor y guionista, Rodrigo Ruesta, colaboran Malena Serur y
Mariano Pagnucco, en el disefio web estd Cecilia Comar y en la prensa y

comunicacion esta Janice G. Winkler.

Narrativa radial tiene su sede en el barrio portefio de Boedo. “Es muy

gratificante ver como estas actividades comenzaron a solicitarse por otros colegas

18 . .. . . . .
Escuela de estudios terciarios de periodismo, con sede en la Cuidad de Buenos Aires.
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y ONG, ejemplo de eso es La Nube que desde hace 35 afios fomenta acciones
con la nifiez y que hace una década ensefia a los mas chicos las artes del

radioteatro”, cuenta Cotton.

“‘Narrativa radial es un centro compuesto por personas cuyo objetivo es
estimular la creacién, produccion y difusién de la narrativa en la radio. En otras
palabras, hacer de la radio un lugar de historias, que alimente la imaginacion y los
sentidos de sus emisores y receptores. Para que la radio recupere su magia y
haga valer su aire”, dice la carta de presentacion de la pagina en donde

rapidamente se puede acceder a los audios del grupo.

Ademas Narrativa cred programas especiales para instituciones educativas
y escuelas, tanto para nivel medio como inicial, en donde prevalece la escritura e

interpretacion de ficciones.

“Uno de los temas que mas nos ocupa en los talleres es el conflicto. No es
facil determinar el caracter de los personajes, prestarles el cuerpo y la voz,
abordar las circunstancias y el entorno como motores narrativos y expresivos. Sin

embargo cuando se logra, el resultado es altamente positivo”, contindia Cotton.

“Con el radioteatro buscamos la articulacién entre palabra y cuerpo en la
expresion oral. Queremos que nuestros alumnos desarrollen el conocimiento y
aplicacion de las herramientas basicas para la escritura de historias en radio,
practicar la narracion, el dialogo y el mondlogo, y claro, su combinacién con el

mundo sonoro”, agrega.

La creatividad es otro de los pilares de los talleres. Ademéas de la
integracion de la teoria y la practica de los conceptos, se busca mediante juegos
teatrales y de escritura, disparadores de historias. Los mismos alumnos crean los
radioteatros, que seran producidos y grabados en un estudio profesional. Los

mejores son seleccionados para el blog, http://eltallerderadioteatro.blogspot.com/,

gue cualquier usuario de Internet puede escucharlos.
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4.2 Andlisis de audios

Historias de ficcidon y no ficcion, documentales sonoros, informes, piezas
artisticas y nuevos relatos, son los géneros que desde Narrativa radial se

elaboran.

Para analizar el objeto de studio, se ha elegido tres audios. El primero se
trata de un trabajo realizado por los profesionales de Narrativa, el segundo por
alumnos del taller de 2009 y el tercero por alumnos del taller de 2010, al que se ha

concurrido durante toda su duracion.

Primer audio

Titulo: No golpeen mi puerta

Género: Ficcion

Duraciéon: 332"

Autor: Roman Rivas

http://www.narrativaradial.com/audios/N0o%20golpeen%20mi%20puerta.mp3

Este radioteatro cuenta que un anciano es desalojado mientras se aferra a
su unico objeto redentor, la puerta. El audio comienza con sonidos de sirenas y de
autos de la policia que llegan al domicilio. Una voz masculina, que hace de un
oficial de la fuerza, le pide al anciano que salga de la casa con calma, mientras

este se niega argumentando que el inmueble le pertenece.

En ese momento se pueden apreciar los tonos cambiantes de las voces que
denotan las variantes en los estados de &nimos: sorpresa, suplica, llanto,

desesperacion, risas y enojo.
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Ademas sobresalen los sonidos externos, como golpes, gritos y bullicio de
la calle. Estos efectos tienen el fin de mostrar que otros personajes aleatorios son
parte de la historia, como los medios de comunicacién que se hacen presentes y

la gente curiosa que asiste al desalojo.

Finalmente, el hombre escapa de la casa, hasta que es detenido por la
policia. Una sensaciéon de vacio es transmitida a través de un largo silencio, que

busca primero generar tristeza y luego expectativa.

Después de algunos segundos, reaparece la voz del protagonista. Que con
el recurso del mondlogo interior cuenta el desenlace de la historia. Termino

internado en un hospital psiquiatrico, pero con la puerta de compafiera.

Segundo audio

Titulo: Un gol en la noche
Género: Ficcion
Duracion: 4:04

Autor: L. Zapponi, H. Benitez, F. Sampayo

http://www.narrativaradial.com/audios/relato%20de%20un%?20levante.mp3

Este segundo audio narra en estilo futbolistico las andadas de un
adolescente en la noche de Buenos Aires para poder conquistar a una chica. Lo
interesante de este radioteatro es que utiliza la férmula futbolistica para contar
como el personaje central, que solo hablara cuando sea entrevistado, debe sortear

obstaculos para ganarse el corazén —y el cuerpo- de la chica que le interesa.

Este trabajo podria interpretarse como una satira al periodismo deportivo

que repite férmulas sabidas y exitosas y que poco se esmera en la innovacion.
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Los recursos usados son sonidos de cancha, lenguaje deportivo, y la

participacion de voces masculinas claramente identificables.

Tercer audio

Titulo: Absorbido por el control remoto

Género: Ficcion

Duracion: 4:27°

Autor e intérprete: Pina Felitti

http://eltallerderadioteatro.blogspot.com/

El tercer audio del objeto de estudio, fue realizado enteramente durante el
curso dictado por Narrativa Radial en 2010 del que se ha participado activamente

durante los tres meses que duro.

El guién fue escrito y desarrollado por una alumna, quien también lo
interpretd. Luego los editores de Narrativa le agregaron los efectos que la autora
del radioteatro solicité en pos de respetar su idea de la historia.

Se trata, entonces, de una mujer que en una declaracion policial cuenta
como su vida matrimonial se basaba en las peleas por el control remoto. Su
marido muere tras haber perdido el control de la television, por lo que ella tendra

gue explicar las causas del deceso.

La historia esta trazada por el humor, la alegria, la tristeza, el enojo y
matizada por efectos de sonidos de la television, silencios, pausas y cambios

repentinos en la voz de la mujer, que es la Gnica que se escucha.
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4.3 Lanube

La Nube, http://www.lanube.org.ar, es una ONG que desde 1975 fomenta

actividades infantiles. El taller de radioteatro para chicos es uno de los mas
solicitados y esta orientado a menos de 9 a 13 afos. Las clases se dictan en los
estudios radiales de la institucion, en donde a su vez funciona la Radio lupi que se
desempeiiaba en la Sala de Radio & Medios Audiovisuales, ubicada en el primer
piso de La Nube, en donde también se dan clases de radio para chicos desde los

7 afnos.

“Los chicos hoy tienen muchas actividades y los padres buscan aquellas
en donde haya expresion corporal. El radioteatro permite esto porque la voz debe
ser la expresion del cuerpo y lograr que se haga un buen trabajo, transmitir
sentimientos y emociones soOlo mediante la voz, es una practica muy
reconfortante, sumado a que hay que aprender el lenguaje radial”, explica Maria

Emilia Daru, colaboradora de “La Nube”.

“‘En la ONG tenemos varios proyectos vinculados con esta actividad, hay
talleres de radio para chicos de 9 a 12 afios, en donde hacemos radioteatro con la
intencién de primero liberar el cuerpo, luego crear personajes, mejorar la lectura y
ahi viene la expresion total del cuerpo y la voz”, dice y agrega que las vacantes se

acaban tan rapidamente que se baraja abrir nuevas aulas.

Es meritorio nombrar, por el interés que suscita, el espectaculo que los
profesionales de la organizacion llevan a cabo desde hace ya algunos afios y que

vincula el mundo de la radio con otras artes.

Se trata de “Radio para armar”, en donde interactuan cinco personajes: El
conductor, El Sefior Efectos y La sefiorita Sonidos. Ellos despliegan voces,
sonidos, silencios y efectos que habitan este espacio. El publico es el invitado de

honor.
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Los actores son todos locutores egresados de Eter’: Florencia Albasini,
Estefania Deniz, Matias Garcia, Patricio Pato Giamprieto y Denise Squeri.
Mientras que la dramaturgia y direccion es de Lidia Argibay, reconocida maestra

de locutores en esa institucion.

¥ Escuela terciaria de Estudios Radiofénicos.
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CAPITULO CINCO

RENACE EL RADIOTEATRO

EN EL MUNDO



Con mayores 0 menores diferencias, la historia del radioteatro se repite en
el mundo. Segun se lo expuso antes, sus afios dorados se remontan a principios
del siglo XX, logrando su apogeo entre1940 a 1960. Con la radio, los medios de
comunicaciébn comenzaron a transitar sus primeros pasos en la globalizacion,

trofeo que luego tomo la television.

En 2011, de la mano de Internet y las herramientas que provee la
informacion viral, el radioteatro comenzé a despertar de décadas de letargo. En
México y Colombia, como conté Agu, hay un evidente interés por parte de
empresarios y profesionales del medio en resucitar al género. En otros paises en
donde no llegb a morir, toma fuerza a costa de la nostalgia. Es el caso de Estados
Unidos, Espafia y Brasil, lugares que tomamos de muestra para contar qué pasa
hoy en dia con el radioteatro.

5.1 El radioteatro en Estados Unidos

Conocido como radio soup opera, los radioteatro en Estados Unidos movian
millones de délares en todo el pais y mantenian a las amas de casa entretenidas

mientras hacian sus tareas hogarefas.

El término soup opera significa "obras de jabon", literalmente. Este nombre
tiene como origen justamente Estados Unidos, en donde las primeras soap operas
eran dirigidas a las amas de casa que se quedaban en su hogar en las mafianas
mientras sus esposos iban a trabajar. Los patrocinadores, conscientes de su
mercado, interrumpian la transmisién regularmente para anunciar productos de
limpieza como jabén y aunque con el paso del tiempo, el mercado y el publico

cambiaron, el nombre quedo.

El radioteatro en Estados Unidos se centré en un reparto de personajes
principales y recurrentes que tuvieron como destino ser el primer producto radial

pensado exclusivamente para mujeres.
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Por eso las historias eran edulcoradas, romanticas, poco complejas y en
donde se repetian viejas formulas exitosas. Si en la Argentina los gauchos
secuestraban a mujeres patricias que luego se enamoraban perdidamente de sus
captores, en Estados Unidos se narraban imposibles historias de amor entre
feroces cowboys y elegantes damas, quienes por supuesto luego contraian

matrimonio con ellos.

El radioteatro en Estados Unidos gozd de muy buena salud por los afios 40.
En 1941, nueve de cada diez programas de radio eran telenovelas, segin un

informe de Discovery Company a cargo de Reinehr y Swartz.

Los temas que ocupaban al género eran: la amnesia, el chantaje, las
enfermedades exéticas, el amor perdido, la codicia, la familia, el suspenso y los
juicios por asesinato; temas totalmente vigentes en las novelas televisivas

actuales.

Ejemplo de que los temas no han cambiado es “Eye of the Storm”, un
radioteatro online actual que ocurre en la ciudad de Lafayette, en el estado de
Louisiana y que sali6 al “aire” en formato de pod-cast en 2006. Este radio drama,

como es presentado, puede escucharse en http://www.radiosoap.net/ en donde

sus creadores resaltan las virtudes de Internet.

“Ser leales a los programas de television se ha convertido
cada vez mas dificil en una época donde el tiempo lo es todo. La
comodidad de Internet es una ventaja creciente que comenzd a
modificar las pautas del entretenimiento. Ahora, cosas tales como los
pod-cast y streaming de audio, la television es cada vez mas una

reliquia del pasado”™.

“Hubo un tiempo antes de Internet, o incluso de la television,
cuando el entretenimiento vivia en una pequefia caja en donde se

desplegaba la imaginacion. El cielo era, literalmente, el limite. Eye on
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the Storm revive el género maravilloso del radioteatro en una era que
ahora proporciona a su audiencia la posibilidad de disfrutar de

historias en el momento que lo desee”.

“A diferencia de sus homoélogos de la television, Eye on the
Storm combina historias de ritmo rapido y personajes fuertes para
crear una vivida imagen mental de la vida en Lafayette”, explica la

pagina de “Eye of the Storm”.

En las tematicas, los radioteatros actuales no cambiaron significativamente
con los de 1940. Aunque contaban -al igual que las radionovelas argentinos- con
un locutor que era el narrador, una orquesta, un técnico de sonido, actores y
promotores seguidos por un fuerte aparato publicitario. Y es en la publicidad en
donde las producciones estadounidenses se diferencian claramente de los demas

radioteatros del mundo.

En Estados Unidos la publicidad dominé desde sus mas tempranos inicios
al mercado radial, modelo que luego otros paises llevaron adelante. El
merchandising primero fue explotado en esas latitudes y habiendo logrado

grandes fortunas, el negocio cruzo fronteras.

Sin embargo, cuando la television con todo su esplendor irrumpié en los
hogares, los radioteatros sufrieron el abandono, pero con la popularizacion de la
banda ancha, una nueva e interesante tendencia hizo que una camada de
productores llevaran al audio hacia otros espacios, lejos de las férmulas

edulcoradas, en donde el humor es el protagonista.

Un fiel representante de este estilo es Frederick Greenhalgh, periodista,

locutor y productor de Radio Drama Revival, http://www.radiodramarevival.com.

“Siempre me gusté escribir historias y el radioteatro me parecio una buena

forma de darles vida. Requiere mucha produccion hacer Radio Drama Revival,
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pero el resultado vale la pena”, cuenta Greenhalgh desde Portland, en el estado

de Oregon en Estados Unidos.

Hace tres afios atras, Greenhalgh se convencié de que un radioteatro seria
una excelente idea. Se present6 en una radio local, solicit6 una audiencia y
semanas después su radionovela salia al aire. Inmediatamente surgi6é la pagina
que recopila todo el trabajo. “Realmente hago casi todo solo, pero cuento con la
ayuda de productores y actores que aportan ideas, ademas de sus trabajos
especificos. Aun asi creo que el gobierno deberia estimular la creacién de estas
obras, asi como lo hace con otros géneros porque honestamente es muy dificil
ganar dinero con los radioteatros en Estados Unidos, y la realidad es que si no se
gana dinero, no sirve. De todas formas y pese a mi reclamo, es curioso ver como
otros —al igual que yo- se interesan en el género y solos comienzan a trabajar en

sus propios radioteatros. Eso es al menos interesante”, dice.

“Una cuestién que se esta volviendo cada vez mas comun es Audiobook,
una pagina que compilan audios de cualquier tipo, en donde uno puede encontrar
los mas variados radioteatros, algo asi como una Wikipedia del audio. Esa es la
mayor evidencia de que el radioteatro en Estados Unidos interesa de una manera
impresionante y que casi cualquier persona, gracias a los avances tecnoldgicos,

puede montarse su obra radial”, completa.

Ademas, Greenhalgh cuenta que alumnos de la carrera de Comunicacion
se acercan para colaborar en Radio Drama Revival. “Los chicos vienen con la idea
de aprender a producir radioteatros para después poder hacer los propios. Es

realmente gratificante cuando me muestran sus obras”, agrega.

Los radioteatros de Radio Drama Revival también pueden conseguirse en
CDs.

Otro caso a observarse es el del programa Radio for Peacebuilding, de la
ONG “Search For a Common Ground” (SFCG), que desde 1982 busca solucionar

conflictos en diversos paises del continente africano a través de la radio y que
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desde 2003 usa al radioteatro especificamente como motor para erradicar la

violencia.

La propuesta consiste en tareas de asistencia social que mediante las radio
soup tienen el fin de vincular a las comunidades. El proyecto ya fue puesto en
practica en Angola, Burundi, Costa de Marfil, Republica del Congo, Guinea,
Liberia, Ruanda, y Sierra Leona y desde hace tres afios promueve en toda Africa,
la creacion de radioteatros, que busca la interaccion de nifios, jovenes y adultos

con el mundo de la radio, el arte y la comunicacion.

En la pagina de la ONG (http://www.sfcg.org) se explica que tiene méas de

3.000 miembros que representan a 100 paises en Africa. Radio for Peacebuilding
ya produjo siete guias de Internet con mas de 4.800 descargas, se realizaron mas
de 90 talleres y que ha contribuido a mejoras significativas en el aprendizaje a
través del radioteatro. Algunos de los logros alcanzados en los ultimos siete afios

fueron:

. Nuevos niveles de cooperacion entre gobiernos, medios de

comunicacién y sociedad civil.

o El aumento de la capacidad de las estaciones de radio para
cubrir con exactitud las reformas relacionadas con las causas subyacentes

de las guerras.

o Compromiso de los gobiernos a utilizar la comunicacion

estratégica

o Logrdé un incremento en el acceso al publico en general a la
informacion politica, especialmente las politicas relacionadas con reduccién

de la pobreza y el desarrollo
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5.2 El radioteatro en Espafa

En Espafia, Radio 3 lanzd en el afio 2000 un radioteatro llamado Cuando
Juan y Tula fueron a Siritinga, que logré un inusitado éxito entre los oyentes, al
punto de que se crearon blogs de homenaje, cursos y seminarios de radioteatro y

un renovado interés en el género.

Cuando Juan y Tula fueron a Siritinga volvié a emitirse en varias radios
espafiolas, tanto nacionales como privadas. Fue escrita y dirigida por Carlos
Faraco. Narraba las aventuras de Juan de Olarcos y de su compafiera Tula, la
mujer chacal, en el moribundo planeta Siritinga. Mezcla explosiva de fantasia,
ciencia ficcion y aventura, humor e innumerables referencias literarias, musicales y
cinematograficas, Cuando Juan y Tula fueron a Siritinga marcé un hito de las

producciones radiofonicas espafiolas.

El ilustrador, disefiador y maquetador espafiol Guillermo Velasco fue uno de
los radioescucha que se convirtié en fan de la serie. A partir de este radioteatro, se

“‘enamord” del género, como él mismo lo define.

“‘No recuerdo que en mi casa o en la de mis abuelos se escuchara
radionovelas, solo algo de musica, les gustaba la zarzuela, Alfredo Krauss... pero
no recuerdo que le gustasen las radio-novelas. Mi gusto por el radioteatro lleg6 de

adulto”, cuenta.

Dado su interés en la radionovela, Velasco cre6 un blog homenaje en
donde se encarg6 de compilar los audios y darle un soporte visual atractivo. Todo

sin estar vinculado a los creadores del espectaculo.

“De Cuando Juan y Tula fueron a Siritinga me apasion¢ todo: la historia, la
calidad de la interpretacién, la masica, los efectos sonoros, a la altura o0 mas que
cualquier pelicula ya que tenian que suplir la falta de imagen para crear en la
mente del oyente la ambientacion adecuada.
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“Quise hacer un blog porque no existia nada oficial. Por eso recopilé todo lo
gue pude, incluso hablé con los técnicos de Radio Nacional Espafiola (RTVE) para
gue me consiguiesen el material, escarbé hasta lo indecible y lo que hay

actualmente en el blog http://siritinga.blogspot.com es todo lo que he conseguido.

Incluso descubri que otros aficionados habian comenzado un mundo virtual

basado en la radionovela”, dice.

El blog combina muy bien imagenes, informacién y pod-cast del radioteatro.
Pero no es el unico, de hecho, RTVE viene invirtiendo en formatos radiales cada
vez mas innovadores. “RTVE esta comprometida a recuperar uno de los géneros

mas genuinos del medio radiofénico: la radionovela”, asegura en su pagina web.

Prueba de ello son las ultimas obras: Nimfosis, Psicosis, El exorcista,
Teatro, Ricardo lll, Tal como estabas, El perro del hortelano y Abierto hasta las

dos, entre otros.

5.3 El radioteatro en Brasil

El radioteatro en Brasil goz6 de muy buena salud hasta entrada la década
de 1970. Incluso en 1985 todavia podia escucharse alguno, en cualquier radio
comercial. Sin embargo, como en todo el mundo, a partir de la irrupcion de la
television, el género dej6 de producirse, salvo —como pas6é en la Argentina- en las
radios estatales, como es el caso de Radio Tupi de Rio de Janeiro que hasta el
dia de hoy transmite “Patrulha da cidade” (Patrulla de la ciudad), un radioteatro

gue dramatiza historias reales de la policia carioca.

A diferencia de otros paises, en Brasil sucede algo peculiar con el género.
Asi nos lo explicé el periodista, locutor y profesor, Roberto Salvador, autor del libro

‘A era do radioteatro” http://www.aeradoradioteatro.com.br/ (La era del

radioteatro).
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“Ahora el radioteatro renacio de la mano de campafias radiales publicitarias.
En casi todo Brasil, podemos escuchar pequefias ficciones, que nos recuerdan a
las viejas radionovelas, y que al final de la obra nos quieren vender un celular,
unas zapatillas, o hablarnos de aquel restaurante en el que se come tan bien. Fue
por eso, y por la recepcion positiva de los oyentes que el Gobierno de Brasil
presentd un proyecto en 2010, a cargo de la Empresa Brasileira de Comunicacao
(EBC) que busca generar talleres para la produccion de piezas radiofénicas

ficcionadas”.

“Este paso es sin duda importante para el género, que hoy ha evolucionado
en técnica, temas y formatos. Ya no duran una hora, sino 10 minutos como
maximo y que —al menos en Brasil- buscan un fin, ademas de la entretencion. Ya

sea, publicitario en el caso de las empresas, o educativo en el caso del gobierno”.

“El educativo es puntualmente interesante. Desde Radio Nacional y Radio
Educacion Cultura, se estan elaborando piezas que servirdn a campafnas estatales
de salud, para evitar el dengue por ejemplo, de educacion sexual, de violencia de

género y de valores ciudadanos, entre otros”, agrega.

Roberto Salvador comenzé a trabajar en el mundo de la radio cuando tenia
apenas 13 afios y durante toda su vida se desempefié en el medio. Vivi6 la era de
oro del radioteatro y cuando se dio cuenta de que el género languidecia se
propuso recolectar toda la informacién acerca del tema en Brasil. Su libro, “A era
do radioteatro”, es el primero y unico de Brasil que cuenta los pormenores del

género en esas tierras.
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CAPITULO SEIS

EL PROBLEMA



6.1 Rentabilidad

Los formatos del radioteatro han cambiado con las décadas. En su época
de oro y antes de la llegada de la television podian durar hasta una hora. Hoy
podemos encontrar episodios de dos minutos hasta quince. Mas de ese tiempo es

un riesgo, segun explica Ricardo Haye en “Hacia una nueva radio”.

‘La radionovela es una audicién de corta duracion: de doce
minutos como maximo. Este primer dato puede servir para
contrarrestar una de las excusas utilizadas por los empresarios 0
productores radiofénicos para explicar por qué no las realizan: ‘Se trata

de un trabajo muy complicado y que lleva mucho tiempo’.

“Ni lo uno ni lo otro. Puede ser que resulte arduo al comienzo,
sobre todo para quienes lo conocen por referencia pero no lo han
practicado. No obstante, se trata de una audicién cautivante, que
propone poner en accion todos los recursos de la creatividad y la
imagineria, lo cual mitiga las posibles dificultades o nos induce a

Superarlas.” (Haye, 1995, p.183)

Por su parte, el ilustrador, disefiador y maquetador espariol creador del blog
homenaje Siritinga.blogspot.com, Guillermo Velasco cree que aun el radioteatro no

es rentable pese a las ya nombradas ventajas que provee Internet.

“En el caso de Siritinga, resulté una produccion muy cara y desde luego
nada rentable. Ahi ha quedado, como, posiblemente, el serial radiofénico mas
ambicioso de la historia espafiola. Los productores no han sabido ver como hacer

negocio con el radioteatro aun.
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“Funcionaria si se explotara el género en grupos pequefios, localidades con
menos recursos. Sin embargo intentar que el gran publico deje de usar sus o0jos
para entretenerse seria una tarea complicada. Se puede aplicar al apoyo de
medios de alternativos, al video, como imagen estatica - tipo coOmic-, como ya se
hace, pero de todas formas es un camino que el radioteatro recién comienza a

recorrer para nuestras generaciones”.

‘Mezclar el trabajo de historietas, o el arte grafico con os audios es una
tendencia que se repite en varios lugares del mundo, en donde se combinan color

y sonido, pero los blogs esparioles en este sentido, son muy pocos”, dice Velasco.

6.2 El bendito rating

Segun lo define IBOPE®, el rating es el resultado de la medicién en un
periodo determinado de la audiencia de radio —o television- de una poblacién
determinada sobre la base de un conjunto de indicadores especificos, para fijar
tanto su situacion y evolucién como aspectos de alcance y frecuencia de una

pauta publicitaria semanal.

El universo investigado esta constituido por todos los individuos entre 12 y
74 afos de edad, escuchen 6 no radio, que habiten en la zona geografica en

estudio.

La metodologia usada mayormente es:

. Disefio de la muestra: El tipo de muestreo utilizado para la
medicién de audiencia de radio es por cuotas y polietapico, es decir

segmentado por etapas. En la primera etapa se seleccionan teléfonos de

%% |nstituto Brasilefio de Opinidn Publica y Estadisticas, compuesto por 52 empresas con presencia en casi
toda América Latina. Altamente cuestionada por sus mediciones.

-68 -



hogares particulares en forma sistematica con arranque aleatorio y desde
una base de datos de teléfonos para cada area geogréfica. En la segunda

etapa se selecciona al entrevistado en funcién de las cuotas establecidas.

. Tamafno de la muestra: Se miden ciudades y suburbios en
forma contintia todos los dias de la semana. Cada informe de medicion de
audiencia trimestral cuenta con una base de casos entre 1000 y 1500 para

cada dia de la semana.

. Instrumento de recoleccion de datos: Se utliza un
cuestionario estructurado que, segun el grado de exposicion radial del
entrevistado, dura entre 10 y 20 minutos. Se indagan los siguientes temas:
frecuencia de exposicion al medio radial, habitos de escucha, audiencia del

altimo mes, audiencia del dia de ayer y datos de clasificacion.

Ademas se miden los programas radiales por Internet, asi como los

contenidos por streaming?.

El rating define basicamente la pauta publicitaria, tanto privada como estatal
y en este punto el radioteatro, aun es percibido como antiguo y fuera de moda,
sumado a los costos que genera para la produccion. Un obstaculo que busca

sortear.

21 . . . . .
Trasmisiones por Internet sin necesidad de descarga previa.
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CONCLUSION



Como se lo expuso, el radioteatro no cuenta con la popularidad de sus
afios dorados, ni en la Argentina ni en el mundo. Su formato se redujo
drasticamente de una hora a 10 minutos, en el mejor de los casos. Las historias
edulcoradas tampoco son comunes y en cambio el humor, por sobre todo, es el

gran protagonista en la actualidad.

Sin embargo, a costa de la nostalgia y con base en herramientas
tecnoldgicas, una nueva era del radioteatro se abre frente a los oyentes. Sus
autores tienen la intencion de crear y contar historias con la radio de soporte, ain

cuando parece evidente que no es un negocio rentable.

Diversas politicas de indole estatal develan un renovado interés por el
género. Proyectos —aun timidos- comenzaron a escuchar el pedido de los

profesionales del medio y ahora se gestan nuevas obras.

Productores, locutores y escritores no han desistido en su tarea. Al
contrario, la respuesta positiva de los oyentes genera una nueva ola de trabajos
vinculados a la radio y que se vincula directamente con los espacios gratuitos que
ofrece Internet, en donde cualquier usuario de la Red puede acceder al trabajo

radial.

Tras analizar la tarea de Narrativa Radial, se describié conciencia a uno de
los tantos grupos que se unieron con el Unico interés de fomentar actividades

culturales, sociales y de aprendizaje de la mano del radioteatro.

La radio sigue inexorablemente cautivando a nifios, jovenes y adultos, a
empresas y gobiernos. En los casos estudiados que comprenden Argentina,
Brasil, Espafia y Estados Unidos encontramos, en diferentes instancias, un

notable interés en la materia.

-71 -



Ahora habra que analizar si la chispa que de nuevo empieza a brillar para el
género es la que le dara la nueva combustion que necesita para llevar arte a los

programas radiales habituales.
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