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INTRODUCCION

La salud de una disciplina cientifica exige, de parte de quien la cultive,
cierta inquietud metodoldgica, la preocupacion por adquirir conciencia del mecanismo
de su funcionamiento, cierto esfuerzo reflexivo sobre los problemas que éste implica.

(H. I. Marrou)

Histdricamente, las bebidas alcohdlicas ademas de calmar la sed —atributo importante
para algunos contextos en donde se carece de acceso al agua potable- han servido como fuente
de nutrientes esenciales, siendo valoradas también por sus propiedades medicinales, antisépticas
y analgésicas, y cumpliendo un significativo rol en la sociabilidad, la calidad de vida y el disfrute.

Desde tiempos remotos hasta la actualidad, el alcohol ha desempefiado un papel central

en la religiosidad y el culto. Dioses como Osiris para los egipcios, Dionisio para los griegos y la
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diosa Geshtin para los babilonios, son proveedores o encarnaciones de los atributos y beneficios
asociados al vino. La cerveza y el vino han sido las bebidas alcohdlicas mas frecuentes y populares
en el mundo antiguo, a las que se suman otras como la hidromiel, siempre de baja graduacion
alcohdlica. Su consumo se daba principalmente en festividades, ceremonias y celebraciones, tanto
sagradas como seculares, constituyendo a su vez parte de la alimentacién diaria de las personas.

Cada sociedad ha mantenido su propia relacién y postura con respecto al consumo del
alcohol, observandose claras variaciones dentro de ellas dependiendo de los periodos histdricos.
En lineas generales, sin embargo, se puede afirmar que en la Antigliedad e incluso la Edad Media,
ha prevalecido la proposicion de que el consumo de alcohol es beneficioso para el cuerpo y el
espiritu. Sin embargo, numerosas fuentes histdricas, tanto religiosas como profanas, hacen
hincapié en la importancia de la moderacién, mostrando en algunos casos una clara condena a la
ebriedad. Lo remarcable de este amplisimo periodo al que se hace referencia es que a pesar de
que la intoxicacidén en banquetes y festividades no es inusual, la embriaguez habitual o solitaria es
muy rara (Hanson, 1995).

Las representaciones artisticas que hacen alusién al consumo de alcohol en esos tiempos
son el correlato de esta relacidon y concepcidon que se tiene del alcohol. La mayor cantidad de
imagenes relacionadas al tema son advocaciones de rituales y festividades o bien referencias al
momento de su elaboracién, y tienen una connotacién positiva. Aquellas que contienen una
significacion particular y que dan a la presencia del alcohol un matiz diferente son las que relatan
sucesos extraordinarios, y contienen un mensaje o ensefianza. Por lo general son estas las que
llegaron a conformar las pocas iconografias que toman dentro de su tema el consumo de alcohol,
y que seguirdn siendo evocadas en tiempos posteriores. Entre ellas tenemos, por ejemplo, “la
borrachera de Noé” por la que este queda tendido desnudo, episodio que lo llevara a pelearse con
uno de sus hijos, o bien “la ultima cena de Jesus”, donde se da origen al culto de la eucaristia
cristiana, en la que el vino simbolizara la sangre derramada del hijo de Dios en autosacrificio para

redimir a la humanidad del pecado original.
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Un quiebre muy importante con respecto a la cultura alcohdlica se da en el Medio Evo a
partir del descubrimiento de la técnica de destilado. El conocimiento del proceso comienza a
esparcirse lentamente entre monjes, médicos y alquimistas, quienes estaban interesados en él
como un antidoto para diversas dolencias. Tendrd que pasar un cierto tiempo hasta que su ingesta
comience a ser asociada con el placer de la bebida. Por ello, si hacia el siglo XVI se desarrolla la
técnica no es hasta el XVII que su consumo se consolida, para llegar a popularizarse recién en el
siglo XVIII (Hanson, 1995).

Si la humanidad ha consumido bebidas alcohélicas desde tiempos remotos, estas, como ya
se ha mencionado, siempre habian sido de baja graduacidn alcohdlica. Las bebidas elaboradas a
base de alcohol etilico tendrdn una graduacién mucho mas alta, por lo que sus efectos en los
consumidores seran notablemente mas intensos. Con el fin del Medioevo y el nacimiento de la
Edad Moderna comenzaran a desarrollarse las industrias, entre ellas las de bebidas alcohdlicas. Su
produccion y por lo tanto su consumo cambiaran de dindmica. En medio de numerosos cambios
paradigmaticos, la modernidad construird lentamente una nueva moral en torno al consumo del
alcohol, concibiéndolo cada vez mas de forma negativa. A pesar de su gran consumo, o tal vez a
causa del mismo, se le adjudicara el origen de numerosos padecimientos sociales, como la pereza,
la delincuencia, la violencia, el derroche y la pobreza.

La antigua postura que promovia la mesura se transforma hacia la modernidad en una
actitud mucho mas alarmante. Las imagenes relacionadas al alcohol dan a luz un nuevo
panorama: el del consumo desenfrenado que lleva al hombre a la decadencia. Ejemplo de ello es
la obra Gin Lane de William Hogarth, en la cual a mediados del siglo XVIII el artista realiza una
fuerte critica a la sociedad londinense. Alli se muestran varias escenas simultaneas en las que
aparecen caracterizados los males que se atribuyen al consumo desmedido de alcohol, en este
caso especificamente de Gin, una bebida de muy bajo costo y de gran popularidad por aquel

entonces.



Con el paso de los afios este conflicto se va incrementando en todo occidente, tomando
un caracter cada vez mas politico. Nacen numerosos movimientos abolicionistas que piden a las
autoridades la prohibicién absoluta de la produccién y distribucion de bebidas alcohélicas.

En este marco histérico y social surge en un primer momento la iconografia de “los
bebedores de ajenjo” donde se alude al consumo masculino de este licor que va adquiriendo
creciente popularidad a medida que avanza el siglo XIX. Lo que se muestra en este tipo de obras
es un consumo sistematico de alcohol, que carece del aspecto festivo o religioso de la antigliedad
y que dista de ser un mero acompafiamiento en las comidas. El aspecto de estos hombres es
taciturno y solitario, por mds que se encuentren sentados junto a otras personas en el espacio
publico de un bar y difieren notablemente de cualquier otro borracho retratado en siglos
anteriores, como es el caso de El alegre bebedor de Frans Hals.

Esta iconografia incorpora en una segunda etapa a la figura femenina. El cambio es en
realidad mucho mas que una variacién, puesto que requiere una lectura completamente diferente
del tema. De hecho, el simple acto de representar a una mujer realizando la misma actividad que
originalmente solo se asociaba a los hombres, significa una gran novedad para la historia del arte.
Hasta entonces las mujeres habian formado parte de otras tantas imdgenes que mostraban la
relacién de las personas con el alcohol, como las bacanales y los banquetes, pero nunca habian
“protagonizado” estas escenas. La iconografia de “los bebedores de ajenjo”, subdividida en su
variante masculina y su variante femenina, denota entonces novedosos aspectos de la sociedad
moderna en desarrollo: uno de ellos es el creciente individualismo, puesto que deja de asociarse
el consumo de alcohol con la sociabilidad o la religiosidad, reflejando mds bien un estado
individual. Esta problematica de “la individualidad” y de su relevancia son claras consecuencias del
pensamiento iluminista y de los postulado promovidos por la Revolucién Francesa, cuyas
consecuencias en la sociedad contindan desplegandose durante todo el siglo XIX e incluso el XX.
Entre las muchas voces que pretenderan ajustar su realidad social al discurso de la Declaracién de

los Derechos del Ciudadano y del Hombre se encontrara entonces el de unas cuantas mujeres que
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buscan agruparse en una organizacion politica para reclamar por su derecho a la igualdad politica
y civil con el hombre, conformando el Ilamado “feminismo sufragista”.

La iconografia de “la bebedora de ajenjo” no necesariamente ha de reflejar una creciente
igualdad entre el hombre y la mujer, ni siquiera aquel deseo femenino de obtenerla. De hecho la
mujer que se encuentra sola en la mesa de un bar muy probablemente tenga en aquel contexto
una lectura completamente diferente a la de cualquier hombre en la misma situacién. Sin
embargo, el simple hecho de estar siendo retratada, implica que la sociedad ha depositado su
mirada sobre ella.

Esta observacién implica una percepcidon y un andlisis por parte de los artistas, que
trabajan, dentro de las posibilidades y estructuras propias de la obra pictérica, una tematica que
comienza a estar en el aire, y que por alglin motivo despierta un interés en el publico general. Si
las mujeres han tomado alcohol desde el comienzo de los tiempos y si han participado de ambitos
de consumo como las cantinas, sobre todo ejerciendo la prostitucién, aparentemente nunca
habian significado por esto un motivo lo suficientemente relevante como para ser retratadas. Este
subito interés por parte de los artistas puede considerarse entonces como el reflejo de una nueva
mirada de la sociedad sobre el rol de la mujer dentro de ella.

Para el analisis de estas problematicas el presente trabajo de investigacién tomara como

It

base para su marco tedrico la nocidn de “iconologia” desarrollada por Edwin Panofksy en su
célebre libro Estudios sobre iconologia (1939). A continuacién entonces detallaremos cudles son

las bases conceptuales para esta metodologia de estudio.

Historia del término “iconologia”, aportes de Panofsky al método

El término “iconografia” ha sido empleado originalmente en un sentido mas bien
arqueoldgico para clasificar retratos de determinados personajes, plasmados en estatuas,
monedas, pinturas y demas. Hacia finales del siglo XVI es utilizado por primera vez el término

“iconologia” por Césare Ripa, haciendo referencia a su obra recopilatoria de imagenes y alegorias
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ordenadas de forma alfabética, representadas y descriptas de forma detallada para su correcta
identificacidn y reproduccion. Este es el primer proyecto sistematico del que se tiene constancia
gue se propone, como expresa el prélogo de la obra, catalogar aquellas imdgenes, y sélo aquéllas,
que son producidas para significar “algo mas de lo que ellas mismas hacen ver”. Autores
posteriores contindan con esta tarea, ampliando el repertorio de imagenes y especificdndolo aun
mas (entre ellos Baudoin, en 1644, Palomio, en 1740, Gravelot-Cochin, en 1791), publicaciones de
las que se sirven tanto artistas, para inspirarse en sus obras, como estudiosos y aficionados al arte,
que procuran desentranar los contenidos de las obras (Calabrese, 1991).

Hacia el siglo XX, es Aby Warburg (1866-1929) quien se propondra desarrollar una
verdadera “historia de las imagenes”, que debe entenderse como historia de las ideas. Procurando
una interpretacién cultural de las diversas iconografias se centrard, a diferencia del formalismo

IM

contemporaneo, en el “significado” de las imagenes. Por primera vez —nos indica Calabrese-
Warburg utiliza el método de comparar entre si los materiales iconograficos mas variados,
también y sobre todo carentes de valor estético, utilizando las imagenes como documentos
histéricos para la reconstruccién general de la cultura de un periodo (Calabrese, 1991). De alli que
a pesar de una produccioén literaria muy poco sistematica, Warburg sea considerado hoy como uno
de los padres de la historia del arte como disciplina auténoma.

De la escuela de Warburg surge la figura de Erwin Panofsky (1892-1968), cuyo mayor
mérito serd el de reservar a la iconografia un papel meramente descriptivo (el estudio de sus
valores formales), otorgandole a la iconologia un papel mas cientifico (el estudio del significado de
las obras de arte). Para Panofsky, el término “iconologia” tendra una extension muy amplia, yendo
desde la identificacién del tema hasta una lectura de la obra que la liga a la complejidad de la
cultura y de las actitudes mentales de la época en la cual ha sido elaborada. Influido por los

estudios de Ernst Cassirer sobre la teoria de las “formas simbdlicas”, Panofksy desarrollard una

concepcion de la historia del arte comprendida como historia de los hechos estilisticos. Estos
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serdn interpretados como simbolos a través de los cuales se expresan procesos generales de

abstraccidn de la mente humana (Calabese, 1991, p. 37).

Critica de Gombrich al pensamiento de antecedentes hegelianos

La mayor critica a la postura histérico-determinista de Panofsky la encontramos en Ernst
Gombrich (1909-2001) ante lo que él denomina como los excesos y peligros de la iconografia.
Gombrich adjudica estas tendencias a la herencia hegeliana de la que Panofsky, al igual que una
amplia generacion de historiadores — entre ellos Riegl, Wolfflin, Dvorak, Huizinga- forma parte.
Definiéndose a si mismo como una “especie de hegeliano desertor” (Gombrich, 1991: 53-67),
Gombrich no deja de reconocer la abrumadora influencia que ha tenido Hegel sobre la historia del
arte, sefalando a las Lecciones sobre estética como el primer intento de contemplar y sistematizar
la disciplina con un alcance universal.

Para Hegel la Historia del arte pertenece a la Historia de la cultura, y la Historia cultural es
la historia de la humanidad en cuanto encarnacion del Espiritu. La Historia del arte ocupa por
tanto para Hegel, un lugar importante en el desarrollo del Espiritu, como muestra en una de sus
primeras obras, Fenomenologia del Espiritu (1806). En el sistema que alli plantea Hegel, el arte
cobra una posicién clave; el arte es teofania —manifestacion de lo divino—, ya que el proceso de
manifestacion del Espiritu a si mismo o autoconciencia se realiza, al menos en parte, a través del
arte. Hegel entiende la realidad como un proceso creativo, un proceso que la Idea realiza para la
autoliberacidn del Espiritu, y que no es otra cosa que la misma Idea en cuanto presente a si
misma, en cuanto interiorizacion. (...) Asi Hegel establece las fases del proceso creativo de la
realidad y de su explicacidén total. Detras de cada etapa ve un principio unificador, un fondo comun
que se extiende a todas las manifestaciones: es el espiritu de la época (Zeigsgeist). (...) Este
movimiento de la Idea es siempre racional, y por tanto el proceso de generacién del universo, y de

la historia como parte de él, es un proceso légico; la historia tiene un sentido univoco vy
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ascendente (idea de progreso), y cada hecho tiene su razdn de ser, y ocupa un lugar determinado.
(Lizarraga-Gutiérrez, 2011; p. 166).

Las herencias de este pensamiento tienen relacion directa, como veniamos diciendo, con
la metodologia empleada por Panofsky, donde se intenta “reconstruir” el sentido de una obra de
arte en virtud del espiritu de la época a la cual pertenece. El estudio de la Weltanschauung
[concepcion del mundo] le permite entonces al historiador, segun indica Panofsky, alcanzar esas
“tendencias esenciales de la mente humana” que impregnan, en un periodo o época concreta,
todas las manifestaciones culturales: arte, politica, filosofia, religion, mitologia... En cuanto que
referidas todas ellas a un mismo principio unificador, todas ellas revelan una misma estructura
subyacente, unos mismos principios rectores, o unos mismos significados o actitudes
inconscientes (Montes Serrano, 1987; 52-57).

III

Se trata de lo que Gombrich definié como el “método exegético”, en el que cada detalle se
nos muestra como portador de una significacion que lo trasciende. Dado el conocimiento a priori
de lo que se quiere demostrar y el postulado de que toda obra revela, de forma oculta, su intima
relaciéon con otras manifestaciones de la cultura y con ese centro o esencia comun que le da
sentido, la tarea se reduce a un buscar concordancias, analogias, estructuras comunes, rasgos
equivalentes...; pruebas, todas ellas, que ayudan a confirmar lo que a priori se conoce.
Inspirandose en la obra de Karl Popper titulada Las miserias del historicismo, Gombrich critica los
estructuralismos y determinismos que el método supone, sefalando particularmente la
imposibilidad de contrastar las hipdtesis con contraejemplos que permitan emplear el
falsacionismo y con ello logran una adecuada corroboracién de las conclusiones’.

Para Gombrich, el peligro de estas interpretaciones no reside Unicamente en que parten

de suposiciones aprioristicas o en que estén vacias de todo contenido, sino en que estos

1 El falsacionismo, refutacionismo o principio de falsabilidad es una corriente epistemoldgica fundada por
el filésofo austriaco Karl Popper (1902-1994). Para Popper, contrastar una teoria significa intentar refutarla mediante un

contraejemplo. Si no es posible refutarla, dicha teoria queda corroborada, pudiendo ser aceptada provisionalmente,
pero nunca verificada.

13 13


http://es.wikipedia.org/wiki/Epistemolog%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Contrastaci%C3%B3n&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Karl_Popper
http://es.wikipedia.org/wiki/Austria
http://es.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo

planteamientos impiden toda posterior investigacién, al crear “mitos” o “clichés” interpretativos
de una rapida y facil aceptacién y asimilacion por lo aparentemente coherente de sus
explicaciones. Asombrado por la amplia trama de interrelaciones que el historiador muestra, el
lector no percibe, en muchos casos, lo engafioso del planteamiento. Moviéndose en un circulo
cerrado -los hechos nos llevan a la esencia o estructura subyacente para interpretar
posteriormente, a partir de esa misma esencia, esos mismos hechos-, el lector acaba haciendo
suya, gracias a la aparente légica deductiva y a la dialéctica del proceso de argumentacién, esa
interpretacion que explica las grandes obras artisticas como una quintaesencia del espiritu de la
época, del espiritu del pueblo, del inconsciente colectivo o de las cambiantes formas de visién
(Montes Serrano, 1987).

El verdadero cientifico —dice Gombrich— no busca la confirmacién de sus hipdtesis; esta
sobre todo al acecho de ejemplos contrarios. Una teoria que no puede chocar con nada no tiene
contenido cientifico. El peligro de la herencia hegeliana reside precisamente en su aplicabilidad,
que tienta por lo facil. Después de todo, la dialéctica nos hace demasiado simple salir de cualquier
contradiccion. Como en realidad nos parece que todo en la vida estd interrelacionado, cada
método de interpretacidn puede jactarse del éxito (Gombrich 1981, p. 61).

La falta de rigurosidad del método permite entonces que el investigador, librado a su
propia erudicién, saque conclusiones que no pueden ser contrastadas. Este peligro tan recalcado
por Gombrich es reconocido por el propio Panofsky cuando observa en Estudios sobre iconologia:

Para comprender estos principios necesitamos una facultad mental similar a la del que
hace un diagndstico —una facultad que no puedo describir mejor que en bastante desacreditado
término de “intuicion sintética” (...) Sin embargo, cuanto mas subjetiva e irracional sea esta fuente
de interpretacién (porque cualquier aproximacién intuitiva estara siempre condicionada por la
psicologia y la “Weltanschauung” del intérprete), mas necesaria sera la aplicacion de esos
correctivos y controles, que se han mostrado como indispensables en los casos en que se trataba

de un andlisis iconogrdfico en el sentido mds estricto (Panofsky, 1991, p. 23).
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Panofsky advierte la falta de “correctivos y controles” al intentar comprobar el “significado
intrinseco” de una obra, y la Unica propuesta que logra extraer del método es la de exigirle al
investigador una dedicacion exhaustiva al analisis de documentos relacionados histéricamente
para contrastar lo que “él crea” es el significado intrinseco de los mismos con lo que “él crea” que
es el significado intrinseco de la obra en cuestion, librado a aquello que designaba como “intuicién
sintética” y que acertadamente denominaba como una “fuente de interpretacion subjetiva e
irracional”. En palabras del propio Panofsky:

Cuando, incluso nuestra experiencia prdctica y nuestro conocimiento de las fuentes
literarias podrian confundirnos, si los aplicdramos indiscriminadamente a las obras de arte,
icuanto mds peligroso seria confiarnos a nuestra pura y simple intuicién! Asi (...) el historiador del
arte tendra que comprobar lo que él cree que es el significado intrinseco de la obra, o grupo de
obras, a las que dedique su atencidn, contra lo que él crea que es el significado intrinseco de
tantos documentos de civilizacidn relacionados histéricamente con aquella obra o grupo de obras,
como pueda dominar: documentos que testifiquen sobre las tendencias politicas, poéticas,
religiosas, filosoficas y sociales de la personalidad, periodo o pais que se estén investigando
(Panofsky, 1991, p. 24).

Lo mas probable -sefala Gombrich- es que todos los sucesos de la época no sean sintomas
de un cambio de actitudes generales del periodo, aunque pueda ser del todo licito admitir que
ciertos cambios en algunos factores pudieron influir decisivamente en otros sucesos de la misma
época, al producirse -por la concurrencia fortuita de los distintos factores- asociaciones de valores
y ciertas tendencias generales dentro de un ambito cultural o artistico muy concreto. Sin embargo
-en opinidon de Gombrich-, el Unico dato objetivable es que esos sucesos se han producido
conjuntamente.

Evidentemente -nos sefiala-, algo hay en la intuicidn hegeliana de que en la vida nada esta
aislado, de que todo evento y toda creaciéon de un periodo estan relacionados, a través de un

millar de hilos, con la cultura en la que estdn incrustados (...) [Pero] Una cosa es ver interconexiéon
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de los hechos, y otra postular que todos los aspectos de una cultura pueden remontarse a una
causa clave de la que son manifestaciones (Gombrich 1981, p. 54).

Por ultimo, cave sefialar que, siguiendo estas precisiones y recelos, Gombrich rechaza la
existencia de "distintos niveles de significado", pues para él -una vez criticada la iconologia- todo

se reduce a un interpretar o descifrar un cédigo, un programa o una metafora expresiva.

Postura adoptada para el presente trabajo

A pesar de tomarse al método iconoldgico panofskiano como marco teérico para esta
investigacion, se tendran en cuenta las criticas realizada por Gombrich en cuanto a los “excesos y
peligros” al que el mismo nos expone. La principal nocién que se dejard de lado serd la del
“espiritu de la época” a la cual la obra de arte deberia responder. Efectivamente se buscara
relacionar el conjunto de obras que analizaremos con una gran variedad de hechos histéricos con
los que se encuentran asociados de forma relativamente directa, pero de ningun modo se
procurara hacerlo con “tantos documentos de civilizacion relacionados histdricamente con aquella
obra o grupo de obras, como se puedan dominar”, como lo exigiera Panofsky. Mas alla de lo
impreciso y subjetivo de este alcance, la cantidad de documentos que podriamos llegar a
relacionar de forma histdrica con el cuerpo de obras a analizar es completamente desmesurado,
restandole precision e incluso un rumbo a la investigacién. Por esto en el presente trabajo se
analizard a la “iconografia de la bebedora de ajenjo” desde los elementos mas inmediatos que de
ella se desprenden.

Nos centraremos entonces en la novedad que implica para la historia del arte el hecho la
mujer comience a ser retratada en un ambito publico, ligada a su vez al consumo crénico y
solitario de alcohol (en este caso, especificamente de ajenjo). A este respecto sera necesario
determinar a qué mirada y percepcién de la mujer corresponde esta iconografia.

Con este fin se buscara relacionar el conjunto de obras que analizaremos con una gran

variedad de hechos histéricos con los que se encuentran asociados de forma relativamente
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directa, haciendo especial hincapié en la situacion social de la mujer y siguiendo para ello un eje

principal de analisis, esto es, el desarrollo del feminismo sufragista. Sin embargo el andlisis de esta

iconografia sera siempre entendido como un fendmeno particular del dmbito artistico con claras
conexiones con otros hechos contemporaneos pero respondiendo a una problematica propia de la
produccidn artistica y de determinados agentes sociales.

De este modo la presente investigacion se dividird en 6 partes. En la primera se realizard
un breve recorrido por la situacidn social y politica de la mujer en la segunda mitad del siglo XIX en
Francia. En este contexto se analizara en segundo término el creciente fendmeno del alcoholismo
catalogado por primera vez como patologia crénica, dando especial atencién al consumo de
ajenjo. Como contrapartida de estos hechos se describirdn a continuacidon las principales
denuncias y reclamos realizados a la sociedad por el feminismo sufragista, sefialando qué
percepcién tenian sus integrantes de la posicion social de la mujer y de qué modo buscaban
redefinirse como actores sociales. Dentro de esta postura politica se observara cual es la posicién
tomada tanto en relacion a al prostitucion como al alcoholismo.

Una vez planteada esta situaciéon nos podremos abocar al contexto social en el cual surge
nuestra iconografia, esto es, los cafés-concerts, cabarets y music-halls, como marco en el cual los
artistas situardn su sus “bebedoras”. Con todos estos elementos reunidos comenzaremos el
analisis especifico de las obras de arte que hacen a nuestro objeto de estudio. Para ello
tomaremos en primera instancia tres de las principales corrientes artisticas que utilizan la
iconologia de “la bebedora de ajenjo” entre sus tematicas, planteando cudles son sus objetivos e
intereses tanto sociales como artisticos y qué relacién tienen estos con la situacién social de la
mujer. Estas seran: el realismo, el impresionismo y el simbolismo. Enmarcadas en estas corrientes
artisticas tomaremos 5 “bebedoras de ajenjo” consideradas por la historia del arte como algunos
de sus exponentes mejor logrados. Estas seran: En un café de Edgar Degas; La ciruela de Eduard
Manet; Resaca de Henri Toulouse-Lautrec; En el Moulin de la Galette de Ramon Casas; y Bebedora

de absenta de Félicien Rops.
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Al carecer este trabajo de una hipdtesis provisional por tratarse de una tesina, se
mantendra una modalidad comparativa y cualitativa, sin llegar a ninguna instancia de contraste de
los postulados, como lo exigiria el método propuesto por Gombrich. Siendo conscientes del
caracter provisional de las explicaciones, se mantendra la disponibilidad y el anhelo de que futuras

investigaciones puedan someter las conclusiones a critica.

1. La condicidn social y juridica de la mujer en el siglo XIX
El siglo XIX es un momento clave en la historia de occidente en el que confluyen y toman
forma numerosos procesos sociales. El lluminismo trae consigo la propuesta de aduefiarse de
forma individual de la razén y a su vez propone una nueva forma de organizarse colectivamente
cuyas bases deberan ser, como la Revolucidn Francesa manifiesta, “la libertad, la igualdad y la
fraternidad”. Esta nueva conciencia de “los derechos del ciudadano y del hombre” pretende

abarcar un nimero mucho mayor de individuos que los beneficiarios del Antiguo Régimen, pero
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aun deja excluidos a numerosos sectores sociales, produciendo poco a poco un enorme
descontento entre los menos favorecidos. Un descontento que se diferencia radicalmente del de
épocas pretéritas por estar basado en la nocién de injusticia.

A partir de esta situacidn nacerdn o cobraran importancia numerosos movimientos de
protesta social, como los relacionados al sufragio universal, a la aboliciéon de la esclavitud y los
movimientos obreros, entre muchos otros. A pesar de su diversidad y matices todos estos grupos
guardan un factor comun: el de reclamar por la igualdad de derechos que tan fuertemente el
lluminismo habia pregonado, esbozando sus bases legislativas en el marco de la Revolucién
Francesa.

Asi, hacia el siglo XIX, por primera vez en la historia unas pocas mujeres se unen con una
ideologia marcada para redefinir su posicion en la sociedad, una sociedad convulsionada por los
avatares de la revolucion industrial, de las nacientes republicas y democracias, de la consolidacion
de la burguesia como clase dominante, de los numerosos descubrimientos cientificos que cambian
de forma radical no solamente la expectativa de vida del hombre promedio sino que disminuyen
enormemente la mortalidad infantil y elevan el nivel de vida hasta limites insospechados. Las
posibilidades de la mujer cambian por todo esto enormemente y el desfasaje entre su tradicional
rol de ama de casa y criadora se ve entonces puesto en cuestion. La diversidad de posturas al
respecto resultard entonces muy polémica, generando debates que a pesar del paso del tiempo

mantienen hoy una extraordinaria vigencia.

1.1. Trabajo, familia y educacion
Trabajo, familia y educacién son en este periodo tres conceptos estrechamente
relacionados en lo que al papel de la mujer se refiere. Paraddjicamente, las dreas de cada uno de
ellos se superponen en los hechos pero entran en conflicto en lo conceptual.
El origen de estas contradicciones es el resultado de una sociedad en transicién de una

estructura econdmica con residuos medievales a una moderna y capitalista. Este proceso, que
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comienza con el decline del feudalismo hacia el siglo XllI, se prolongara durante varios siglos en los
gue se ird desintegrando la propiedad feudal de la tierra para dar lugar a la independizacidon y el
ascenso de productores y comerciantes. Emerge entonces la burguesia como una clase de
individuos que se diferencia del resto de los trabajadores a través de la acumulacidn de capital. La
expansion de su poder econdmico se encontrard fuertemente relacionada con la contratacién del
proletariado, es decir aquellos trabajadores desposeidos de bienes o capital que tienen como
Unico medio de subsistencia su fuerza de trabajo. Las condiciones laborales del proletariado
continuaran, sin embargo, muy ligadas al concepto de servidumbre, paralelamente, claro est3, a la
existencia de la esclvitud. Sostiene Maurice Dobb:

Testimonio de que la formacion de un proletariado se encontraba en un estadio todavia
atrasado de desarrollo en estos primeros siglos, es el grado en que debia aun recurrirse a la
compulsion para mantener la afluencia de asalariados. El temor de que la reserva de trabajadores
resultara inadecuada para satisfacer las necesidades de la agricultura y la industria se manifiesta
en las medidas coercitivas, tdcitamente aceptadas como ingrediente normal de la politica
gubernamental en este periodo. Cuando la falta de trabajadores se agudizaba o surgia una
demanda excepcional de fuerza humana de trabajo, se echaba mando a medidas especiales, como
el reclutamiento forzoso de trabajadores (Dobb 1996, p. 276).

Este tipo de estatutos continuardn con diversos matices durante varios siglos colocando a
la figura del trabajador a merced de sus patrones, manteniendo los salarios estancados a pesar de
las subas de precios, promoviendo el trabajo forzoso y ampliando el sistema de hospicios
(workhouses) y “casas de correccidon”, asi como el “arriendo” de pobres y limitando la libre
circulacion de los trabajadores (Dobb 1996, p. 279). Asi, la organizacion del trabajo asalariado

propia de la industrializacidn capitalista tardarda aun mucho tiempo en constituirse tal y como la

entendemos hoy.
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La aparicién de la primera fase del capitalismo, serd entonces predominantemente
doméstico-artesana, debido a la disponibilidad de trabajo barato, pero a una disponibilidad de
trabajo limitada que aun conservaba lazos con la tierra. A este respecto sefiala Maurice Dobb:

La pregunta que surge es la de por qué esta industria doméstica predominé sobre la
fdbrica manufacturera en gran escala en esta época, y por qué durd tanto tiempo. En primer lugar,
hay que tener en cuenta, que antes de la aparicion de la madquina de vapor no resultaba muy
ventajoso economicamente (es decir, desde el punto de vista de la productividad o del coste) el
congregar trabajadores en grandes establecimientos. Todo lo que la concentracion podia lograr
econémicamente hablando, era alguna mejora en la division del trabajo, y quiza algun ahorro en
los gastos de transporte originados por el envio de primeras materias a los artesanos y la recogida
de su trabajo terminado. Mientras el trabajo tuviese un cardcter individualizado, tenia poca
importancia para la produccion el que los artesanos trabajasen juntos en un mismo lugar o
dispersos en sus propios talleres.

Una importante razdn, si no la decisiva, que contribuyé a esto, es que al menos en
Inglaterra el trabajador dispuesto a emplearse por un salario fuera de su lugar de origen, era muy
escaso; y era escaso porque hasta los mds pobres en los pueblos conservaban una ligazén con su
suelo natal, aunque fuere una ligazén débil (Dobb 1996, p. 484).

Asi, segun palabras del Dr. Eric Hobsbawm “la transformacidn de los oficios en industria de
‘trabajo a domicilio’ comenzd seriamente durante la expansion de finales del siglo XVI” y “fue
claramente en el silo XVII cuando el sistema se establecid decisivamente” (Hobsbawm 1954, p.
51).

Con el desarrollo del capitalismo lo que perderd el artesano de la industria doméstica sera
justamente esta ligazén con la tierra y esta posesion de sus herramientas (obsoletas a la hora de
competir contra las grandes maquinarias), para convertirse, progresivamente, en un empleado
bajo contrato salarial.

En este primer periodo, la mujer continuard formando parte de la fuerza de trabajo, pero

su situacion entrara en conflicto con la nueva concepcidn de trabajo asalariado surgida de la mano
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del capitalismo. Los historiadores hablan en relaciéon a esta etapa de la “familiarizacion de los
trabajadores”, ya que los inversionistas suelen encargar trabajos a familias enteras, a pesar de lo
cual la paga final es entregada invariablemente al hombre cabeza de familia. En la mineria por
ejemplo la paga se entregara por cesta de mineral, el cual serd extraido por los miembros
masculinos de mayor edad de la familia, pero a su vez debera ser sometido a un proceso de
seleccion y realizado por las mujeres y los nifios, quienes no recibirdn ninguna paga a cambio. En
el ambito de la produccién textil el caso es similar: mientras que las mujeres y los nifios suelen
hilar los hombres son los encargados del tejido de las prendas, pero la paga nuevamente sera
entregada en su totalidad al cabeza de familia.

Cuando los encargos son realizados a un individuo solo, las ideas acerca del valor del
trabajo masculino y del femenino y acerca de la familia como la unidad econdmica mas apropiada
moldearan tanto las pagas como las practicas de contratacion. Los salarios femeninos por tareas
de manufactura representaran generalmente la mitad o un tercio de los entregados a hombres
por las misas tareas. Los salarios de las mujeres casadas seran también inferiores a los entregados
a las viudas por la misma tarea, lo que refleja una estructura salarial basada en la idea de que las
mujeres casadas necesitan menos dinero puesto que tienen maridos que las soportan
econdmicamente, y no en la evaluacién de la calidad de su trabajo.

Los oficios mas respetados seran aquellos en los que las mujeres no suelan trabajar,
mientras que las labores realizadas por mujeres en sus hogares, las cuales pueden resultar a
menudo muy pesadas e intensivas consumiendo una gran cantidad de tiempo, no serdn
consideradas como “trabajo”. Debido a esto, las actividades de las mujeres no se incluirdn en las
mediciones estadisticas de las economias nacionales tales como el producto nacional bruto, por o
que a fin de cuentas la concepcién de la labor femenina serd vista como no contribuyente al

desarrollo econémico.
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El prescindir de un trabajo que requiera una paga se volvera una marca de estatus de la
clase media, por lo que muchas veces las mujeres ocultaran el hecho de que realizan algun tipo de
trabajo remunerado como el del planchado o el de la limpieza.

La separacion del lugar de trabajo del de la casa hard mas dificil para las mujeres casadas
combinar el trabajo en la fabrica con sus responsabilidades familiares, por lo que el trabajo en la
fabrica se verd mas apropiado para los hombres, las mujeres solteras y los nifios. Las mujeres
jévenes seran a menudo las primeras en ser contratadas, particularmente en la produccién de
ropa, puesto que su trabajo serd visto como menos valioso y por lo tanto seran contratadas por
salarios mas bajos. Las hijas mayores y, con menor frecuencia, los hijos varones, entregaran a
menudo parte de sus salarios a sus padres, incluso cuando ya no vivan con ellos, lo que se puede
ver como un vestigio de la economia de familia medieval.

Los puestos de supervision en las fabricas estaran reservados a los hombres mayores, de
los que se esperaba que custodiaran la moral y las actividades del tiempo libre de las trabajadoras
como se esperaba que hiciera el padre anteriormente.

Las condiciones de trabajo bajo el primer industrialismo serdn a menudo terribles, con
jornadas de 12 horas y una gran exposicidn a maquinarias y quimicos de alto riesgo. Estas
condiciones llevaran a los trabajadores a crear organizaciones laborales que buscaran reducir la
jornada laboral y mejorar los salarios y las condiciones de trabajo. Estas organizaciones variaran en
sus politicas de género. En algunos paises como Gran Bretaiia y los Estados Unidos, los sindicatos
organizados principalmente en relacién a los trabajos manuales, como los gremios de artesanos
anteriormente, a menudo se opondran al trabajo de las mujeres entendiéndolo como amenaza
para el oficio que podria verse desprestigiado por su participacién con una consecuente reduccién
remunerativa. Ellos abogaran a favor del “salario familiar”, lo que significa salarios lo
suficientemente altos como para permitirle al cabeza de familia ser el soporte econémico y con
esto permitirle a su esposa concentrarte en las tareas domésticas sin necesidad de salir a buscar

ella también trabajo. Este “salario familiar” serd tan solo un ideal, puesto que en los hechos la
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mayor parte de las mujeres pertenecientes a la clase trabajadora tendran que procurarse un
trabajo para lograr sostener a sus familias, que luego de la invencidn de la maquina de coser en la
segunda mitad del siglo XIX estara asociado generalmente a trabajos de costura muy mal
remunerados. En estos casos trabajardn en sus propias casas o en talleres clandestinos en
condiciones espantosas.

En Europa continental y América Latina, los sindicatos estaran generalmente organizados a
lo largo de las lineas industriales y tendran vinculos mas estrechos con los socialistas y otros
partidos politicos de izquierda. Esto los hard un poco mds abiertos a la inclusion de mujeres entre
sus miembros, abogando por mayores derechos politicos y legales para ellas.

En general, sin embargo, las organizaciones sindicales seguirdn manteniendo una postura
ambivalente hacia las mujeres, a veces alentando su inclusién o la creaciéon de sindicatos
femeninos, pero mds a menudo oponiéndose al trabajo femenino y trivializando sus
problematicas. Las mujeres seran mas dificiles de organizar que los hombres ya que a menudo sus
salarios seran demasiado bajos como para poder pagar los aportes de la agrupacion, las
responsabilidades familiares no les permitiran asistir a sus reuniones y por la tradicién social
estardn acostumbradas a ver sus propios trabajos como temporales y a no contradecir a las
autoridades masculinas.

Lo cierto es que a fin de cuentas, por la estructura misma del capitalismo y del
industrialismo el empleo de mujeres en fabricas y otros ambitos econdmicos se volvera un hecho
ineludible. El progreso tecnoldgico producird en las sociedades la segregacién de los espacios
productivo y doméstico transformando finalmente con ello el sentido de la divisidn sexual de las
tareas. Si antiguamente las familias trabajaban juntas en el campo o el taller, compartiendo un
mismo ambito laboral, esta dindmica llegard a su fin con la aparicién del trabajo asalariado. A
partir de ese momento la divisiéon sexual del trabajo tendera a la polarizacién: se esperara que el
hombre sea el Unico proveedor manteniendo con ello el poder econémico del hogar, mientras la

mujer, imposibilitada para cumplir una jornada laboral completa -como requiere el trabajo
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especializado- y a la vez criar a sus hijos, quedara asociada debido a su capacidad reproductiva, a

la conformacién de una descendencia, es decir, a la maternidad. Sin embargo, muy pocas mujeres

podran cumplir con este ideal femenino.

Ya se tratara de una obrera en una gran fdbrica, de una costurera pobre o de una
impresora emancipada; ya se la describiera como joven, soltera, madre, viuda entrada en afios,
esposa de un trabajador en paro o habil artesana; ya se la considerara el ejemplo extremo de las
tendencias destructivas del capitalismo o de la prueba de sus potencialidades progresistas, en todos
los casos la cuestion que la mujer trabajadora planteaba era la siguiente: i debe una mujer trabajar
por una remuneracion? ¢Como influia el trabajo asalariado en el cuerpo de la mujer y en la
capacidad de ésta para cumplir funciones maternales y familiares? (Qué clase de trabajo era

idoneo para una mujer? (Fraisse & Perrot, 1994, p. 99)

La preocupacion de los contempordneos por la aparicion de la trabajadora asalariada se

deberd fundamentalmente a las “terribles consecuencias” que creeran descubrir en el trabajo

femenino. Al incorporarse al trabajo de la fabrica, la mujer abandonara los cuidados del hogar y la

familia, minando su salud, y con ella su capacidad para procrear.

La crisis del positivismo, la influencia del darwinismo y ciertos desajustes sociales
contribuirdn en este periodo a convencer a los pueblos occidentales de la manifiesta degeneracion
de la raza humana. El porvenir de las naciones dependerd del numero y de la fortaleza de los nifios,
futuros hombres, por lo que sdlo la mujer esposa y madre, responsable y consciente de su gran
mision, podria convertirse en vehiculo de regeneracion social. El resto de las mujeres condenardn a

la humanidad a un mafiana incierto. (Lopez Fernandez & Bozal, 2003, p. 15)

Asi, la sociedad forzard a la “mujer honesta” a escoger la maternidad antes que el trabajo

asalariado, una decisién que en los hechos concretos pocas veces dependera de la voluntad de la

mujer o incluso de su marido, puesto que la urgencia por cubrir las necesidades basicas de la

familia, sobre todo en el caso de las mujeres de clase trabajadora, no les dejard alternativa.
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Unicamente aquellas mujeres solteras que no posean descendencia podran aspirar a
ejercer un oficio a la par de los hombres, esto sin embargo siempre y cuando no contraigan
matrimonio, puesto que el mismo serd muy a menudo causa de despido.

Las mujeres de bajos recursos, las provincianas, que acceden a puestos de trabajo como
telefonistas, camareras, vendedoras, son condenadas al celibato, puesto que el matrimonio es
causa de despido.

Se sabe que en Bohemia, hasta el afio 1929, las maestras y empleadas del Estado fueron
condenadas al celibato. En el sector privado, telefonistas, dactildgrafas, vendedoras y camareras, se
ven obligadas a abandonar su puesto en caso de contraer matrimonio. (...) En resumen, la eleccion
o la necesidad de trabajar coloca a las mujeres ante esta alternativa que sella su identidad social y

su destino de mujer: oficio o familia. (Fraisse & Perrot, 1994, p. 130)

En cuanto a las mujeres escapadas de los medios pequefioburgueses y con la voluntad de
marcar una distancia respecto de las obreras, a menudo mads instruidas que la media de las
mujeres de la época, la situacion resulta a fin de cuentas muy similar, puesto que se ven obligadas
a renunciar a un proyecto de familia si quieren ganarse un lugar respetable dentro de la sociedad
de trabajo. Este es la caso de las sefioritas de los grandes almacenes y de los correos, las maestras
o las asistentes sociales, cuyo nimero no deja de aumentar a partir de la segunda mitad del siglo.

Fuera de la casa, de las mujeres solas se esperardn virtudes similares a las requeridas en
los trabajos domésticos. Como indica Cécile Dauphin, “los ‘oficios nuevos’ abiertos a las mujeres
en este fin de siglo llevaran la doble marca del modelo religioso y de la metafora materna:
educacién-disponibilidad, humildad-sumision, abnegacidn-sacrificio...” (Fraisse, & Perrot, 1994, p.
141). Se propagara entonces la persistente idea segun la cual hay oficios especificamente
femeninos en la educacién y, sobre todo, en los diferentes sectores de la sanidad y de la
proteccién social. Cuidar, ensefiar, socorrer, mejorar el nivel moral de fabricas, hospitales y

escuelas y otras instituciones publicas, seran las principales tareas asociadas a la mujer.
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En el caso de abocarse a la maternidad, el rol de la mujer serd muy respetado, al menos en
el discurso, en cuanto a transmisora de valores culturales. Sin embargo y ya desde la Revolucion
Francesa, el rol del Estado en la educacién de los nifios ird incrementandose. Como decia Danton,
los nifios “pertenecen a la Republica antes que a sus padres”. El mismo Bonaparte insistié en que
“la ley toma al nifio cuando nace, provee a su educacion, lo prepara para una profesion, regula
como y bajo qué condiciones podra casarse, viajar, elegir un estado” (Ariés & Duby, Vol. 7, 1991, p.
36).

A partir de finales del siglo XVIII, las nuevas ideas sobre las relaciones entre la educacién y
el bien del Estado comenzaran a desarrollarse en muchas partes del mundo, lo que finalmente
conducird a la escolarizacién de cada vez mas sectores de la sociedad; un proceso que hacia
principios del siglo XX habra redundado en la alfabetizaciéon casi total en numerosos paises
occidentales. La expansion de la educacidn ha sido considerada a menudo como parte de la
expansion de la democracia y el industrialismo en beneficio de la educacién de los votantes y los
trabajadores. Un problema de esta explicacién es que, por un lado, en el siglo XVIIl y principios del
siglo XIX las democracias no extendian los derechos de voto a la gran mayoria de la poblacion,
mientras por el otro el industrialismo temprano no dependia realmente de la educacién formal de
los trabajadores, pero si lo hacia de la mano de obra infantil, por lo que la escolarizacion
obligatoria implicaria una gran pérdida de recursos. De hecho, la escolarizacion masiva se
desarrollard primero en paises como Prusia y Suecia, politicamente autoritarios y retrasados
econdmicamente; en estos paises la escolarizacion estard explicitamente relacionada con la
obediencia a las autoridades del Estado.

Bajo este contexto no resulta demasiado sorprendente el hecho de que en estos paises se
estableciera una mayor cantidad de escuelas para varones que para mujeres, aunque éstas no
guedarian del todo excluidas, credndose “escuelas de sefioritas” enfocadas principalmente en las
labores domésticas y los cuidados de la familia. Los reformadores de la educacién sostuvieron que

la escolarizacion de las mujeres era tan importante como la de los hombres, puesto que las nifias
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se convertirian un dia en madres, esto es, en las responsables de la educacion temprana de los

futuros soldados y votantes (Wiesner-Hanks, 2011, pp. 182-183).

Las autoridades politicas en el siglo XIX seran conscientes de que la escolarizacién masiva
podria ser muy costosa, por lo que buscardn maneras de lograr sus objetivos de la forma mas
barata posible. Recurrirdn por esto a las escuelas religiosas dejando en manos de las monjas la
educacién primaria, a quienes no habra que pagarles nada. Mientras tanto las escuelas laicas
contratardn como maestras a mujeres jévenes a cambio de salario extremadamente bajos. La
ensefianza escolar, que habia sido una profesion masculina en el siglo XVIII, llegard a ser
rdpidamente dominada por las mujeres.

Se ha estimado que alrededor de una de cada cinco mujeres blancas en Massachusetts en
las décadas de 1840 y 1850 fue profesora en algun momento de su vida, y hacia el cambio de siglo
la ensefianza escolar en América latina también estaba dominada por las mujeres. Este cabio de
género en la ensefianza escolar siguio el camino habitual de cualquier tipo de actividad cultural o
econdémica: una vez que las mujeres entraron en su campo en gran numero tanto su prestigio como

sus salarios se hundieron (Wiesner-Hanks, 2011, p. 184).

La ensefianza escolar serd vista entonces como una ocupacién apropiada para mujeres
jévenes. En el caso de los hombres que ejercieran la profesion, estos podran contraer matrimonio
sin mayores inconvenientes, mientras que en el caso de las mujeres serdn despedidas de manera
invariable. Los defensores de esta practica argumentaran que la ensefianza por parte de estas
mujeres continuara sin lugar a dudas luego del matrimonio con sus mas preciados alumnos, sus
propios hijos.

A las maestras del siglo XIX se les requerira generalmente poco mas que ser letradas, pero
los reformadores contemporaneos solicitaron que la ensefianza secundaria y los estudios
especializados también fueran abiertos a las mujeres. Aquellos que se opondran a la educacion
superior de las mujeres no lo hardn en esta época por el temor a un posible desprestigio de estos

estudios, como anteriormente habia ocurrido, sino mas bien por el temor a la capacidad
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reproductiva de la mujer abocada en demasia a tareas intelectuales. Se argumentara que al usar
demasiado su cerebro podrian debilitar sus Uteros al encogerse por una falta de irrigacién de
sangre. Los reformadores sin embargo subrayardn el hecho de que la educacién hard de las
mujeres mejores madres, enriqueciendo con ello la formacidn de sus nifios.

Estos argumentos, junto con la necesidad de la sociedad para cubrir puestos como los de
enfermeras y maestras y la presidn constante de las mujeres individuales, poco a poco daran lugar
a mas oportunidades. Hacia fines del siglo XIX la mayoria de las universidades europeas y de
Norteamérica y América Latina irdn abriendo sus puertas paulatinamente a las mujeres, aunque a
menudo con numerosas restricciones en cuanto a qué podrian estudiar y limitando el numero de

las vacantes femeninas (Wiesner-Hanks, 2011, p. 184).

1.2. La eterna menor de edad

El origen del patriarcado es un tema de investigacion muy recurrente entre los estudios de
género, y en general lo que intenta determinar es cémo, cuando y por qué se produjo la
subordinacién de las mujeres®.

Los registros histéricos nos ofrecen incontables ejemplos de dominacidn masculina y
dependencia femenina u otros tipos de desigualdad de género. La literatura religiosa instd a las
mujeres a ser serviles, y describié el plan divino con caracteristicas de desigualdad de género.
Numerosas teorias médicas y filoséficas observaron a la mujer como fisica, mental y moralmente
mas débil que el hombre, y con una clara necesidad de protecciéon y orientacion masculina.
Rituales populares y valores transmitidos oralmente de generacién en generacidn establecieron
limites precisos entre géneros, limitando a partir de ello la capacidad de las mujeres para moverse

o actuar y criticando o castigando a quienes lo hicieran (Wiesner-Hanks, 2011, p. 98).

2 Ver: Lerner, G. (1990), La creacién del patriarcado. Barcelona: Critica
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Sin embargo es necesario tener presente que la mayoria de estas ideas y valores a las que
hacen referencia los documentos histdricos son el resultado de la labor intelectual de las
pequefias élites que han gobernado o instruido a los pueblos. El peso de estas ideas no es menor,
puesto que muy a menudo la influencia de los hombres que las concibieron ayudd a trasladarlas a
hechos concretos, como la creacidn de leyes e instituciones formales con las que se estructuraria
en muchos sentidos a las sociedades. De todos modos es importante recalcar que estas ideas,
valores e incluso leyes no siempre fueron compartidas o respetadas por el comun de la gente, y
qgue por lo tanto no tienen necesariamente un correlato demasiado estrecho con las experiencias
vividas. Las fuentes relativas a las normativas sobre género resultan especialmente faciles de

malinterpretar, puesto que los escritores utilizan a menudo frases como "las mujeres son..." o "el

matrimonio es. . ." o "los padres son. . ." dando a entender que se estd haciendo referencia a una
realidad objetiva en lugar de a una idealizada.

Cuando Jean Jacques Rousseau afirma en Emilio o de la educacion (1762) con respecto a la
mujer: “Debe reinar en casa como un ministro en la nacidn, procurando que le manden lo que
quiere hacer (...). Pero cuando desconoce la voz de su duefio, cuando quiere usurpar sus derechos
y mandar ella, sélo miseria, escandalo e indignidad resultan de este desdén” (Rousseau, p. 516), lo
gue Rousseau esta haciendo es describir justamente su temor y el de tantos otros hombres a que
la mujer reclamara para si misma una revision de sus derechos, como efectivamente estaban
haciendo unas cuantas mujeres antes y durante la Revolucidn Francesa. En otras palabras, aqui no
se estd hablando tanto de la subordinacidon de la mujer con respecto al hombre como de su

incipiente insubordinacion. Si continuamos leyendo este temor queda aun mas claro:

...No satisfechos con afianzar sus derechos [los del sexo femenino] también hacen que se
apropien de los nuestros, pero, dejarla superior a nosotros en las cualidades propias de su sexo y
hacerla igual a nosotros en todo lo demds, éiqué otra cosa es sino conceder a la mujer la primacia

que la naturaleza da al marido? (Rousseau 1971, p.533).
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Sin embargo, la carencia de estatus legal de la mujer ha sido un hecho ineludible en la
historia de la civilizacién y ha acarreado numerosas consecuencias. El periodo histérico en el que
se basa nuestra investigacion es el de la Francia posrevolucionaria regida por el Cédigo Civil
Napolednico que a partir de 1804 rigidizaria muchas de las leyes concernientes a la mujer que
habian sido replanteadas por la Convencidon de un modo marcadamente liberal.

Por dar un ejemplo, la ley de divorcio de 1792 admitia como causas validas siete motivos
determinantes: “la demencia; la condenacién de uno de los cényuges a penas aflictivas e
infamantes; los crimenes, sevicias o lesiones graves de uno de ellos hacia el otro; la conducta
publica desordenada; el abandono al menos durante dos afios; la ausencia sin noticias por lo
menos durante cinco afios; la emigracién” (Aries & Duby 1991, p. 32). Cada una de estas causas
tenia el mismo peso y validez tratandose del hombre o de la mujer.

En el Cdédigo Civil, y siguiendo la linea de reafirmacion general de los poderes paternos
impulsada por Napoledn, el marido podia pedir el divorcio basandose en el adulterio de su mujer,
pero la mujer sélo podia solicitarlo en caso de que su marido “hubiera tenido a su concubina en el
hogar comun” (Cap. IV, art. 230). Ademas, si ella era declarada culpable de adulterio, podia ser
condenada a dos afos de prisién, mientras que él se liberaba de cualquier tipo de castigo. Se
mantenia el divorcio de mutuo acuerdo, pero con un gran numero de restricciones: el marido
debia tener por lo menos veinticinco anos; la mujer debia estar entre los veintiuno y los cuarenta y
cinco; el matrimonio tenia que haber durado entre dos y veinte afios; y era necesario obtener el
permiso de los padres (Duby & Perrot, 1993, p. 39).

El Codigo Civil establece la superioridad absoluta del marido en la pareja y del padre en la
familia, asi como la incapacidad de la mujer y de la madre. La mujer casada deja de ser un
individuo responsable: célibe o viuda, lo es mucho mas. Semejante incapacidad, expresada por el
articulo 213 (“El marido debe proteccidon a su mujer y la mujer obediencia a su marido”), es
practicamente total. El caracter sexista de este Cddigo hara por lo tanto de la mujer casada una

menor, concibiéndola siempre en funcidn de una tutela masculina, la del padre o la del esposo.
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En estas circunstancias a la mujer no se la considera duefia de su salario ni de sus bienes.
No puede firmar contratos, ni abrir cuentas. No tiene derecho a realizar estudios ni presentarse a
examen, por lo que no se le estd permitido ejercer una profesién. Ni siquiera podrd practicar un
oficio sin el consentimiento de su marido. En caso de contraer matrimonio con un hombre
extranjero se verd obligada a adoptar la nacionalidad de éste, y no se le estara permitido pedir un
pasaporte sin su autorizacion. Si abandona el domicilio conyugal, puede ser conducida de nuevo a
él por la fuerza publica, obligdndosela a “cumplir sus deberes y disfrutar de sus derechos con toda
libertad”. La mujer adultera puede llegar a ser castigada con la muerte porque amenaza con
atentar contra lo mas sagrado de la familia: la descendencia legitima. No tiene derecho a la
privacidad de su correspondencia. No se le esta permitido utilizar métodos anticonceptivos y
mucho menos realizar un aborto. Los derechos de la viuda en la sucesién de su marido no estardn
priorizados con respecto al resto de los parientes.

Esta incapacidad civil tiene de todos modos su contracara y es una gran irresponsabilidad
juridica. Un ejemplo de ello es el hecho de que si una mujer comete un delito en presencia de su
marido, se debera juzgar que actud por obligacién de éste, y por lo tanto no serd condenable.

La carencia de estatus legal de la mujer debe, sin embargo, ser interpretada en su correcto
contexto. Tomemos el ejemplo de su falta de acceso al voto. Nos encontramos en este periodo
con lo que en Francia se llama “democracia censitaria”, la cual se halla restringida a los que tienen
ciertos titulos académicos o alcanzan un nivel minimo de tributacidn. Se observa en esto una clara
herencia del concepto de “aristocracia” entendida como “el gobierno de los mejores”, lo que
antiguamente estaba relacionado a una élite cultural, es decir a las personas mas instruidas y de
un buen pasar econémico, consideradas por esto las mas capacitadas para gobernar.

Una vez que Francia adopta la democracia como forma de gobierno el sufragio dista
mucho de ser universal. Si las mujeres no tienen acceso al voto, uno de cada tres hombres
tampoco lo tendra (como los indigentes, los domésticos, etc.). Extender el voto a todos los

hombres implicaba restarle autenticidad, puesto muchos de ellos carecian de opiniones politicas y
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se encontraban completamente ajenos a sus mecanismo y propuestas, un voto que ademas
resultaba ampliamente manipulable. Se llega a la conclusién por todo esto que tanto las mujeres
como aquellos hombres que no se encuentran calificados para emitir un voto se hallardan mejor
representados por los hombres de mayor instruccion y recursos.

Con el paso del tiempo esta situacion comenzard a cambiar y algunas mujeres y otras
minorias reclamaran para si el derecho al voto. Sin embargo estas acciones no representaran
necesariamente los intereses de la gran mayoria de los individuos. Incluso bien entrados en el
siglo XX y luego de haber accedido al sufragio las mujeres en su conjunto no se mostraran tan
implicadas en la politica como los hombres.

Como indica Louise Weiss, fundadora en 1934 de La Femme nouvelle y candidata en las
elecciones municipales de Montrouge de 1935, la mayor parte de las mujeres da muestras de un
interés limitado por esta reforma. Para su gran decepcidn: “Las campesinas se quedaban con la
boca abierta cuando les hablaba del voto. Las obreras se reian, las comerciantes se alzaban de
hombros, las burguesas me rechazaban horrorizadas” (Duby & Perrot, 1993, p. 132).

Por eso debemos tener cuidado al interpretar esta “falta de estatus legal femenino” como
una gran opresion por parte del hombre sobre la mujer. Es indiscutible que en numerosos casos
las mujeres han sufrido una gran injusticia y que sus voces han sido acalladas, pero la concepcién
de género implicita o explicita de cada época es el resultado de una légica interna, segun la razén
histdrica, no segun la razén abstracta; cuales son las expectativas y ambiciones de los individuos,
como son interpretados y justificados los hechos en cada sociedad y periodo histérico, son
variables que no deben ser proyectadas y juzgadas desde nuestra manera particular de juzgar la
realidad.

Lo cierto es que el siglo XIX es un periodo de grandes cambios sociales y econémicos en el
que el papel de la mujer se ve rdpidamente transformado. En las ciudades, la presencia publica de
la mujer, en particular de la mujer obrera, se hizo mas visible. No solo las mujeres sino también los

hombres comenzaron a cuestionarse entonces la verdadera naturaleza del sexo femenino. Para
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muchos, contemplar a la mujer fuera de su papel maternal y conyugal se tradujo en miedo y
ansiedad, ya que con esto se ponia en peligro la estabilidad y continuidad de las instituciones y de
los derechos y privilegios establecidos.

La falta de legitimacidn politica y civil de la mujer de este periodo ha sido interpretada por
las corrientes historiograficas cldsicas como una falta de injerencia en la vida social que es el
resultado de la subordinacién de la mujer por el hombre. Sin embargo esta conclusién ha sido
revisada y en la actualidad hay posturas que proponen interpretar a cualquier cosa en una
sociedad relacionada a las relaciones de poder -no simplemente la politica formal o las
organizaciones no gubernamentales- como una cuestion politica. No solo lo es la relacidn entre el
rey y el sibdito, sino también entre el amo y el sirviente, el terrateniente y el arrendatario, padre
e hijo, marido y mujer. Cuando este poder es reconocido formalmente y legitimado, se convierte
en autoridad, pero incluso cuando no lo es, continda siendo poder.

Desde esta nocion ampliada de la politica como poder, las mujeres han estado tanto del
lado dominante como del subordinado. Las mujeres han obtenido la autoridad formal mucho
menos a menudo que los hombres, pero claramente han tenido poder: a través de los matrimonios
arreglados han establecido alianzas entre familias influyentes; a través de cartas o el esparcimiento
de rumores, han moldeado la opinion publica; a través del patronazgo, han ayudado u
obstaculizado las carreras politicas de los hombres; a través de sus consejos o en la fundacion de
instituciones han moldeado la politica; a través de su participacion en disturbios han demostrado la
debilidad de las estructuras de la autoridad masculina (Wiesner-Hanks, 2011, p. 138).

Sin embargo, con el paso por la ilustracion y la llegada del capitalismo y del industrialismo,
nuevas ideas sobre la igualdad de oportunidades y sobre el valor del trabajo comenzaran a
repercutir en aquellas minorias excluidas legalmente, como los esclavos, los obreros y las mujeres.

Lo que hasta entonces estaba naturalizado con respecto a cada uno de los géneros comenzara a

ser cuestionado.
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1.3. La mujer y su sexualidad

Establecer el significado y los limites del concepto de “sexualidad” es una tarea de una
gran controversia, puesto que no solo implica determinar las caracteristicas propias de cada
género, sino también la complejidad y variedad de interacciones entre ellos, a lo que se suman las
expectativas y objetivos depositadas sobre cada una estas formas de relacionarse. La palabra
“sexualidad”, a menudo definida como “la posesién o el ejercicio de las funciones sexuales,
deseos, etc.” es en realidad bastante novedosa, surgiendo en la mayoria de las lenguas
occidentales alrededor del siglo XIX. Por entonces nuevas ideas acerca del cuerpo, de las
diferencias de género, de los patrones del comportamiento marital, junto a la incidencia de los
controles gubernamentales en cuanto a la natalidad, la prostitucion, la salubridad, etc., convergen
en los paises occidentales para crear lo que los estudiosos llaman “la sexualidad moderna”.
Algunos historiadores argumentan que este cambio de mentalidad no condujo simplemente al
desarrollo de la “sexualidad moderna”, sino que ayudd a crear el concepto mismo de sexualidad,
puesto que con anterioridad las personas no pensaban en si mismas como duenas de su
“sexualidad” ni clasificaban como actividades sexuales a acciones que hoy en dia asociamos
espontaneamente a un comportamiento sexual (Wiesner-Hanks, 2011, p. 196).

Este cambio de paradigma estard muy relacionado con el desarrollo de la ciencia y su
presencia cada vez mas fuerte en la vida cotidiana. Con la llegada del siglo XIX los deseos sexuales
y la manera de ejercer la sexualidad seran estudiados, categorizados y clasificados como parte del
mundo natural. Segun estas nuevas concepciones los deseos y las acciones que se consideren
demasiado dafiinos o “desviados” deberdn ser evitados o corregidos. Las voces autorizadas para
determinar esto ya no seran, como hasta entonces, la de los sacerdotes, sino Unicamente aquellas
de formacién cientifica. Los médicos fueron a partir de entonces los profesionales encargados de
cuidar este aspecto de la salud de las personas, determinando qué es lo “normal” y qué es lo

“anormal”.
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La masturbacion, la prostitucién, la histeria, las enfermedades venéreas, seran vistas
desde entonces problemas relativos a la salud publica. También lo seran las perversiones mas
extremas, como el sadismo, el fetichismo, el masoquismo, el exhibicionismo, la ninfomania y la
"inversion", un término comun en el siglo XIX para nombrar el deseo por personas del mismo
sexo.

Estos diferentes trastornos sexuales fueron etiquetados e identificados en el
revolucionario libro Sexualis Psychopathia (1886) por el médico y neurdlogo alemdn Richard von
Krafft-Ebing, el primer estudio de peso realizado sobre esta novedosa especialidad médica: la
sexologia.

La salud publica comenzd a ser un tema cada vez mas tratado por el poder politico.
Medidas como la regulacién de la prostitucion (no para prohibirla sino para combatir la
propagacién de enfermedades venéreas) y el control de la natalidad (en general condenando los
métodos anticonceptivos y la practica del aborto por poner en peligro el futuro de la Nacién)?, son
algunas de las nuevas politicas adoptadas por los gobiernos.

En lo relativo a la salud especificamente femenina, el discurso médico mostraba a la
mujer como un ser débil y enfermizo, que debia permanecer recluido la mayor cantidad de
tiempo posible para no exponer demasiado su endeble salud. Entre las enfermedades
diagnosticadas como puramente femeninas que provocaban en las mujeres palidez y melancolia,
sobre todo si se veian rodeadas de “placeres prohibidos”, se encontraban aquellas ligadas al
sistema nervioso, en especial la histeria, lo que era en realidad un conjunto de padecimientos
como paroxismo, convulsiones, pardlisis y obstruccidn respiratoria. Otros estados fisicos y

animicos eran también considerados como parte de ese sindrome: depresidn, melancolia,

3 En los Estados Unidos, por ejemplo, se dictaron leyes tales como las Comstock Laws que prohibian la distribucién de
dispositivos para el control de la natalidad, arrestando incluso a aquellas personas como Margaret Sanger, que
distribuyeran informacidn al respecto, especialmente cuando esto era entre mujeres de bajos recursos (Wiesner-Hanks,
2011, p. 46).
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abstencién de comer, excesiva sensitividad, llorar continuamente, desérdenes de ansiedad,
trasgresiones y obsesiones sexuales, un mérbido sentido del martirio (Lépez Fernandez & Bozal,
2003, p. 75).

Con el paso del tiempo la histeria comenzé a ser relacionada de forma directa con el
deseo sexual no satisfecho, también llamado “ninfomania o furor uterino”*. El “descubrimiento”
de los instintos sexuales en la mujer se volvid por entonces una verdadera obsesién para los
higienistas. “El horror que les producia pensar que la sexualidad desbordada de las mujeres podia
excluirles de la ‘fiesta’ aumentd considerablemente cuando las teorias sobre la decadencia les
confirmaron que la masturbacién paralizaba el desarrollo del cuerpo y terminaba por aniquilar las
razas” (Lopez Fernandez & Bozal, 2003, p. 24). La importancia que los contemporaneos dieron al
tema de la masturbacién femenina se demuestra en la abundante literatura que surgid sobre este
tema’.

Segun indica el Dr. Boebius en su libro La inferioridad mental de la mujer, publicado en
1904, si las facultades intelectuales femeninas alcanzaran el desarrollo de las masculinas, los
drganos maternos se atrofiarian y las mujeres se volverian estériles (Moebius, 1904, p. 59, 96-97).

Nuevamente nos encontramos aqui con la concepcién de la mujer principalmente desde

su rol como reproductora. Esta funcién resulta elemental para cualquier sociedad, pero en el siglo

4 E| Dr. Virey consideraba: “La indolencia y la inercia viciosa en que muchas de ellas viven sumidas tan perezosamente,
no son menos perniciosas para su salud [...] hace la complexién blanda, linfatica, pélida, débil, y hasta agostada pro la
luenga oscuridad en que vegeta [...]. Sabido es que este estado de exaltacidn de la sensibilidad de los ovarios puede dar
origen a la ninfomania o furor uterino, enfermedad en la que una joven virgen, poco antes modesta y reservada,
vuélvese lasciva, descocada, y provoca, hasta en publico, a los hombres del congreso [...]. Acabamos de observar cuan
exagerada, inquieta e inflamable es, a menudo, la sensibilidad en las muchachas o mujeres que mas se abandonan a la
indolencia del cuerpo [...]. De ahi nacen todas las afecciones nerviosas, justo castigo de la molicie” (Virey, J.J. (1881); La
mujer bajo los puntos de vista fisiologico, moral y literario. Barcelona, pp. 67-73. En: Lopez Fernandez & Bozal, 2003, p.
24,

5 De las fechas que nos ocupan, entre los libros mas significativos sobre este tema destacan: Cook, F, Satan in Society,
1870; Rosier, Des Habitudes sécrétes ou de I'onanisme chez les femmes, Paris, 1878; Doussin-Dubreuil, Des égarements
secrets ou de I'onanisme chez les personnes du sexe, Paris, 1878; Amencio Paratoner, Extravios secretos del bello sexo
(Barcelona, 1881) y La mujer en la alcoba: estudio higiénico-fisiolégico (Barcelona, 1893).
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XIX se suma a ella la gran importancia otorgada a la legitimidad de la descendencia, por lo que
primero la virginidad y luego la fidelidad seran requisitos indispensables exigidos a toda mujer
decente. Para ello se rigidizan notablemente los cddigos sexuales a los que estardn sujetos, en
particular, las clases media y media alta, y dentro de ellas, muy especialmente, la mujer. Segun
Erica Bornay existe una coincidencia total en afirmar que la Revolucién Francesa no aporté
espacios mas amplios de libertad a la sexualidad, puesto que el puritanismo de los revolucionarios
mas radicales impuso sus puntos de vista en cuanto a que una sexualidad mas franca era sélo una

licencia propia del ancien régime; por tanto, una corrupcion social (Bornay 1998, p. 50).

Paralelamente al desarrollo de estas ideas en Francia, en la Inglaterra victoriana se
observa una “sexofobia generalizada”, donde el placer sexual y el matrimonio se muestran como
aspectos antindmicos. El deseo carnal serd algo que una mujer y un hombre de buena familia y
educacién no deben sentir. Y en particular, evidentemente, la mujer:

Por regla general mujeres honradas casi nunca desean gratificaciones sexuales para si
mismas, se entregan a sus maridos, pero sdlo para complacerles, y de no ser por su deseo de

maternidad preferirian ser relevadas en su funcion (Pearsall, 1983, p. 15).

La misidon de una esposa sera la de dar a luz y educar a los hijos, no la de dar o sentir
placer. El hombre, en cambio, mantendra las formas en sociedad pero en general no se resignara a
prescindir del placer carnal como el matrimonio lo dictamina. Para ello se buscard una amante —o
en su lugar una simple prostituta- . Segun las costumbres implicitas, al hombre le eran permitidas
estas “licenciosas” actividades si las practicaba con mujeres que no pertenecian a su clase social.

Esta realidad tiene su contrapartida entre las clases trabajadoras. En realidad, la castidad
era un lujo de la burguesia, puesto que la extrema miseria del trabajador de la época arrojaba a sus
mujeres e hijas a la prostitucion, que, como reflejo de la sociedad de la que surgia, tenia su base en
la misera ramera callejera y su vértice en la opulenta cortesana, de la que la Nana de Zola es un

preclaro ejemplo (Bornay 1998, p. 55).
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A pesar de las grandes diferencias que siempre han existido entre la cultura britanicay la
francesa, y que no faltan en el siglo XIX, el crecimiento desmesurado de la prostitucién y la
hipocresia que indefectiblemente ésta refleja es un fendmeno compartido por los dos paises. Los
franceses sin embargo tendran un menor interés en guardar las apariencias, pero su concepcion
de la mujer en funcién del deseo sexual o de su necesidad de reproduccién serd la misma que en
su pais vecino.

Esta disyuntiva impuesta a la mujer por la sociedad llevard a que algunas mujeres
pioneras, privilegiadas ciertamente por el desahogo econémico y la cultura, afirmen haber elegido
la libertad antes que el matrimonio.

Tras la huella de muchas “feministas” como Pauline Roland, que hace publica su renuncia
al matrimonio, o Florence Nightingale, que no quiere negarse a si misma en nombre del destino de
un marido, mujeres como Christabel Pankhurst declararan que el celibato femenino es una
decisién politica, una opcidn deliberada en respuesta a la situacién de esclavitud sexual. Afirma la
escritora estadounidense Louisa May Alcott en el ano 1868: “La libertad, felicidad y el
autorrespeto no tiene suficiente compensacion en el dudoso honor de verse llamar “sefiora” en
lugar de “sefiorita” [...] Las solteronas serian en cierto modo una clase de mujeres superiores [...]
gue permanecen tan fieles a su eleccién y tan felices de ello como las mujeres casadas respecto de
su marido y de su hogar”.® El celibato, entendido como una huelga de sexo, es considerado por
estas revolucionarias como un estado provisional y como un gesto politico necesario en tanto no
surja de la sociedad una nueva conciencia social.

A partir de 1870 la figura de la soltera feliz de serlo, urbana, salida de sectores
acomodados, viajera, con un barniz de cultura, que da ostensiblemente la espalda a los papeles
destinados a la mujer burguesa, se va afirmando en diferentes dominios de la creacion y de la vida

publica, y, de tal manera, esboza otros destinos de mujer. En Inglaterra y en Estados Unidos, donde

6 Liberty, a Better Husband. Single Women in America: the Generation of 1780-1840, New Haven,
Connecticut, Yale University Press, 1984, p. 10. En Fraisse & Perrot, 1994, p. 143).
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son mayores los progresos juridicos sobre la propiedad, el divorcio, la educacion y el sufragio, es

precisamente donde este modelo de vida auténoma se desarrolla y donde mds fascia.

Gradualmente, las imdgenes de independencia economica y de amor libre se funden para dar

nacimiento al mito de la “mujer nueva” (Fraisse & Perrot, 1994, p. 144-145).

Sin embargo, es necesario volver a mencionar que estas mujeres son excepciones a la
regla, y si se mencionan aqui es por que desde nuestra perspectiva histérica podemos entenderlas
como os primeros sintomas de una revolucién sexual apenas comenzada y que aun deberia
recorrer un largo camino a lo largo del siglo XX.

1.4. El crecimiento de la prostitucion
La prostituta es una figura ambigua, incluso para las mujeres:
objeto de temor, de desprecio, pero también de compasion y de solidaridad,

imagen de una libertad fantdstica o, por el contrario, simbolo de la mayor opresion.
(Genevieve Fraisse &Michelle Perrot)

La prostitucién es un fendmeno extremadamente antiguo. La subyugacion sexual de la
mujer hacia el hombre ha tenido a lo largo de la historia numerosas caras, como es el caso de la
posesion sexual de los amos sobre sus esclavas o las violaciones de los soldados hacia las mujeres
de los pueblos invadidos. La comercializacidén del sexo tiene sin embargo hacia el siglo XIX una
expansion sin precedentes. Muy ligada al crecimiento de las ciudades va de la mano del
capitalismo y de la necesidad de la mujer de conseguir un trabajo asalariado.

Los ultimos estudios realizados sobre el tema confirman que, en los periodos de crisis, las
obreras, modistas y criadas domésticas ingresaban en la prostitucién por encontrar que era una
salida mas facil y con menos explotacién que otras’. Previamente, estas mujeres habian trabajado
en empleos por salarios de subsistencia o menos aun. Ejerciendo la prostitucion, la vida de estas

mujeres no se diferenciaria demasiado de la vida de un gran cuerpo de mujeres trabajadoras que

7 El jefe del Servicio de Higiene de Madrid comentaba que, en 1900, el 60% de las criadas terminaban prostitutas
(Eslava, R. (1900); La prostitucion en Madrid. Apuntes para un estudio socioldgico. Madrid: Imp. V. Rico, pp. 93-94. En:
Fraisse & Perrot, 1994, p. 38).
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no residian con su familia y que tenian que ganarse la vida a duras penas en el mercado de trabajo
urbano. Para ellas no significaba desvincularse de su entorno ni entrar a formar parte de un
mundo marginal claramente estratificado (Lépez Fernandez & Bozal, 2003, p. 38). Incluso para las
gue se ganaban la vida principalmente con la prostitucidn, sélo representaba un refugio temporal
en momentos dificiles; en su mayoria, las jévenes abandonaban el comercio a finales de la
veintena (Fraisse & Perrot, 1994, p. 67).

El porcentaje de mujeres que se prostituyen al menos una vez en la vida se vuelve en este
periodo altisimo. Cualquier trabajadora es entonces susceptible de ser considerada una prostituta.
“La épousé une blanchisseuse” [Se ha casado con una lavanderal, se decia en Paris cuando un
caballero se casaba con una sefiora de moralidad dudosa. Bajo este dicho subyacian dos
cuestiones fundamentales: el temor hacia la mujer trabajadora y la sospecha del profundo
erotismo que escondia.

La configuracidn sexual del hombre adulto se encontraba estrechamente relacionada con
la prostitucidon. La temprana iniciacion sexual de los jévenes se daba necesariamente con
prostitutas. Esta costumbre social implicaba dos cosas fundamentales: por un lado la necesidad de
preservar virgenes hasta el matrimonio a aquellas mujeres destinadas a formar parte de una
“buena familia”, y por el otro la hipocresia de la sociedad masculina que buscaba ejercer su
sexualidad de forma clandestina. El tradicional concubinato se daba entonces de forma disimétrica
entre un hombre de buena posicidn econémica y una mujer de bajos recursos.

El arte actud entonces como caja de resonancia de los conceptos planteados: la literatura
aporto ejemplos evidentes de la relacion entre proletariado y prostitucion; la prensa ilustrada,
atenta depositaria de la conciencia colectiva, difuncié estas consideraciones, y la pintura y la
ilustracion grdfica confundieron iconogrdficamente a la trabajadora con la prostituta, incluyendo
en la imagen de la primera aspectos del “argot pldsticos” de la segunda. Podria servir como
ejemplo el hecho de que, en una exposicion celebrada en Paris en 1909 y titulada La misere sociale

de la femme, donde sdlo se exponian pinturas y sibujos relacionados con el tema de la prostitucion
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se encontraba una obra se Steinlen titulada La modiste suivie (LOpez Fernandez & Bozal, 2003, p.

39).

La mayor parte de los topicos que formaban parte de la conciencia colectiva decimonénica
partian de las tesis elaboradas en 1836 por le Dr. Parent-Duchatelet en su pionero estudio sobre la
prostitucion parisina. Considerado el apdstol del sistema reglamentarista francés impuesto en
1826, Parent-Duchatelet elaboré un compendio de tépicos sobre el caracter, origen social, causas
de su entrada en “la vida” y comportamiento de las prostitutas que fueron incansablemente
repetidos por la mayor parte de los estudios del tema de la prostitucion y que se convirtieron en
una especie de modelo cientifico para los folletines y las principales novelas naturalistas que
popularizaron estos conceptos. Su influencia resultdé abrumadora, hasta el punto de que su
examen ensombrecié los posteriores andlisis y estadisticas sobre el tema, llegando incluso a
determinar la conducta misma de las prostitutas (Lopez Fernandez & Bozal, 2003, p. 41).

Parent-Duchatelet seiiala el peligro que resulta de la variedad del aspecto fisico de las

IM

prostitutas, por el cual una mujer “normal” puede llegar a ser confundida con una mujer de “vida
alegre”. Sin embargo advierte dos rasgos “inequivocos” por los cuales pueden ser diferenciadas: la
ronquera, producida por la lascivia y por el abuso del alcohol —que aparece subrayada también por
Balzac en Splendeurs et miséres des courtisanes y por Maupassant en Le Port- y la gordura, fruto
de su “voracidad”.

La influencia de estas teorias en la literatura naturalista se ve claramente en la novela La
Taberna de Emile Zola, en la que Gervaise, su protagonista, es una mujer trabajadora que influida
por la decadencia de su medio se deja arrastrar por el vicio volviéndose gorda y alcohdlica, para
llegar, en el estado mas critico de su miseria, a intentar prostituirse.

Desde otro punto de vista, Baudelaire describia a las prostitutas “postradas en actitudes

desesperadas de tedio (...) pesadas, sombrias, estlpidas, extravagantes, con ojos vidriosos por el

aguardiente y frentes abultadas pro la terquedad”®. De esta manera, no sélo insistia de nuevo en

8 Agregar cita.
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su estupidez y en su debilidad mental, sino que también recogia otra de las caracteristicas que
mejor concordaban con las propuestas seudocientificas de la antropologia criminal: la pereza y el
aletargamiento de estas mujeres. Al fin y al cabo, eran prostitutas porque eran perezosa y no
querian trabajar, y asi las retrataban los artistas, como podemos observar en obras tan diferentes
como La jaula (1915), de José Maria Lopez-Menzquita, o el En el Salon de la Rue del Moulins
(1894), de Henri de Toulouse-Lautrec. En los monotipos sobre las maisons clases de Degas, asi
mismo, las prostitutas muestran gordura en el caso de las meretrices y delgadez extrema en el de
las carreristas, miradas vacias, pereza, postracion... (Lopez Fernandez & Bozal, 2003, pp. 43-44).

Ademas de ser acusadas de estupidas, perezosas e inmorales, la mayor parte de los
estudios del tema consideraron que, también, estaban locas. Algunas estaban aquejadas de una
nueva enfermedad llamada “locura sifilica”, pero la mayoria padecia simplemente un gran
melancolia [140]. (Lopez Fernandez & Bozal, 2003, p. 45).

La pintura fin de siécle tendrd muy a menudo entre sus rasgos fundamentales el dolor, la
locura, la melancolia y la muerte®.

La importancia de la melancolia en estos momentos es enorme, ya que, entretejida de
dolor y muerte, constituye uno de los rasgos fundamentales de la pintura de fin de siglo. Teilida de
melancolia y de terror aparecia, por ejemplo,

Este es el caso de Madeleine de Boisguillaume en el famosos Gran Bal de Santiago
Rusifiol, donde la melancolia de esta posible prostituta aparece no sélo en la pose de eterna
espera de la protagonista, sino también a través de recursos estrictamente plasticos. Un
espectador contemporaneo encontrara muy probablemente que este rasgo ennoblece, dignifica y,
en definitiva, redime a esta figura, pero lo cierto es que numerosos testimonios de la época

mostraban no solo fascinacion sino un cierto terror ante esa melancolia. En este sentido, es muy

9 Estos conceptos seran ampliados en el capitulo relativo a los estetas y decadentes.
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conocida la frase de Charles Baudelaire cuando decia en El pintor en la vida moderna acerca de las
prostitutas: “Su belleza procede del Mal siempre desprovista de espiritualidad, pero algunas veces
tefida de una fatiga que finge ser melancolia. Dirige su mirada hacia el horizonte, como el animal
de presa; el mismo extravio, la misma distraccion indolente, y también, a veces, la misma fijeza de
atencién”. Para el critico de arte Raimon Casellas, por ejemplo, la melancolia de las carreristas que
Anglada Camarasa retrataba en Paris hacia 1900, en vez de redimirlas, las acusaba, pues, segun
decia, su degradacion era el resultado logico de una vida dominada por el vicio (Lépez Ferndndez

& Bozal, 2003, p. 46).

1.4.1. Las enfermedades venéreas

Si las prostitutas son “mujeres publicas” con las que se practican “actividades
clandestinas”, la paradoja se incrementa en el siglo XIX cuando la propagacién alarmante de las
enfermedades venéreas, en especial la sifilis, se vuelve un tema de debate publico. Se intentara
entonces establecer un sistema reglamentarista basado en el encierro, la vigilancia y el control
sanitario de las prostitutas para procurar, en la medida de lo posible, que el lenocinio sea
“salubre”. En el caso de Francia, se procurara que todas las mujeres de moralidad dudosa se
inscriban en el Registro de la Higiene para ser sometidas a revisiones médicas periddicas, que
muchas veces serdn realizadas con jeringas y espéculos sin higienizar, contribuyéndose con esto a
propagar las enfermedades venéreas con mayor velocidad. Las voces mas extremistas indicaran la
necesidad de recluir a las mujeres de “vida facil” en barrios determinados para ser vigiladas por
una “policia de costumbres” que vele por la moralidad en la via publica (Lopez Fernandez & Bozal,
2003, p. 41).

En el caso de Gran Bretafia, a partir de 1864 se aprobara una serie de leyes relativas a
enfermedades contagiosas a través de las cuales las mujeres en cualquier ciudad del Imperio que
sean sospechosas de ejercer la prostitucion podran ser arrestadas y enviadas a un “hospital de

reclusion” para ser examinadas y tratadas por enfermedades venéreas.
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Cuando la reformista social Josephine Butler sugiera que los hombres que frecuentan
prostitutas también deberian ser examinados, la Comisidon Real encargada de este asunto quedara
pasmada ante la mera idea, sefialando: "no hay comparacién posible entre las prostitutas y los
hombres que las visitan. En lo relativo al primer sexo el delito es cometido por un asunto de
ganancias; en lo que concierne al segundo, el hecho responde a una indulgencia irregular nacida
de un impulso natural” (Wiesner-Hanks 2011, p. 212).

En general, la prostitucién sera vista como un mal necesario, una concesién lamentable a
las fuertes necesidades sexuales de los hombres de clase baja y de color, ciertamente preferible a
la masturbacidn o las relaciones entre el mismo sexo. (El hecho de que numerosos hombres
blancos de clase media frecuenten asi mismo prostitutas apenas si sera mencionado).

En el punto mds algido de la Revolucién Industrial los comentaristas de estos temas con
frecuencia utilizardn metaforas de la industrial o de la mecanica cuando se hable de sexo,
describiendo a menudo los impulsos sexuales como surgiendo del cuerpo humano del mismo
modo que el vapor lo hace a través de los motores o el agua de las tuberias. Este "modelo
hidraulico" del sexo conducird a que estos se preocupen enormemente por lo que pueda ocurrir
(con los hombres) que no tengan una via de escape; é{Podria esa "represion" causar una explosion
del mismo modo que ocurriria con las tuberias y los motores si estos quedaran bloqueados?
(Wiesner-Hanks 2011, p. 212).

Queda claro con esto que el problema de la prostitucion estard enfocado pura y
exclusivamente desde la amenaza que la misma representaba para la salud del hombre. Tanto en
Francia como en Inglaterra, el discurso médico y el de las autoridades politicas no entenderdan el
problema de la prostitucién desde el perjuicio que la misma podria significar para la poblacién
femenina, puesto que si una mujer muestra inclinaciones hacia la prostitucion esto se deberd a su
propia propension al “vicio”, es decir, a la atracciéon y abandono al placer carnal, y a su pereza y

debilidad intelectual. Factores como la miseria y la promiscuidad de la clase proletaria, de la cual
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provendran la mayor parte de estas mujeres, se estimaran como poco relevantes (Bornay 1998, p.
61).

Que las prostitutas resulten al igual que los hombres victimas de las enfermedades
venéreas (algunas cifras sefialan que en Europa, a finales del siglo XIX, el 66 por 100 de las
prostitutas tenian sifilis) no hard sino aumentar el temor hacia ellas. Por estos afios los nuevos
descubrimientos seudocientificos veran en el caso de la sifilis sintomas degenerativos vy
transgeneracionales, por lo que se generalizarda un gran terror conocido con el nombre de
“sifilifobia”: se descubrird que la sifilis puede afectar a mujeres y nifios inocentes, o pudiendo
manifestarse en generaciones posteriores a las del individuo infectado, incluso adoptando
caracteres de otras enfermedades como la locura o la criminalidad. Gracias a estas ideas de la
escuela de degeneracionistas franceses capitaneada por el psiquiatra Bénédict Morel, la sifilis
guedara indisolublemente asociada al concepto de degeneracién de la raza (Lopez Fernandez &
Bozal, 2003, p. 40).

Cuando la fortaleza de la raza parecia estar mas en juego, la sifilis y sus principales
transmisoras, las prostitutas, pareceran dispuestas a exterminarla. La prostituta se equiparara
entonces con un ser atdvico y degenerado, que englobard en su ser todos los vicios,
convirtiéndose en el principal “contraideal” femenino.

De este modo, las estrategias de control de las enfermedades venéreas aplicadas seguln la
clase social y segln el género, hardn que todos los esfuerzos para intentar controlarlas resulten

completamente ineficaces.

2. El alcoholismo
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La relacion de las personas con el alcohol a lo largo de la historia ha tenido diversos
matices, dependiendo del contexto histérico y social. Sin embargo, y a grandes rasgos, se puede
dividir en dos grandes periodos. La antigliedad e incluso el Medioevo se caracterizan por el
consumo de bebidas de baja graduacidn alcohdlica, como el vino y la cerveza. En general el
alcohol formara parte de la alimentacidn diaria de las personas, y dependiendo de las regiones y
de las cosechas, tendran acceso a ellas un amplio espectro de consumidores, desde obreros y
campesinos hasta reyes y sefiores. También se apreciaran sus cualidades medicinales (como las
antisépticas y analgésicas) y formaran parte de las ofrendas y rituales religiosos. No faltaran en
festividades, ceremonias y celebraciones, contribuyendo al disfrute y a la sociabilidad entre la
gente.

Durante este largo periodo la posicién predominante en cuanto al consumo de alcohol
afirma que éste resulta beneficioso para la salud y para el espiritu, considerandolo en muchos
casos como una bendicién divina. La mayoria de las fuentes histdricas que han llegado hasta
nosotros hacen hincapié sin embargo en la necesidad de la moderacién, incluso condenando la
ebriedad. En la antigliedad e incluso hasta bien adentrados en la modernidad, el consumo
desmedido de alcohol se da durante celebraciones como los simposios para los griegos, las orgias
para los romanos, los “perdones” y las fiestas patronales para los cristianos, los festejos familiares
como bodas y bautismos y otras reuniones multitudinarias donde se llega a una embriaguez
ruidosa y desordenada produciéndose desbordamientos. Esto se da Unicamente cuando se
produce una ruptura en la vida cotidiana (Arieés & Duby 1991, p. 281).

Numerosas fuentes histéricas, tanto religiosas como profanas, hacen hincapié en la
importancia de la moderacidon, mostrando en algunos casos una clara condena a la ebriedad. Lo
remarcable de este amplisimo periodo al que se hace referencia es que a pesar de que la
intoxicacidon en banquetes y festividades no es inusual, la embriaguez habitual o solitaria resulta

muy poco frecuente (Hanson, 1995).
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Hacia la modernidad, sin embargo, esta relacion entre el hombre y el consumo de alcohol
comienza a transformarse. Un factor decisivo a este respecto serd el descubrimiento de la técnica
de destilado, a partir de la cual surgen las bebidas de alta graduacion alcohdlica. Sin reducir
nuestra explicaciéon a este simple hecho, se observa a partir de la Edad Moderna una clara
evolucion en las maneras de beber. “Al borracho, coloradete, bonachdn, charlatan, expresivo y
alegre —observa Chantal Plonevez- le sucede el alcohdlico livido, taciturno, en ocasiones violento,
agresivo y a veces criminal”. (Ariés & Duby 1991, p. 281).

Los historiadores han propuesto muchas explicaciones al aumento del consumo alcohdlico
solitario, sin que sea posible demostrar claramente la validez de sus tesis. La desaparicion de
antiguas organizaciones festivas, la desposesion de unas habilidades que habian mantenido el
orgullo obrero, la monotonia creciente del trabajo, el alza de los salarios y la prolongacion del ocio
que estimulan la necesidad de evasion y acrecientan la dificultad de “matar el tiempo” han podido
exacerbar un malestar psicoldgico que el trabajador se esfuerza por ahogar en alcohol (Ariés &

Duby 1991, p. 285).

En el caso particular de Francia y de forma paralela en muchos otros paises occidentales,
la alcoholizacién deliberada y crénica resulta hacia el siglo XIX un tema de debate publico.
Definido y denunciado en 1849 por el sueco Magnus Huss, el alcoholismo ocupara en adelante un
lugar privilegiado en la etiologia de las degeneraciones. La ebriedad comenzara a ser asociada con
el consumo cotidiano. Una ley dictada en el afio 1873 condenara la embriaguez publica, sin
embargo el consumo privado seguira incrementandose. Tomado como un problema de caracter
politico y entendido por primera vez en la historia como una enfermedad, el alcoholismo sera
asociado a una interminable lista de padecimientos sociales, de los que resulta causa y a la vez
consecuencia dentro de una concepcidon de la degeneracidon de la sociedad que entiende al
alcoholismo como fisiolégicamente hereditario. La pereza, la delincuencia, la violencia, el

derroche y la pobreza quedaran entonces directamente relacionados con el alcoholismo.
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Es importante recalcar que el consumo de alcohol crece de manera exponencial en todas
las clases sociales, tanto en hombres como en mujeres. Sin embargo, para cada sector social, esta
nueva relacion con el alcohol se dara de forma diferente.

En el caso de los obreros su consumo estard directamente relacionado con la nocidn de
virilidad y de pertenencia a su grupo de pares. El obrero que no bebe corre el riesgo de verse
excluido. Da la impresidn de ser un aristo “que se cree mas que los demds”. La ronda acompafia a
cualquier acontecimiento feliz: un aniversario, el encuentro con un amigo, la entrada de algun
dinero, un nuevo empleo y, sobre todo, la entrega de la paga (Ariés & Duby 1991, p. 284). Este
aspecto queda muy bien retratado en la novela La Taberna, de Emile Zold, donde el estilo
naturalista del escritor se propone describir de forma practicamente cientifica la problematica
socioldégica en torno a alcoholismo en la clase obrera’. Ademéas de la forma de sociabilizar en
torno al consumo desmedido de alcohol, Zola hace particular hincapié en el escapismo que resulta
del mismo, donde tanto el obrero como la obrera, presos de una condicion de perpetua
degeneracién, se aferran a la bebida desechando todo tipo de esperanza en el porvenir. En
palabras de Coupeau, uno de los protagonistas de la novela:

El vino aliviaba las penas del trabajo y calentaba el vientre de los holgazanes. Y cuando
jugaba una mala pasada, todo carecia de importancia y la ciudad era de uno. Asi que no se podia
reprochar al obrero porque se achispase de vez en cuando, para ver la vida de color de rosa, cuando

siempre estaba abrumado, sin un sueldo, despreciado por los burgueses y sin razon alguna para

estar alegre (Zola 1965, p. 338).

Lo cierto es que el alcoholismo se presenta de forma mucho mds marcada en las grandes
ciudades, donde el hacinamiento y la miseria entre la clase trabajadora se muestran de manera

mas cruda que en el campo, otro aspecto muy bien retratado por Zola quien describe:

10 La importancia del naturalismo en la literatura como fuente documental sin dejar de ser considerada como una obra
de ficcidn sera vista en detalle en el préximo capitulo.
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Luego, al empezar el buen tiempo, se les presentd una oportunidad; Coupeau fue
contratado para ir a trabajar fuera de Paris, en Estampes, y alli estuvo tres meses apartado del
alcohol, curado momentdneamente por el aire del campo. No es fdcil percatarse de cudnto
beneficia a los bebedores abandonar el aire de Paris, donde por las calles respiran un ambiente

saturado de vino y aguardiente (Zola 1965, p. 338).

Si la opinién politica y médica censura esta relaciéon de las clases trabajadoras con el
alcohol, la posicién del movimiento obrero serd a partir de 1890 similar, adjudicandosela a la
miseria del proletariado. “En estos ambientes, se acusa a la droga invasora de frenar la
organizaciéon de los trabajadores; se ve en ella un nuevo opio del pueblo. Precisamente mientras
se difumina la influencia de la religion, empieza el alcohol a confundir las conciencias, a
entorpecer el despliegue de la lucha de clases”. (Aries & Duby 1991, p. 281)

En este caso, como en muchos otros, la mujer va a encontrarse con la atribucién de un
papel moralizador. La obrera habra de convertir a su marido a la temperancia, lo mismo que la
burguesa redentora tiene por misién conducir de nuevo al esposo incrédulo al camino de la
ortodoxia. Este papel atribuido por la sociedad tendra una gran aceptacion entre mujeres de
diversas clases e ideologias. El feminismo particularmente tomara a esta lucha como una de sus
principales causas. Adolfo Posada, sociélogo espafiol, escribe en 1899 a este respecto: “Sabido es
que el alcoholismo se estima, con razdén sobrada, como una de las llagas mds profundas y
gangrenosas de la sociedad moderna: el alcoholismo y la prostituciéon: he ahi dos grandes
enemigos de la civilizacion actual. Ahora bien, contra el alcoholismo y contra la prostitucién se
dirige de un modo resuelto y eficaz el movimiento feminista” (Posada 1994, p. 127)*. Sin embargo
la mujer no siempre seguird esta conducta moralizadora que la sociedad pretende de ella, cayendo
al igual que el hombre en el alcoholismo. Por esto mismo la distancia entre su conducta alcohdlica
y lo que se espera de ella serd mucho mas marcada que en el caso del hombre y por lo tanto mas

fuertemente censurada. El caracter vergonzoso este padecimiento favorecera el hecho de que sea

11 Esta lucha y otras tantas del movimiento feminista seran desarrolladas en el punto 1.6.
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diagnosticado en su estadio tardio, cuando los sintomas ya no podian seguir siendo ocultados. Los
mismos, sin embargo, se confundian frecuentemente e incluso entre las autoridades médicas con
problemas psiquiatricos, como la hipocondria y la histeria, que en ese momento constituian las
expresiones femeninas de la patologia.

A nivel mundial, los libros de patologia mental de la época como el Précis de Psychiatrie,
de Regis, en sus diferentes ediciones, y el “Tratado de Enfermedades Mentales”, escrito por
Esquirol, no hacen sin embargo referencia al sexo femenino ni a su relacion con el alcohol (Ramos
de Viesca 2001, p. 28).

Por ultimo cabe remarcar el hecho ya mencionado de que el creciente fendmeno del
alcoholismo no es exclusivo de las clases trabajadoras. Particularmente sefialado por la sociedad
entre la clase obrera se le atribuird a esta conducta la degeneracion de la especie. Las autoridades
intentardan tomar medidas al respecto centrdndose en este sector social, pero el alcoholismo
afectara de forma similar a la clase media y a la alta burguesia. El vacio del alma y del corazdn, el
spleen baudeleriano®, expresan esta nueva culpabilidad con respecto a uno mismo. Al
derrumbamiento de las certidumbres como fendmeno propio de la modernidad viene a anadirse
la nueva conciencia de un deber de felicidad que modifica la relacién entre el deseo y el
sufrimiento. En este sentido el alcoholismo se mostrard también como un fenémeno fuertemente

urbano.

2.1. El consumo de ajenjo

El mito del ajenjo se construye mediante una serie de dualidades:
plantas medicinales que resultan ser toxicas; bebida moderna en un siglo de creatividad

12 Este término es utilizado por Baudelaire para hacer referencia a un estado de dnimo relacionado con el
aburrimiento, la melancolia, y en asociacién con otro concepto muy utilizado por él, esto es ”/’ennui”, traducido al
espafiol como “tedio”. Muchos estudiosos han abordado este punto. Segun Claude Pichois, se trata de un “tedio en el
sentido teoldgico y existencial” que produce un efecto de “remordimientos y morosidad”. Estas ideas pueden ser
relacionadas con toda una tradicion europea, de la que autores como Madeleine Bouchez en su libro E/ tedio: de Séneca
a Alberto Moravia, o Reinhard Kuhn en The Demon of Noontide, Ennui in Western Litterature, realizan un exhaustivo
analisis.
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que sin embargo conduce a la decadencia, es a la vez hada y a la vez bruja
(Delahaye 2003, p.35).

Dentro del creciente gusto por los aperitivos o “bebidas espirituosas” que se observa en el
siglo XIX, el ajenjo, también conocido como absenta, comenzara a ocupar un lugar preponderante
dentro de la cultura alcohdlica francesa, llegando a ser considerado como bebida nacional.

La historia del ajenjo es de una gran complejidad, entrecruzandose en ella numerosos
factores: su creciente popularidad entre todas las clases sociales; su pronta asociacidon por parte
de los higienistas con la propagacién del alcoholismo entre las clases trabajadoras,
adjudicandosele al ajenjo el origen de un gran nimero de padecimientos sociales; el surgimiento
de movimientos de templanza que realizan campafias de concientizacién pidiendo la prohibicién
de su produccion y consumo (lo que finalmente ocurre hacia 1915); la mitificacién de la bebida en
relacién a sus supuestas cualidades alucindgenas a partir de lo cual ganard el apodo de “hada
verde” concibiéndosela como una suerte de musa inspiradora (idea de la que se apropian muchos
de los mas grandes artistas y escritores de la época rindiéndole culto y entregandose a un
consumo asiduo). En apenas un poco mas de medio siglo esta bebida comienza a ser
comercializada para llegar a la mds alta popularidad y terminar siendo prohibida, no solo en
Francia sino en la mayoria de los paises de occidente y de forma practicamente simultanea.

El consumo de la planta de ajenjo o Artemisia absinthium tiene sin embargo un origen
muy antiguo asociado a fines medicinales. Los egipcios lo mencionan en sus papiros por sus
virtudes tonicas, diuréticas y antisépticas. Hipdcrates lo recomienda contra la ictericia y Galeno
contra la malaria. En griego, el ajenjo o absenta se denomina “Apsinthos”, lo que significa “privado
de dulzura”, indicando por lo tanto la amargura de la planta (Delahaye 2003, pp. 37-38).

El licor de ajenjo surge sin embargo hacia el siglo XIX y su invencion es atribuida a los
monjes de la abadia de Saint-Benoit, en Montbenoit, Francia.

La receta original tiene como base la planta de ajenjo o Artemisia absinthium, y una fuerte

presencia de hinojo y anis. Con el paso del tiempo van apareciendo algunas variaciones que
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incorporan otras plantas en menores cantidades tales como hisopo, melisa, raiz de la angélica,
hojas de calamo, hojas de dictamnus, cilantro, verénica, hojas de enebro, nuez moscada, regaliz,
asi como diferentes hierbas de origen silvestre®.

Existen dos procesos principales para fabricar ajenjo: por destilacion de la planta
macerada en alcohol y por la adicién de las esencias de estas plantas al alcohol. El ajenjo de alta
calidad es el producido por destilacion, que permite liberar los aromas de la planta. Como en el
caso del vino, el ajenjo de calidad precisa de un tiempo de maduracidon de aproximadamente dos
afios.

El contenido de alcohol en la mayoria de las botellas comercializadas en el siglo XIX es
extremadamente alto, entre un 40% y un 75%, dependiendo de la receta (Delahaye 2001, pp. 58-
65). Debido a esta fuerte concentracién de alcohol y a los componentes de las hierbas
generalmente no se tomaba de forma “directa”, sino que se diluia con agua, por ello su consumo
pronto estara unido a un ritual de preparacion.

El licor de ajenjo, como veniamos diciendo, tiene en sus origenes fines puramente
medicinales. La receta de los monjes de la abadia de Saint-Benoit llegard a manos del Dr.
Ordinaire, quien serd su primer difusor (Verger 2006, p. 19). Su venta se mantendra entre
boticarios hasta que en la década de 1840 las tropas francesas parten a la conquista de Argelia
llevando grandes cantidades de licor de ajenjo para ser utilizado con fines terapéuticos,
principalmente contra la malaria y la disenteria. Pronto los soldados se habittan a su sabor y lo
adoptan como un aperitivo cotidiano (Verger 2006, p. 28). Cuando retornan del frente traen
consigo este nuevo gusto, haciéndolo conocer en los cafés de los grandes boulevards.

El ajenjo serd considerado en un primer momento como una bebida elegante consumida
por la clase media y alta parisina. Con el aumento de su consumo, sin embargo, surgirdn

numerosos productores que implementardn las economias de escala, abaratando con ello los

13 Para conocer las diversas recetas y sus variables consultar Delahaye, M-C (2003); Petit Traité de I'absinthe, le mythe
ressuscité. Barbentane: Editions Equinoxe. pp. 58-61
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costos, a lo que se sumard el cambio del alcohol de uva en su preparacién por el de grano o
remolacha, ambos de menor costo. Con esto la popularidad dese incrementard entre todas las
clases de la sociedad francesa, incluyendo en ello al género femenino que, como veremos mas
adelante, comenzara a consumirlo en lugares publicos. El ajenjo llegara a reemplazar al vino como
la bebida de mayor consumo entre la clase trabajadora descendiendo a su vez a los bistrds y

cabarets.

La popularidad del ajenjo traspasara las fronteras y serd bebido en numerosas regiones de
América y Europa Occidental. Es en Francia sin embargo donde se bebe mas ajenjo. A partir de
1870 su consumo aumenta para llegar a su punto culminante a fines del siglo XIX. Tal consumo
puede explicarse, entre otras cosas, por la crisis vitivinicola debida a los efectos paralizantes tanto
del oidio (una especie de hongo) como de la filoxera (un insecto que actia como parasito en las
vides). Practicamente todos los vifiedos franceses tendran que se replantados, dando como
resultado un prolongado periodo de escasez de vino en el que por consecuencia su precio se vera
incrementado. Debido a estos factores pronto un vaso de ajenjo llegard a costar mucho mas
barato que una copa de vino. Esta transicidn queda muy bien retratada en las siguientes
estadisticas:

En 1895, elles (la production et la consommation de boissons alcooliques en France)
représentaient 1 500 000 hl d’alcool pur auquel il fallait rajouter la consommation de vin
correspondant a 3 900 000 hl d’alcool pur. (...) L'absinthe, (...) ne constituait en fait, d’aprés nos
calculs, que 3% de la quantité totale d’alcool absorbé. Chiffre apparemment dérisoire mais qui, ne
l'oublions pas, représente en 1912 pres de 23 millions de litres d’un produit a 72°! (...) C’est la ville
de Marseille qui tenait le record de la consommation avec 3 litres d’absinthe pure par habitant et
par an, puis venait le Var avec 2,5 | (...) Dans les estimations de consommation d’absinthe, il faut
mentionner a part la ville de Pontarlier. En1900, il s’est bu 2,4 | d’absinthe par habitant et par an,
c’est-a-dire autant que le Var qui était un département a forte consommation. Et ceci sans

distinction d’dge et de sexe. Si on ne compte que les vrais consommateurs, c’est-a-dire la population

masculine, civile et militaire de 16 ans et plus, les effectifs des écoles militaires étant réduits au
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quart, cette consommation s’éléve a 6,8 | par personne et par an, c’est-a-dire 14 demies par mois.
On appelle « demie » dans la région de Pontarlier, une ration de 4 centilitres. Toutes les villes du
Doubs ont été touchées par la consommation élevée d’absinthe. Dans un seul café de Besangon, il
se buvait plus de 16 000 litres par an (Delahaye 2001, pp. 187-191).

[En 1895, la produccion y el consumo de bebidas alcohdlicas en Francia representaban
1.500.000 hl de alcohol puro al que habia que agregar el consumo de vino correspondiente a
3.900.000 hl de alcohol puro (...). El ajenjo (...) en realidad constituia de acuerdo a nuestros célculos
sélo un 3% de la cantidad total de alcohol absorbido. jEsta cifra aparentemente irrisoria,
representaba en 1912, no lo olvidemos, casi 23 millones de litros de un producto de 72°! La ciudad
de Marsella tenia el record de consumo con 3 litros de ajenjo puro por habitante por afio. Luego
venia Le Var con 2,5 | (...) En las estimaciones de consumo de ajenjo hay que mencionar la ciudad
de Pontarlier por separado. En 1900, se bebid 2,4 | de ajenjo por habitante por afio, es decir casi lo
mismo que Le Var que era una provincia de mucho consumo. Y esto sin distinciéon de edad, ni de
sexo. Si sélo se tuviese en cuenta los verdaderos consumidores, es decir la poblacién masculina,
civil y militar de mas de 16 afos, siendo los efectivos de las escuelas militares reducidos a un
cuarto, este consumo sube a 6,8| por persona por afio, o sea 14 demis por mes. Se denomina
“demie” en la region de Pontarlier, a una racién de 4 centilitros. Todas las ciudades de Doubs han
sido afectadas por el elevado consumo de ajenjo. Se bebia mas de 16 000 litros por afio en tan sélo

un café de Besancon].*

Asi mismo aparecen en el mercado ajenjos extremadamente baratos y de muy mala
calidad, generalmente adulterados con virutas de cobre, zinc o indigo con el objeto de dar color
verde y el sabor caracteristico. La implementacion de sustancias téxicas contribuird a que el ajenjo
tenga una reputacion de inductor a la alucinacién.

En la década de 1860, surge por primera vez la preocupacion acerca de los resultados del

abuso crénico del ajenjo. Al mismo se lo denominara como “absintismo” al cual se lo caracteriza

14 La traduccidn es nuestra
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por la adiccion, hiperexcitabilidad, ataques epilépticos y alucinaciones. Esto sera descrito por

primera vez en una serie de influyentes publicaciones del Dr. Valentin Magnan, el jefe médico del

asilo de Sainte-Anne, en Paris®.

Magnan escribe:

In absinthism, the hallucinating delirium is most active, most terrifying, sometimes
provoking reactions of an extremely violent and dangerous nature. Another more grave syndrome
accompanies this: all of a sudden the absinthist cries out, pales, loses consciousness and falls; the
features contract, the jaws clench, the pupils dilate, the eyes roll up, the limbs stiffen, a jet of urine
escapes, gas and waste material are brusquely expulsed. (...) then the movements cease, the whole
body relaxes (...). Suddenly he lifts his head and casts his eyes around him with a look of
bewilderment. Coming to himself after a while, he doesn't remember one thing that has happened.

[En el absintismo, el delirio alucinégeno es mas activo, mas aterrador, provocando a veces
reacciones de una extrema violencia y de una peligrosa naturaleza. Otro sindrome mas grave aun
acompaia a este: de repente el absintista grita, empalidece, pierde la conciencia y se cae, las
facciones se contraen, las mandibulas se aprietan, las pupilas se dilatan, los ojos se vuelven hacia
arriba, los miembros se ponen rigidos, deja escapar un chorro de orina, expulsando bruscamente
gases y materia fecal. (...) Luego los movimientos cesan, todo el cuerpo se relaja (...). De repente,
levanta la cabeza y hecha a su alrededor con una mirada de perpleja. Cuando vuelve en si mismo

después de un tiempo no recuerda nada de lo que ha sucedido.]*

El debate a cerca de si existen o no efectos alucindgenos en el consumo de ajenjo goza

incluso hoy en dia de una gran vigencia, pero su origen se remonta ya al siglo XIX, su época

dorada. Las investigaciones de Magnan son la muestra de este gran interés, pero como lo

indicaran cientificos contemporaneos a él, la realidad es que los mismos presentan graves

15 Consultar documentos online en http://www.oxygenee.com/absinthe/books3.html

16 La traduccion es nuestra
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irregularidades. Sus experimentos consisten en la exposicion de pequefios animales a grandes
cantidades de extracto puro de ajenjo, en lugar de a una exposicion al licor de ajenjo
comercializado, que contiene un porcentaje relativamente pequefio de esta esencia. (Un dato a
tener en cuenta es que en la lengua francesa, la misma palabra, “absinthe”, es utilizada tanto para
la esencia de ajenjo como para nombrar la bebida alcohdlica, lo que significaba que los textos de
Magnan y otros trabajos cientificos, podrian ser citados directamente por los que buscaban la

prohibicién del ajenjo con el fin de demonizar a la bebida).

El nombre quimico para el principal ingrediente activo en la planta de ajenjo es la tuyona.
La tuyona es un terpeno y esta relacionado con el mentol, siendo conocida por sus cualidades
curativas y reconstituyentes. En su forma quimicamente pura es un gas incoloro liquido con un
aroma similar al mentol. El aceite de Artemisia absinthium (o aceite de ajenjo, como se le suele

llamar) contiene aproximadamente 40-60% de tuyona.

Dosis extremadamente altas de tuyona son peligrosas, y se ha demostrado que causan
convulsiones en animales de laboratorio. Sin embargo, la concentracién de tuyona que se
encuentra en el licor de ajenjo es miles de veces menor a estos valores. Este seria el caso de
licores de ajenjo del periodo estudiado, como el Pernod Fils y otros®’.

Tomando una posicion mas escéptica, un cientifico Inglés escribe en 1869 al respecto de
estos experimentos en la revista médica The Lancet:

Sobre estos hechos se pretende establecer la conclusion de que los efectos del consumo
desmedido de ajenjo son muy diferentes de los producidos por el alcohol ordinario.

No es la primera vez que hemos tenido que observar los debates sobre este tema y hacer
comentarios sobre la insuficiencia de pruebas aportadas para demostrar que el absintismo, como
es conocido en el mundo parisino, tiene una naturaleza diferente a la del alcoholismo crénico.

Nunca hemos negado la posibilidad de un descubrimiento fundamental en relacion a estas

17 Para mas informacidn al respecto consultar la siguiente pagina: http://www.oxygenee.com
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diferencias, pero mantenemos que hasta el momento no han sido descritos sintomas de absintismo

que no puedan ser encontrados en victimas de un simple exceso de consumo alcohdlico®.

Luego, el articulo pasa a sefialar que el insomnio, los temblores, las alucinaciones, la
pardlisis y las convulsiones, identificados por Magnan como tipicos del absintismo eran todos
sintomas conocidos y observados con regularidad en alcohdlicos ingleses.

Sefiala ademas correctamente que el hecho de que en los experimentos fueran utilizados
vapores de ajenjo concentrado, resultando particularmente tdxicos, era evidencia insuficiente
para llegar a una conclusion, puesto que la tuyona se encuentra presente sélo en una pequefia
dosis en el licor de ajenjo, y ningun bebedor de ajenjo bebe o inhala esta sustancia concentrada
utilizada en los experimentos.

Aunque, como hemos visto, la ciencia o pseudociencia detrds de estos informes anti-
ajenjo era dudosa y, obviamente, a menudo poco rigurosa, estas ideas fueron publicadas en los
periddicos franceses como hechos, obteniendo una gran repercusion.

Otro asunto agravante al respecto era la creencia generalizada por entonces en los circulos
cientificos que sostenia que no sdélo las consecuencias del alcoholismo eran hereditarias - el
sindrome de alcoholismo fetal, retraso mental y defectos de nacimiento - sino el alcoholismo en si
mismo. En otras palabras, un padre alcohdlico engendraria hijos y nietos alcohdlicos, hundiéndose
con ellos cada generacion mas y mas en la desesperacidén y la depravacion. El absintismo era
considerado por entonces como la forma mads peligrosa y virulenta del alcoholismo, y la mas
propensa a ser transmitida de padres a hijos.

Los sintomas del absintismo se deberian principalmente a los efectos del consumo de
alcohol desmedido y crénico, pero posiblemente también se debieran a los diversos quimicos

adulterantes empleados en la elaboracidon de los licores de ajenjo mas baratos elaborados y

18 Anénimo (1869); Absinthe and alcohol. En The Lancet, 6 de marzo, pp. 600-601, Inglaterra. Consultado el 4 de
febrero de 2013. Disponible en: http://www.oxygenee.com/Lancet-on-Absinthe.pdf
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consumidos cada vez con mayor regularidad. Para la correcta elaboracién del ajenjo es necesario
utilizar la coloracién clorofilica de las hierbas para lograr el caracteristico verde de la bebida. Sin
embargo, esto es un proceso costoso y dificil de controlar, de modo que los productores menos
escrupulosos utilizaran para la elaboracién de ajenjos mas baratos productos quimicos tales como
sulfato de cobre, logrando con esto el mismo efecto. La adulteracién de bebidas alcohélicas es un
problema enorme en todo el mundo desde mediados del siglo XVIIl, cuando se elaboran por
primera vez de forma industrial bebidas como el gin en Inglaterra, y lo seguird siendo hasta su
regulacién por medio de pruebas cientificas a inicios del siglo XX, en el que se exigird a los
productores determinados procedimientos y normas de calidad.

La imagen del ajenjo evolucionara por todo esto hasta convertirse en el simbolo de la
miseria social y el alcoholismo. El “hada verde” se transformara en lo que los higienistas llamaran
el “peligro verde”: un verdadero flagelo responsable de numerosas enfermedades, una postura
ampliamente compartida por la sociedad en su conjunto.

Por esta época, se difundiran a su vez diversos hechos relativos a crimenes cometidos por
supuestos adictos al ajenjo. La prohibicion de este licor en Suiza estara por ejemplo directamente
relacionada con la reaccién publica provocada por un de estas noticias, el Ilamado “caso Lanfrey”.
Este hombre habia matado a su esposa embarazada y sus dos hijos de corta edad con un arma de
fuego. Cuando se despertd, no recordaba nada. Fue condenado a 30 afios de prisidn y luego se
ahorcé en su celda. Segun las fuentes el hombre en realidad bebia uno o dos vasos de ajenjo por
dia, pero también bebia 5 litros de vino por dia, sin embargo la opinidn publica no parecié reparar
en esto (Verger 2006, p. 30).

A partir de 1850, los higienistas y los economistas franceses comienzan a tomar conciencia
del drama familiar, social y de salud que representa el alcoholismo. Por otra parte, la sociedad civil
se moviliza a través de numerosas iniciativas privadas. En 1870, se crearan varias sociedades
antialcohdlicas (la Sociedad Patriética de la templanza, la Asociacidén Francesa contra el abuso de

bebidas espirituosas, la Unidn Francesa antialcohdlica, la Liga antialcohdlica obrera...). Estas
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sociedades finalmente se unen para formar la Liga Nacional contra el Alcoholismo. El objetivo de
la Liga Nacional es educar al publico y a los organismos politicos a cerca del problema del
alcoholismo. Para ello, se llevan a cabo campafas virulentas contra el ajenjo. Los medios de
expresidon son muy variados (prosa o verso, postales, carteles, articulos de periddicos, cartas
abiertas a los politicos, conferencias...). La liga también estad presente en el campo: en la creacién
de 2000 divisiones escolares antialcohdlicas, la publicacion de un manual antialcohdlico del
soldado, la creacién de divisiones obreras de templanza para adultos, proyecciones de peliculas
moralizadoras en el cine, etc. Los periédicos mas importantes transmitiiran este discurso y la

opinidn publica les serd rapidamente favorable (Verger 2006, p. 31).

La primera accién politica de la liga aparece en 1906 con el lanzamiento de una peticion
nacional contra el ajenjo. El texto proclama:

Attendu que I'absinthe rend fou et criminel, qu’elle provoque I’épilepsie et la tuberculose et
qu’elle tue chaque année des milliers de Frangais, Attendu qu’elle fait de ’homme une béte féroce,
de la femme une martyre, de I'enfant un dégénéré, qu’elle désorganise et ruine la famille et menace
ainsi l'avenir du pays, Attendu que des mesures de défense spéciales s’imposent impérieusement a
la France, qui boit a elle seule plus d’absinthe que le reste du monde. Invitent le Parlement a voter la
proposition de loi suivante... (Delahaye 2001, p. 256).

[Considerando que el ajenjo vuelve locos y criminales a los hombres, que provoca la
epilepsia y la tuberculosis y mata cada afio a miles de franceses, considerando que hace del
hombre una bestia, un martir de la mujer, un degenerado del hijo, que desorganiza a la familia
llevandola a la ruina y amenaza al futuro del pais, se vuelven necesarias para Francia con urgencia
medidas especiales de protecciéon (...) Llamamos por esto al Parlamento a aprobar el siguiente

proyecto de ley...]*

19 La traduccion es nuestra
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Esta peticién va acompanada de una fuerte propaganda y recoge 300.000 firmas. Después
de esto, los destiladores tratan de revertir esta imagen a través de la publicidad, ensalzando los
beneficios y la calidad de sus ajenjos. Sin embargo, nada lograra frenar este proceso. El ajenjo serd
condenado sucesivamente por el cuerpo médico (la Société Francaise d’Hygiéne en 1903, la
Société médicale des hopitaux en 1906), por la élite francesa y por numerosos Consejos generales
y Consejos Municipales.

Por aquellos afios el ajenjo sera prohibido en Bélgica (27 de septiembre de 1906), en Brasil
(1906) y en Suiza (por el referéndum de abril de 1907, entrando en vigor el 7 de octubre 1910),
seguido por los Estados Unidos, Canadd, Argentina y Alemania.

La extrema popularidad del ajenjo en Francia demorara un poco mas su prohibicidn hasta
que al estallar la Gran guerra del '14, los idedlogos de la cruzada anti-ajenjo encontraradn el
argumento que faltaba: “el ajenjo debilita a las tropas, erosionando la defensa nacional". En el afio

1915 el ajenjo sera finalmente prohibido también en Francia.

3. El origen del feminismo como movimiento organizado: sus denuncias y reclamos
El término feminismo tiene un origen relativamente nuevo. A pesar de las polémicas que

existen en torno a su surgimiento, el primer registro que tenemos de su empleo data del afio 1880
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por boca de la francesa Hubertine Auclert, defensora de los derechos politicos de las mujeres y
fundadora de la primera sociedad sufragista en Francia y del periddico La Citoyenne?.

Desde entonces la palabra “feminismo” quedara asociada a toda teoria, pensamiento y
practica social, politica y juridica que tenga por objetivo hacer evidente y terminar con la situacién
de opresidon soportada por las mujeres para lograr asi una sociedad mas justa que reconozca y
garantice la igualdad plena y efectiva de todos los seres humanos (De las Heras Aguilera, 2009, p.
46).

Ya existia, sin embargo, lo que hoy llamariamos un pensamiento y una actividad feminista
mucho antes de que el término en si se utilizara. Como afirmara Stuart Mill, las quejas por los
abusos de un determinado grupo de poder por parte de quienes son oprimidos por él aparecen
histéricamente de forma recurrente antes de que se plantee como problema la deslegitimacion de
las bases mismas de ese poder?’. Un ejemplo de ello es la obra de Christine de Pizan, que hacia el
afio 1405 se titula La cité des dames, donde la poetiza francesa realiza fuertes criticas al
despotismo patriarcal causando un gran escandalo entre sus contemporaneos; o la conocida obra
de la humanista mexicana Sor Juana Inés de la Cruz (1651 - 1695) entre cuyos fragmentos mas
famosos leemos: “Hombres necios que acusais / a la mujer sin razén, / sin ver que sois la ocasion /
de lo mismo que culpdis”.

Sin embargo, para que esta discriminacidn y opresion sufrida por la mujer pueda llegar a
ser conceptualizada claramente sera necesario esperar la llegada de la democracia con su légica

universalizadora. Se precisard contar con abstracciones como Isa de “sujeto del conocimiento”,

20 Esta mujer fue detenida por la policia acusada de locura o histerismo, “una enfermedad que le lleva a pensar que es
igual que los hombres”, segun el informe policial (Fournier, 2005, p. 7).

21 Cf. Stuart Mill, J. (2005); El sometimiento de las mujeres. Santiago: Edaf
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“sujeto moral auténomo”, “individuo”, “ciudadano”, para conseguir irracionalizar la efectiva
exclusion de las mujeres en diversos ambitos de lo publico y del poder (Amords, 1997, p. 31).
Como explica Celia Amords, “la razén ilustrada es, como todas las razones, un constructo
saber-poder, pero a su vez pone de manifiesto una capacidad insélita de irracionalizar el poder, de
deslegitimarlo en todas sus formas, de obligarlo al menos a revalidar sus titulos sobre la base de
nuevos argumentos pertinentes desde las exigencias de esa forma de racionalidad” (Amords,
1997, p. 163). En este contexto, la discriminacidon de las mujeres por parte de las instituciones
politicas propias del periodo revolucionario e incluso posteriores, podra ser cuestionada desde el
mismo discurso del sistema opresor, ya que los conceptos de discriminacion e injusticia (lo que
seria las bases del reclamo de la burguesia ante la aristocracia del Ancien Régime) implican
parametros conmensurables y homologables entre los individuos, de tal modo que la exclusion de
un grupo de éstos aparezca como arbitraria y pueda ser por tanto irracionalizada. Es por esto que
podemos decir que la aparicion del feminismo como movimiento organizado supone la efectiva

radicalizacién del proyecto igualitario de la llustracidn.

3.1. El feminismo ilustrado

El Feminismo tedrico ha procurado clasificar los movimientos feministas surgidos a lo largo
del tiempo como “olas” que responden a distintos contextos historicos. Segun la clasificacion mas
utilizada, la primera ola corresponderia a los movimientos de finales del siglo XIX y principios del
XX, que tenian entre sus principales objetivos lograr la igualdad de derechos para las mujeres,
especialmente el derecho al sufragio; de alli que a este movimiento se lo denomine como
“feminismo sufragista”. La segunda ola se encuentra relacionada con el impulso renovado de los
movimientos surgidos en el siglo XX a partir de la década del ‘60. Sin embargo algunos tedricos
insisten en la necesidad de afiadir una ola anterior a estas dos mencionadas para hacer justicia a

las luchas de numerosas mujeres que en el marco de la Revolucién francesa se involucraron en la
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cuestion politica y expresaron su necesidad de ser contempladas como ciudadanas®. A pesar de
corresponder a un periodo previo a la aparicion del término “feminismo”, a este movimiento se lo
denomina como “feminismo ilustrado”.

El principal aporte de esta primera ola a la causa feminista es su esfuerzo por hacer
evidentes las incoherencias y contradicciones del discurso ilustrado. Inmersas en una revolucion
que procura instaurar un nuevo orden politico y social basado en la primacia de la ley y la
autonomia de los seres humanos, que dice reconocer la dignidad humana y los derechos que le
son inherentes, unas cuantas mujeres (al igual que otros sectores de la poblacién) procuraran
denunciar la exclusion de la que son victimas.

Las actividades de las ilustradas estaran por ende estrechamente vinculadas a la Teoria de
los Derechos Humanos. Las argumentaciones de grandes pensadoras como Olympe de Gouges o
Mary Wollstonecraft se moveran claramente en este terreno. En el caso de Wollstonecraft buena
prueba de ello es el hecho de que en 1790, dos afios antes de escribir su célebre libro Vindicacion
de los Derechos de la Mujer, escribiese una obra titulada Vindicacion de los Derechos de los
Hombres, en la que defiende la filosofia de los derechos humanos. Un afio mds tarde, en 1791, de
Gouges escribird La Declaracion de los Derechos de la Mujer y de la Ciudadana, obra en la que
critica la exclusién de las mujeres de La Declaracidn de los Derechos del Hombre y del Ciudadano y
amplia el reconocimiento de esos derechos a las mujeres (De las Heras Aguilera, 2009, p. 50).

Estas ideas se trasladardn pronto a peticiones muy concretas, como el derecho a la
educacién y al trabajo, los derechos matrimoniales, los términos relativos a la custodia de los hijos
y el derecho al voto.

Una caracteristica notable de este proceso es que en él participardn, ademds de unas

pocas mujeres cultas, otras tantas no muy letradas. Como indica Ana de Miguel, “lo que ocurre

22 Cf. Beltran, E. & Maqueira, V. “Introduccién”. En Beltran, E. & Maqueira, V. (Eds.), (2005); Feminismos. Debates
tedricos contemporaneos. Madrid: Alianza, p. 12. Castells, C. (1996); Perspectivas feministas en teoria politica.
Barcelona: Paidds, p. 10.
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entonces es el paso del gesto individual al movimiento colectivo: la querella es llevada a la plaza
publica y toma forma de un debate democratico: se convierte por primera vez de forma explicita
en una cuestion politica” (De Miguel, 2000, p. 6-8).

Las ilustradas llegaran a tener plena conciencia de su condicidn de “Tercer Estado dentro
del Tercer Estado”, y de que, en consecuencia, sus intereses no son los mismos ni siquiera que los
de los varones de sus clases respectivas. Asi, proliferan textos en la linea del de mademoiselle
Jodin, que habia sido corresponsal de Diderot, texto que lleva por titulo: “Proyectos de legislacion
para las mujeres dirigidos a la Asamblea Nacional” (1790). Va destinado: “A mi sexo”, y afiade
“nosotras también somos ciudadanas”. Se afirma en él:

Cuando los franceses sefialan su celo para regenerar el Estado y fundar su felicidad y su
gloria sobre las bases eternas de las virtudes y de las leyes, pensé que mi sexo, que compone la
interesante mirad de este bello Imperio, podia también reclamar el honor e incluso el derecho de
concurrir a la prosperidad publica; y que al romper el silencio al que la politica parece habernos
condenado, podiamos decir utilmente: Y nosotras también somos ciudadanas. De acuerdo con este
titulo, ino tenemos nuestras leyes, asi como nuestros deberes?, . debemos permanecer puramente
pasivas en un momento en el que la transformacion de todos los pensamientos en fecundos para el
bien publico debe también tocar el punto delicado, el feliz lado que nos une a é/?%

Una fuente de informacién muy importante a este respecto son los cahiers de doléances,
una suerte de documentos promovidos por orden del rey Luis XVI para dar a cada uno de los
Estados la oportunidad de expresar sus sugerencias y esperanzas. En el marco del Tercer Estado,

las mujeres aprovecharan esta oportunidad para dejar asentados sus reclamos, mostrando en

ellos una clara conciencia de colectivo oprimido.
Uno de los reclamos mas recurrentes en los cahiers se encuentra asociado a las relaciones

maritales y al divorcio. Se afirma al respecto: “La sociedad legitima del hombre y de la mujer es

23 Testimonio extraido de: Puleo, A. (ed.), (1993); La llustracién olvidada. La polémica de los sexos en el siglo XVil,
Barcelona, Anthropos, p. 144.
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una sociedad leonina en la que el marido es el duefio de la persona de la mujer, de su dote y de
sus derechos. Su patrimonio es el sefiorio y el despotismo; el de la mujer, la sumisién y la
obediencia” (Op. Cit., p. 128). Ademas se denuncia una doble moral: “El adulterio de la mujer, esto
es, una debilidad a menudo Unica implica aun hoy la muerte civil. La culpable es rapada,
condenada a reclusién en prisidn a perpetuidad, pierde su pensién de viudedad y su dote pasa al
marido. Este, por el contrario, puede impunemente librarse al libertinaje” (/bid., p. 128-29), hasta
en su propia casa, donde puede mantener a su concubina... y la mujer no puede denunciarlo:
“soélo puede ser acusada” (/bid., p. 133).

Pero la mujer no solo marca su falta de igualdad de condiciones en la esfera de lo privado,
sino que muestra una fuerte presencia en lo publico, participando de acontecimientos como la
toma de la Bastilla o las Jornadas de Octubre, y marchando sobre Versalles para hacer venir a los
reyes a Paris en plena crisis del abastecimiento de pan (Amords, 1997, p. 165). Muestra de esta
determinacidn son por ejemplo las publicaciones del periddico femenino Etrennes Nationales des
Dames, donde mujeres como madame M. de M. afirman:

El 5 de octubre ultimo, las parisinas probaron a los hombres que eran por lo menos tan
valientes como ellos e igual de emprendedoras. La historia y esta gran jornada me han decidido a
haceros una mociéon muy importante para le honor de nuestro sexo. Volvamos a poner a los
hombres en su camino y no aceptemos que con sus sistemas de igualdad y de libertad, con sus
declaraciones de derechos, nos dejen en el estado de inferioridad, digamos la verdad, de esclavitud,

en el que nos mantienen desde hace tan largo tiempo (lbid., p. 136).

Si en las Cahiers de doléances aparecen elementos dispersos de vindicaciones de las
mujeres que inciden directamente en el orden patriarcal en cuanto tal, en el pensamiento de
mujeres como Olympe de Gouges se articulan de forma radical y sistematica, formando un cuerpo
tedrico.

En su Declaracion de los Derechos de la Mujer y de la Ciudadana (1791) la autora busca

invalidar las arbitrariedades de la nueva constitucion al afirmar: “Toda sociedad en la que la
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garantia de los derechos no esta asegurada y la separacién de los poderes determinada, no tiene
constitucion; la constitucion es nula si la mayoria de los individuos que componen la Nacién no ha
cooperado en su redaccion”?*. De Gouges sera guillotinada el 3 de noviembre de 1793, el mismo
afio en que se decretara el cierre de los clubes de mujeres y se serraran los salones. Con la
conformacidn del Cédigo Napolednico se denegaran todos aquellos derechos politicos por los que
las mujeres habian luchado en el periodo de la Revolucién, reafirmandose inequivocamente la

primacia del hombre sobre la mujer (Bornay 1998, p. 53).

3.2. El feminismo sufragista

Después de los primeros intentos franceses de organizacidn de las mujeres en los clubes
patriéticos y con el advenimiento del reinado napolednico, la lucha feminista comenzara a aliarse
con la de otros grandes movimientos sociales emancipatorios, como los abolicionistas, los
socialistas y los anarquistas.

Los circulos de los socialistas utdpicos, que florecen en Francia y en Inglaterra en los afios
1820-1840, producen un andlisis del sometimiento de las mujeres, sobre todo a través de su
virulento ataque al matrimonio. Su compromiso a favor de la igualdad de los sexos se ve
acompafiado de la creencia en la superioridad moral de las mujeres. (Duby & Perrot, 1993, p.
193).

Asi, Friedrich Engels, sostendra que el origen de la sujecion de las mujeres no se basa en
causas bioldgicas, sino en la aparicién de la propiedad privada y en la exclusién femenina de la
esfera de produccién social. Subrayara la conexidn entre cambios estructurales en las relaciones
de parentesco y cambios en la divisién del trabajo, por un lado, y la posicién que ocupan las

mujeres en la sociedad, por el otro. Asi mismo procurard demostrar una conexién entre el

24 0. de Gouges, “Declaracion de los Derechos de la Mujer y de la Ciudadana”, art. XVI. En La ilustracion
olvidada, Op. Cit., pag. 159.
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establecimiento de la propiedad privada, el matrimonio monégamo y la prostituciéon, es decir la
conexion entre el dominio econdmico y politico de los hombres y su control sobre la sexualidad
femenina. Al situar “la histdrica derrota del sexo femenino” en el periodo de formacién de los
estados arcaicos, basados en el dominio de las elites propietarias, dara historicidad al
acontecimiento. Aunque no llegard a probar ninguna de estas ideas, definird las principales
cuestiones tedricas de los siguientes cien anos. Segun estas propuestas, si la causa de la
“esclavizacion” de las mujeres fuera el desarrollo de la propiedad privada y las instituciones que
de ella se derivan, la abolicién de la propiedad privada liberaria al sexo femenino de su histérica
opresion (Lerner, 1990, p. 45).

Sin embargo, serd August Bebel quien aportara un concepto decisivo a la causa femenina
al sostener que la subordinacién de las mujeres tiene caracteristicas especificas que no pueden
subsumirse en el marco de la explotacion de los trabajadores vy, por eso, la lucha de las mujeres
debe ser especifica (De las Heras Aguilera, 2009, p. 54)

Como indica Celia Amords, en esta segunda ola que comienza a gestarse en el siglo XIX,
“las mujeres se vieron obligadas a organizarse de forma auténoma y a justificar tedricamente esa
forma de organizacién buscando una sustantividad y una especificidad conceptual para la opresién
de las mujeres, en tanto que mujeres, que no se planteara en término de “la contradiccidn
secundaria” dentro de “la contradiccion principal” (Amords, 1997, p. 32). Asi, el feminismo
aparece, por primera vez, como un movimiento social de cardcter internacional, con una identidad
auténoma tedrica y organizativa.

El feminismo sufragista continuara por ende con la lucha de las ilustradas por la igualdad
en todos los terrenos, apelando a la auténtica universalizacién de los valores democraticos y
liberales. Sin embargo, y desde un punto de vista estratégico, centrara su esfuerzos en conseguir el
voto y obtener acceso al parlamento, para una vez alli, comenzar a cambiar el resto de las leyes e

instituciones desde adentro del sistema politico (De Miguel, 2000, p. 9.).
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Otorgar la prioridad al derecho tendra efectos radicalizadores. Anita Augspurg (1857-
1943), jurista del ala radical del movimiento feminista alemdn afirmaria al respecto: “la cuestidon
de las mujeres es en gran parte una cuestion econdmica, y quiza mds aun una cuestién cultural [...]
pero, ante todo, es una cuestidon de derecho, pues Unicamente sobre la base del derecho escrito

[...] podemos espirar a una solucién segura”®.

Sin embargo, el movimiento sufragista no se dara de forma homogénea y sincrdénica en
todos aquellos paises donde se desplegardn sus actividades. A este respecto cabe sefalar el gran
peso de las norteamericanas en la lucha por la emancipacién, que comienza a desarrollarse junto
con la Guerra de la Independencia (1775-1783). El movimiento se acentla aun mas hacia 1865,

cuando, después de la Guerra de Secesidn se concede a los esclavos del dia anterior los derechos
politicos de los cuales las mujeres aun se encuentran privadas (Posada, 1899, p. 106).%

Su temprana claridad de ideas lleva a que en el afio 1848 las mujeres se autoconvoquen a
lo que sera la primera Convencion sobre los Derechos de la Mujer, la Seneca Falls Convention, tras
la cual se publicard La Declaracién de Sentimientos de Seneca Falls, considerada el texto
fundacional del feminismo estadounidense y que dara paso mas tarde a la creacion de la “Equals
Rights Association”. Se trata de un texto elaborado a partir de la Declaracidn de Independencia,

donde en lugar de procurarse la emancipacion del “rey Jorge” se procura la emancipacién de

“todos los hombres”.

25 Anita Augspurg, “Gebt acht, Solange noch Zeit ist!”, en Die Frauenbewegung (1985), p. 4.

26 Fue precisamente en la lucha por los derechos de emancipacién de los esclavos donde las sufragistas
experimentaron —entre otros inputs, sin duda- las limitaciones de sus derechos para tener peso en una
causa que, en recto, no era la suya. La polémica relaciones de clase-relaciones de género: sus articulaciones
y sus tensiones, su jerarquia y sus especificidadaes respectivas han hecho correr rios de tinta a una tradicion
que tiene ya sus raices en el socialismo utdpico, asi como en la corriente feminista que se genera en el
ambito del marxismo, constrefiida por la prioridad tedrica y pragmidtica de la lucha de clases. (Amords,
1997, p. 32)
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Asi, mientras que en el continente europeo el discurso feminista lo elaboraron voces
aisladas, en Estados Unidos tuvo una resonancia colectiva que se plasmdé en un movimiento social.
Ademas, y quizd como consecuencia de lo anterior, alcanzaron algunos derechos, como el de la

educacién o el del trabajo, antes que las europeas.

En la Europa de la primera mitad del siglo XIX, la accién para la liberacion de las mujeres
s6lo emerge de manera esporadica, en momentos de crisis politica y social: los clubes de mujeres
bajo la Revolucién Francesa, las saint-simonianas en 1830, los clubes feministas franceses y las

asociaciones democraticas de mujeres alemanas en 1848 (Duby & Perrot, 1993, p. 198-99).

A lo largo del siglo XIX la accidon feminista se desarrollard en torno a la creacion de
asociaciones y periddicos que ayudaran a estructurar el movimiento, funcionando a su vez como
un barémetro de la proliferacion de las ideas feministas, cuyos miembros cobraran plena
conciencia de la magnitud de la lucha. Como observa la inglesa Frances Power Cobbe: “La

elevacion de un sexo en todo el mundo civilizado es, sin duda, un hecho que no tiene parangén en

la historia, y dificilmente puede dejar de conducir a resultados importantes”?.

En el panorama europeo el primer movimiento feminista en aparecer de forma organizada
sera en del Inglaterra. Como indica Erica Bornay:

Sus inicios se remontan a los afos cincuenta, década que fue testigo de varias reformas
sociales que afectaron a la mujer, pero las principales campafias para su emancipacion tuvieron
lugar a partir de 1870, coincidiendo prdcticamente con la “gran depresion”, lo que determinaria —
negativamente para el movimiento- que se asociase crisis y emancipacion femenina. Y si bien
Inglaterra, al contrario que otros paises europeos, no estaba azotada por las revueltas, ni su
economia hundida, ni bajo el yugo de los ateos, socialistas o defensores del amor libre, la ordenada
y temerosa clase media britdnica veia por todos lados la amenaza de estas catdstrofes, y la
contestacion de la mujer la interpreté como un elemento mds que coadyuvaba al desorden social, o

como consecuencia — absolutamente rechazable- de este mismo desorden (Bornay, 1998, p. 78).

27 Frances Power Cobbe (1869), en The History of Women Suffrage I, citado en Duby & Perrot (1993) p. 195.
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La primera peticién a favor del voto femenino en Parlamento la presentara el diputado
John Stuart Mill en 1866, la cual serd aprobada en una primera instancia pero finalmente
rechazada por el primer ministro Gladstone. La incansable labor de Mill para mejorar la situacion
de la mujer tiene su hito en la redaccién de El sometimiento de la mujeres®® (1869), obra que
significard un importante apoyo conceptual para las sufragistas norteamericanas y europeas (De
Miguel, 2000, p. 10). A partir de esta primera tentativa, las iniciativas politicas para lograr el
derecho de sufragio femenino serdn continuas, entre las que destaca la organizacién de la
“National Society of Women'’s Suffrage”, bajo la presidencia de Lydia Becker.

Sin embargo el movimiento feminista no se limitard Unicamente a esta causa, sino que se
mostrara activo en diferentes frentes: La dependencia conyugal, es decir el derecho de decisién
del marido en los asuntos relativos a la vida marital, el derecho de administracién y de goce del
marido en cuanto a la propiedad de su esposa, la patria potestad exclusiva del padre, etc.; la
injusticia de que es objeto la madre soltera y su hijo; el derecho a la asistencia a escuelas
superiores; las leyes de reglamentacién de la prostitucion; el derecho al mismo salario por el
mismo trabajo; el derecho al control de la natalidad, entre otras tantas (De las Heras Aguilera,

2009, p. 55).

28 Las tesis de John Stuart Mill suponen un desarrollo fundamental de los principios de libertad y de la
autonomia personal referidos a la situacion de las mujeres; son la aplicacidon consecuente de los principios
liberales que defiende en toda su obra. Entre esos principios destacan la primacia moral de la persona frente
a cualquier colectividad social, la afirmacion igualitarista, el universalismo y la creencia en la posibilidad de
mejora y progreso de las personas gracias a un sistema de igualdad de oportunidades. Afiade el principio
utilitarista de alcanzar la mayor felicidad para el mayor nimero y considera que la subordinacion de las
mujeres va en contra de dichas ideas rectoras. Para Stuart Mill, el origen de esa subordinacién es la
inferioridad fisica femenina; el problema es que esa circunstancia se transforma en un reconocimiento social
y juridico de la ley del mas fuerte, que asegura una inferioridad moral y legal. Por todo lo anterior propone
varias reformas que van desde la igualdad en el matrimonio, hasta la reivindicacion de los derechos
defendidos por los movimientos de emancipacion de las mujeres de la época (educacion, trabajo y sufragio).
En definitiva, pensaba que la ausencia de obstaculos legales era suficiente para la emancipacion. Sanchez
Mufioz, C. “Genealogia de la vindicacién”, en Beltrdan & Maqueira (2005), pp. 51-56.
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En paises como Francia, Italia, Espafia, y hasta cierto punto Bélgica, el feminismo mostrara
un caracter laico y anticlerical. La iglesia catdlica, en su resistencia a los avances de la revolucién
burguesa, se apoyara en gran medida en la religiosidad femenina. Esta situacion de hecho impide
a los movimientos feministas aparecer o extenderse hasta convertirse en organizaiones de masas,
al propio tiempo que los radicaliza; por otra parte, retrasa la obtencién del sufragio para las
mujeres por cuanto los partidos politicos liberales, republicanos, progresistas y aun socialistas,
recelan del voto femenino precisamente por esta influencia de la Iglesia, lo que ciertamente no

ayuda a las sufragistas en sus reivindicaciones (Elejabeitia, 1987, p. 108).

En el caso de Francia, luego de las protestas de las ilustradas y durante la Segunda
Republica (1848-1851), cuando se fundan varios clubes y periddicos, el feminismo organizado no
surgira sino hasta la Tercera Republica, en 1870.

Como en Gran Bretaria, pero por otros motivos, también hubo factores que perjudicaron al
movimiento feminista francés. Concretamente, el que algunos de sus miembros mds radicales
participaran en la Comuna de Paris, lo que obligé al mismo a ser mds cauteloso en los afios que
siguieron a este acontecimiento. Pero, como en casi todo el resto de Europa, los ultimos veinte afios
del siglo se veran paulatinamente coronados por una serie de logros y una concesion de derechos

cuya discrecién no debe hacernos ignorar su importancia histérica (Bornay, 1998, p. 79)

Las actividades de las francesas se daran de forma mas o menos paralela a las de las
inglesas, aunque muchas veces de forma un tanto rezagada, especialmente, y por lo mencionado
anteriormente, en cuanto a la consecucién del voto. (Al igual que en los demas paises
occidentales, ambas lo obtendran luego de la Primera Guerra Mundial, pero si las inglesas lo
alcanzan en 1928, las francesas tendran que esperar hasta 1945). Asi, las luchas del feminismo
francés se daran también en diferentes ambitos.

El acceso a la ensefianza superior sera uno de ellos. En la mayoria de los paises europeos,
la reivindicacién pedagégica precede a todas las otras reivindicaciones feministas. Muchas

discusiones y acciones para una mejor educacion de las nifias y de las mujeres indican que el saber
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es indispensable para la vida. No sdlo se inviste a las mujeres de un papel civilizador y a ellas se
asigna la educacién de los hijos, sino que se comprende también que el acceso a la independencia
econdmica pasa por la adquisicion y el reconocimiento de conocimientos profesionales. (Duby &
Perrot, 1993, p. 204). Asi, en 1880, la francesas conseguiran el derecho a recibir estudios
secundarios en los liceos, y a asistir a las conferencias de la Sorbona, y las puertas de la
Universidad se abriran gradualmente en el curso de esta década, con lo que, paulatinamente, se
irdn consiguiendo algunos de los objetivos basicos del feminismo de la época: mayores facilidades
para el estudio y, como consecuencia, el acceso de las mujeres a la vida profesional (Bornay, 1998,
p. 80). Sin embargo, seguiran observandose muchas trabas al respecto, como la limitacién de las
vacantes femeninas y la dificultad para conseguir luego un trabajo acorde a su sestudios.

De todos modos la preocupacidn por el acceso a un trabajo profesional representara los
intereses de a penas una minoria de mujeres. Mucha mas repercusién tendran los reclamos de las
obreras, para las cuales el centro de la lucha no es el derecho al trabajo, sino su explotacién: la
prohibicién del trabajo nocturno, la introduccién de la jornada laboral de ocho horas, el empleo
de inspectores de fabrica, la lucha contra el trabajo de los nifios, la explotacién de las criadas
domeésticas, la lucha contra la prostitucion, etc. (Duby & Perrot, 1993, p. 210).

Otro tema importante y sobre todo novedoso sera el del control de la maternidad a través
de métodos anticonceptivos, hecho considerado absolutamente inmoral por la mayoria de los
contemporaneos pero al mismo tiempo ineludible, puesto que se ve reflejado en el descenso de la
maternidad. Estas ideas corren paralelas a una nueva representacion de la sexualidad. En Estados
Unidos, las Moral Education Societies que hacen su aparicion en la década de los setenta,
propagado la self-ownership (la propiedad de si mismo) y la racionalizacidn del deseo sexual (Duby
& Perrot, 1993, p. 203). Sin embargo estas ideas apenas serdn absorbidas por la mayoria de la
poblacién femenina, teniendo una verdadera repercusién solo bien entrado el siglo XX.

Un reflejo representativo de la creciente participacion del sexo femenino en la sociedad lo

observamos en la rapida ascensién del nimero de leyes concernientes a la mujer que fueron
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dictadas en este periodo. Fraser Harrison describe la perplejidad que estos hechos provocaron en
la sociedad masculina:

Realmente raro fue el hombre que no se sintid en cierto modo desconcertado por la infinita
secuencia de alteraciones que aparecieron en la relativa posicion de los sexos, y aun fue mds raro el
hombre que dio la bienvenida a la mujer en este territorio hasta entonces considerado de su
exclusiva propiedad. La mayoria de ellos no sabian como actuar ante el rdpido cambio de
circunstancias que les afectaba tan vivamente. Tan pronto como, mds o menos, asumian un aspecto
de la metamorfosis femenina, aparecia otro de nuevo, si no dos o tres. Los padres se veian
desafiados por hijas que insistian en fumar, ir en bicicleta, vestir de manera “provocativa” y
expresar opiniones que rompian con los cdnones de la feminidad, exigiendo recibir una educacion
del mismo nivel que sus hermanos. Los maridos se veian desafiados por esposas que reclamaban su
derecho a extender facturas, controlar sus propiedades personales, ganar su vida, obtener divorcios
en los mismos términos que sus esposos y tener un cierto grado de autonomia. En fin, los hombres
en general, se vieron desafiados por mujeres que pedian acceso en iguales términos a la

universidad, a las profesiones y a la esfera politica (Harrison, 1977, p. 118-119).

3.2.1. Postura feminista ante la prostitucion

Si la comercializacién del sexo tiene hacia el siglo XIX una expansién sin precedentes, la
critica feminista hacia esta actividad sera igual de novedosa, concibiéndosela por primera vez en
términos de “explotacion sexual de la mujer”. La asociacion mas activa a este respecto serd la
“Ladies’National Association” de Inglaterra, liderada por Josephine Butler. En este ambito, la
principal batalla de las feministas sera contra la prostitucidon reglamentada, afirmandose que con
estas acciones el gobierno no hard mas que legitimar la actividad en lugar de combatirla. Por esto
se pedird la revocacidon de la legislacién sobre enfermedades contagiosas que instauraba un
sistema de inspeccion policial y médica de las prostitutas, considerando estas acciones como una

invasion corporal y una violacion de los derechos constitucionales de las prostitutas.
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Las feministas interpretaran la prostituciéon como una esclavitud sexual y a la vez como
resultado de las artificiales limitaciones a la actividad social y econdmica de las mujeres, puesto
que los salarios inadecuados y las restricciones al empleo industrial femenino obligan a algunas
mujeres a salir a la calle, para sumarse a la “industria mejor pagada”.

Las feministas denunciardn entonces la regulacidon entendiendo que esta justifica y a la vez
protege las condiciones sanitarias del “vicio” masculino. En su lugar, la mayoria de ellas
reivindicaran un Unico patrén de sexualidad sobre la base del ideal de castidad femenina. En su
lucha contra la doble moral sexual, exigiran a los hombres que tomen como modelo la virtud de
continencia de las mujeres. Asi, las feministas “éticas” pensardn que con la cooperacién de
hombres y mujeres se alcanzard una sociedad de nivel moral mas elevado. Los colaboradores
francofonos de Josephine Butler sostendran que “la justicia no reside integramente en el derecho,
sino en la moral”. (Duby & Perrot, 1993, p. 209).

Con esto, no sélo se critica la agresiva sexualidad masculina, sino que también se deja en
claro una posicion moralizante y reformadora respecto a las prostitutas, de las que se espera que
ante circunstancias menos adversas vuelvan a tomar la senda de al virtud. Hasta las reformadoras
gue simpatizan con la condicién de las prostitutas en tanto “mujeres que sufren una fuerte
presidon econdmica”, odiaran su “pecado” y mantendrdn una posicién ambivalente entre mujeres

buenas y malas, virgenes y magdalenas. Sefiala Cécile Dauphin:

A pesar de ser adalides de la causa de las mujeres caidas y de las nifias “en peligro”, las
reformadoras establecieron una relacion jerdrquica y protectora con las “hijas” a las que
intentaban ayudar. Su lenguaje melodramdtico de victimizacion femenina privaba a las prostitutas
de cualquier factor activo de subjetividad compleja: sélo podia concebirlas como victimas inocentes
falsamente atrapadas en una vida de vicio, agentes involuntarios de su propia historia, sin pasion
sexual, “todavia no muertas para la vergiienza”, todavia poseedoras de “recato femenino” (Duby &

Perrot, 1993, p. 76).
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Lo que condenaba a las mujeres a una vida de pecado —sostenian las feministas- no era,
pues, la prostitucidon per se, sino el sistema de regulacion, puesto que las estigmatizaba y les
impedia encontrar un empleo alternativo respetable. Asi, la cuestion de la sexualidad no se enfoca
s6lo desde el punto de vista de la moralidad, sino también sobre el fondo de la ciencia, de la
politica y de la economia (Duby & Perrot, 1993, p. 72).

Bajo el carismdtico liderazgo de Josephine Butler, la capafia abolicionista arrastré por
primera vez a la liza politica a millares de mujeres, y las alenté a que desafiaran los centros
masculinos de poder —como la policia, el Parlamento y los establecimientos médicos y militares-
implicados en la administracion de las leyes. La participacion de mujeres de clase media en estos
esfuerzos por la revocacion conmovio a muchos observadores contrempordneos, que vieron con
horror como, por todo el pais, las damas se subian a las tribunas para denuncias las leyes como un
“sacrificio de las libertades femeninas” a la “esclavitud del deseo de los hombres” y a describir con

todo detalles “el ultraje instrumental” del exdmen ginecoldgico. (Duby & Perrot, 1993, p. 72).

El ejemplo de Butler movera a las mujeres de casi todos los paises de Europa a abordar el
tema de la prostitucién. En nombre de la pureza social y del patrén de castidad sexual, muchos
abolicionistas britanicos colaboraran en el lanzamiento de un asalto masivo a la sexualidad no
conyugal, no procreadora. Después de la suspensién del sistema de regulacidn, en 1883, Butler y
sus aliadas desplazaran la atencién al trafico extranjero de mujeres y al secuestro de niflos para
dedicarlos a la prostitucidon en Londres. (Duby & Perrot, 1993, p. 74).

En este contexto muchas feministas como Pauline Roland o Florence Nightingale optardn
por el celibato como una forma de reivindicacion de su autonomia. Mujeres como Christabel
Pankhurst declaran que esta eleccién es una decision politica, una opcién deliberada en respuesta
a la situacion de esclavitud sexual.

En las ultimas décadas del siglo, se organizan campafias, particularmente virulentas en
Inglaterra, contra la violencia y el abuso sexuales. Hacia 1913, el 63 por 100 de la Women’s Social

and Political Union estara formada por mujeres solteras y el resto, en su mayor parte, por viudas.
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El celibato, entendido como una huelga de sexo, se considera entonces como un estado
provisional y como un gesto politico necesario en tanto no surja de la sociedad una nueva
conciencia social. (Duby & Perrot, 1993, p. 144).

Entre las dos guerras norteamericanas (la de Independencia y la Civil), unas cuantas
mujeres privilegiadas por el desahogo econdémico vy la cultura, afirman haber elegido la libertad
antes que el matrimonio. Alega la novelista americana May Alcott en el afio 1868: “La libertad,
felicidad y autorrespeto no tiene suficiente compensacion en el dudoso honor de verse llamar
“sefiora” en lugar de “sefiorita” [...] Las solteronas serian en cierto modo una clase de mujeres
superiores [...] que permanecen tan fieles a su eleccidn y tan felices de ello como las mujeres
casadas respecto de su marido y de su hogar”?.

Gradualmente, las imagenes de independencia econdmica y de amor libre se funden para
dar nacimiento al mito de la “mujer nueva”. A partir del dltimo cuarto de siglo unas pocas mujeres
acomodadas comienzan a mostrarse felices de su solteria, dando la espala al papel tradicional de
la mujer burguesa, viajando, desplazandose por las ciudades modernas, mostrando un barniz de
cultura, compenetrandose cada vez mas en la vida publica.

En Inglaterra y en Estados Unidos, donde son mayores los progresos juridicos sobre la
propiedad, el divorcio, la educacién y el sufragio, es precisamente donde este modelo de vida
auténoma se desarrolla y donde mas fascia.

Esta “liberacidon” de un numero cada vez mayor de mujeres no representa en realidad un
compromiso politico e intelectual proporcional a la causa femenina, pero si refleja la repercusién
gue estas ideas van dejando en la sociedad, y a su vez alimenta el cambio de percepcién que la

sociedad en su conjunto experimenta con respecto a la mujer. Una percepcion que por lo general

29 Liberty, a Better Husband. Single Women in America: the Generation of 1780-1840, New Haven,
Connecticut, Yale University Press, 1984, p. 10, cita de May Alcott del afio 1868. Citado en Duby & Perrot,
1993, p. 143.
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se traduce en desconcierto y ansiedad, transformdandose muy a menudo en ironia y agresividad.
De hecho, el estereotipo de la “solterona” pertenece especificamente al siglo XIX. Nunca en
ninguna otra época, ni para el otro sexo, se inventd tanto acerca de su fisonomia, su fisiologia, su
caracter o su vida social. Virago, lesbiana, amazona, puta, obrerita, marisabidilla... Las
connotaciones peyorativas de la mujer sola circulan en toda la cultura occidental y, lo mas notable,
no tienen ningun paralelo en la figura del hombre soltero. Como indica Cécile Dauphin:

Desde el momento en que se perfila un retrato de mujer sola, no hay prdcticamente
registro que no aluda a una desviacion respecto del ideal femenino, ideal definido por un estatus
juridico, una concepcion del amor, un determinismo biolégico y un cddigo de belleza femenina. Todo
ocurre como si en las mujeres solas cristalizaran todos los miedos a la autonomia femenina, sexual,
social, econdmica e intelectual. Habrd bastado el advenimiento de la fisiologia y el
“descubrimiento” de una “naturaleza femenina” [es decir a sus necesidades sexuales], a finales del
siglo XVIll, para que pudieran invertirse los valores que se adjudicaban a la virginidad, a tal punto
que se convirtieran en obstdculo para la feminidad, incluso en su negacion, para que el papel social
de las mujeres solteras o de las viudas pudiera ignorarse hasta llegar a simbolizar la inutilidad, para
que la soledad femenina pudiera considerarse como una amenaza para el modelo familiar (Duby &
Perrot, 1993, p. 145).

Sin embargo, estos nuevos aires de libertad adn no alcanzaran en lo concreto la esfera de
la sexualidad femenina. Las primeras propuestas para ejercer un “amor libre” surgiran, de forma
aislada, solo a comienzos del siglo XX, para ir reforzandose a lo largo del siglo. Esto, por una parte,
gracias a una primera generacién de mujeres médicas que sugieren a las mujeres que se liberen
del miedo y de la ignorancia de su propio cuerpo; vy, por otra parte, gracias a la creacién de las ligas
neomalthusianas que contribuyen a la difusion de los métodos anticonceptivos (Duby & Perrot,
1993, p. 204).

Un caso representativo de las trabas que aun se experimentan con respecto a la
sexualidad, mismo dentro del movimiento feminista, es el de la austriaca Rosa Mayreder (1858-

1938) o el de la alemana Helene Stocker (1869-1943) que en su lucha contra la doble moral
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proponen rehabilitar el erotismo y la sexualidad de las mujeres. Esta ultima hace recaer el acento
particularmente en la mejora de la condicion de la madre soltera y de los hijos ilegitimos, y de esta
manera se propone lograr el reconocimiento legal y social de las relaciones sexuales al margen del
matrimonio. Esta postura disentirda profundamente del moralismo de las abolicionistas. Las
virtudes morales, al sublimar la sexualidad, ahogan toda utopia de una ética de la libre expansion
sexual. Aunque situadas en la primera década del siglo XX estas nuevas posturas serdn
fuertemente rechazadas y recibirdn la espalda del movimiento feminista aleman (Duby & Perrot,
1993, p. 209).

A pesar de ellos, estos debates serviran para que las mujeres comiencen a hablar

publicamente sobre su propia sexualidad, sobre la posibilidad del deseo reciproco y demas.

3.2.2. El feminismo y los movimientos de templanza

Al igual que la prostitucién, que desborda las calles de las crecientes ciudades, el
alcoholismo representa una de las mayores preocupaciones de la sociedad decimondnica y uno de
los principales frentes de la lucha feminista. Paralelamente al feminismo, los movimientos de
templanza, tienen su origen a comienzos del siglo XIX, alcanzando su mayor repercusion a finales
de siglo, expandiendo por entonces su influencia a la mayoria de los paises occidentales.

El papel de las mujeres dentro de los movimientos de templanza, sean estas feministas o
no, resulta fundamental, puesto que a ellas le es otorgado el papel de agentes “moralizadores” de
la sociedad. Asi, las movilizaciones seran primero en favor de la mesura del consumo, para luego,
en el transcurso del siglo, ir radicalizdndose hasta luchar por la prohibicién del alcohol. Estas
acciones encontrardn repercusion en las feministas, quienes se asociardn a la causa realizando
manifestaciones publicas como asaltos a establecimientos o enfrentamientos con la policia
(Elejabeitia, 1987, p. 107). Dentro de esta asociacion entre feministas y abolicionistas, la Woman's
Christian Temperance Union (Unién antialcohdlica de la Mujer Cristiana), fundada en los Estados

Unidos en 1873 y liderada por Frances Williard, se comprometera a la defensa del voto femenino
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como medio imprescindible para conseguir la prohibicién. Pronto esta asociacion adoptara un
caracter internacional, para luego integrar a varias asociaciones nacionales (algunas muy
pequefias) en Europa.

Es interesante observar la mirada de los contempordneos sobre esta posicidon
moralizadora de las mujeres, muy ligada a la concepcion de la mujer como madre protectora y
educadora, encargada de transmitir los valores a la sociedad. Esta posicidn se percibe claramente
en textos como los del socidlogo espafiol Adolfo Posada, que hacia finales de siglo analiza un
articulo de la revista La Reforme Sociale®, que apropdsito recalca como “nada entusiasta del
feminismo”. En el mismo se trata un caso relativo a los movimientos de templanza en Noruega, un
hecho que segln su criterio poseen una gran significacién, “ya como dato que revela un progreso
del feminismo, ya como manifestacion tangible de la accion beneficiosa, desde el punto de vista
de la moral colectiva, de las mujeres en el orden social” (Posada, 1899, p. 127).

Noruega, [dice el articulo] ha trabajado desde hace afios, en su lucha sin cuartel contra el
alcoholismo. En 1833 el consumo del alcohol era de 16 litros por habitante, y ha descendido ya a
unos tres litros. Esta disminucion puede atribuirse a tres causas principales: la presion de la opinion
publica, el influjo de la iniciativa individual y la intervencion activa de las mujeres. (...) En suma,
Noruega, con sus dos millones de habitantes, cuenta con un ejército de 57.000 mujeres,
activamente dedicadas a las cruzadas por la templanza, y que trabajan por extirpar todo abuso de

la bebida.

Segun entiende Posada, “comprendiendo el legislador el beneficioso influjo de la mujer en
la represidn del alcoholismo, la ley de 24 de julio de 1894, por la cual se autoriza a los Municipios
para prohibir en sus territorios el comercio de alcohol, si la mayoria de los habitantes asi lo
acordase, confiere el voto a la mujer. Esta ley, en vigor desde 1° de enero de 1896, ha dados sus
frutos: la mayoria de las mujeres se han decidido contra el comercio del alcohol”. Segun Posada

de lo anterior se concluye que las victorias alcanzadas por los movimientos de templanza en

30 NUm. 20, 16 de noviembre de 1896, p. 748.
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Noruega se deben en gran medida a “la accién moral de las mujeres” y en especial “a los sufragios

femeninos” (Posada, 1899, p. 128).

4. El surgimiento de la iconografia de “la bebedora de ajenjo”

En medio de las transformaciones sociales propias del siglo XIX que afectan, como hemos
visto hasta ahora, de forma tan directa al rol de la mujer, surge en Francia y particularmente en
Paris lo que hemos Ilamado la iconografia de “la bebedora de ajenjo”. Situada indefectiblemente
en ambitos como cafés o cabarets, retrata a una mujer sola, generalmente sentada, con una copa

de ajenjo.
Las preguntas que nos hacemos ante este tema tan reiterado entre diversas corrientes

artisticas son las siguientes: ¢ Cual es la relacién entre la mujer, el ajenjo y el café o cabaret? ¢Qué
elementos tenemos en comun entre las “bebedoras” de las diversas corrientes artisticas que la

retratan y qué elementos resultan divergentes?

4.1. Los cafés-concerts, cabarets y music-halls como contexto social
Si hasta el momento nos hemos dedicado a analizar los fendmenos de la prostitucién y del

consumo de alcohol en la Francia decimondnica, ambos elementos coincidiran en los espacios de
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encuentro social provistos por café-concerts, cabarets y music-halls. En estos espacios, como se ha
mencionado, es donde se situan las “bebedoras de ajenjo”, otro elemento que debemos analizar

en profundidad para comprender sus implicaciones en al iconografia.
El café-concert, también conocido como café-chantant, es un establecimiento donde el

publico acude a beber y, simultdneamente, presencia espectidculos musicales o teatrales. Este
término hace alusién sin embargo a una amplia variedad de espectaculos que van desde musica,
canto, pequefias obras teatrales, danza, acrobacia y todo tipo de combinaciones entre diversos

géneros artisticos.

Existe cierta superposicién conceptual entre el café-concert, el cabarety el music hall.

Todos ellos derivan de las antiguas tabernas y mads recientes café, que se presentan como ambitos
de encuentro social y distencién, donde se bebe, come y disfruta de entretenimiento, lo que
incluye muchas veces la presencia de la prostitucion. En estos ambientes la musica es
generalmente alegre, a veces atrevida o subida de tono. A diferencia de lo que sucede en
el teatro, los asistentes pueden beber y conversar con otros espectadores durante las actuaciones.
El publico de estos ambientes aplaude, con frecuencia, espectaculos atrevidos, tanto politicos
como sexuales. Podria decirse que la mayor diferencia entre estos diversos espacios es el de su
nivel de transgresion, dandose en mayor grado dentro de los cabarets. Fue alli por ejemplo donde
aparecieron los primeros travestis en un escenario y también donde se presentaron las primeras
pantomimas de homosexuales y lesbianas (Pessis 1989, pp. 72-73). Entre los mas populares de
este periodo se encuentran el Chat Noir, el Mirliton, el Folies Bergers y el Moulin Rouge, situados

todos ellos en el barrio de Montmartre, famoso por su vida nocturna.

El caso paradigmatico del Moulin Rouge sirve para dar una breve imagen de lo que ocurria
en estos espacios. Inaugurado en 1889, es el resultado de la inversion de Charles Zidler y Joseph
Oller, dos avezados empresarios del espectdculo, que desde un comienzo lanzaron una gran
campana publicitaria con afiches, folletos, anuncios en prensa, fotografias de las estrellas e

invitaciones personales a personas de renombre. Segun los anuncios en periédicos, cada noche se
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reunian alli “les artistes, peintres, sculpteurs, littérateurs, membres de cercles, danseurs, enfin le
Tout Paris, joyeux”. Esta propaganda se repitié incesantemente, tanto en articulos periddicos como
en imagenes aparentemente descriptivas, que servian para mantener al Moulin Rouge en
candelero. El publico era de clase media, y la publicidad pretendia seducir a la burguesia
mezclando bohemia artistica, espectaculo llamativo y compafia femenina, mientras aseguraba al
cliente que el lugar era elegante y no demasiado marginal (Ollero 1991, p. 244). Segun nos relata
Isabelle Six:

Al Moulin Rouge se accedia a través de un gran recibidor decorado con fotogrdfias,
carteles y cuadros, desde el que se pasaba a una galeria acristalada ambientada como una feria, en
la que habia un puesto de lirio [...]. Junto al jardin, el saldn de baile era una inmensa sala de techos
altos, decorada con tapices abigarrados y un alumbrado violento. Una orquesta de circo anunciaba
la entrada del batallon de “alborotadoras”, que alzaban sus largas faldas dejando al descubierto
sus piernas semidesnudas. [...] Tras las cuadrillas profesionales actuaban cantantes y acrébatas.
Todos terminaban tomando asiento entre la clientela y poniendo precio a su corazon. Esta
gigantesca fdbrica de placeres atraia al publico popular, pero también a una clientela de alto
copete —el principe de Gales o el conde de La Rochefoucauld, entre otros-, dvida de placeres

vulgares (Six 2005, pp. 156-158).

En el caso de los cafés, aunque han existido en Paris desde finales del siglo XVII y han
florecido durante todo el XVIIl y principios del XIX, no fue sino hasta finales del siglo XIX que se
convirtieron en el centro de su vida social y cultural. Si en el Ultimo periodo del ancient régime (c.
1770/90) ya habia unos 900 cafés, ese nimero se multiplico por treinta hacia el final de la centuria
democratica que le siguid, recibiendo a todas las clases sociales y extendiéndose por cada rincén
de las ciudades.

En aquellos barrios donde las personas vivian de forma cada vez mas congestionada estos
espacios resultaban idéneos para poder hallar un espacio de esparcimiento y encuentro social
fuera de los hogares, o para leer tranquilamente el periddico y escribir cartas, encontrarse con

viejos amigos y hacer otros nuevos. Por todo esto los cafés proporcionaban mucho mas que un
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refresco o diversidn, convirtieron en una parte esencial de la vida urbana (Aries & Duby, 1991, pp.
231-232).

Sus terrazas, invadiendo las aceras de las principales arterias de la ciudad, se convirtieron
pronto en uno de los monumentos mds caracteristicos de Segundo Imperio. Y asi como los cafés
dominaban la vida nocturna de la ciudad, también resultaron ser el centro de su actividad artistica
y literaria, proporcionando tertulias para el intercambio de noticias o chismes y el espacio
adecuado para el debate de nuevas ideas. Claro estd que los cafés habian servido para este
propodsito desde los dias del Café Procope en el siglo XVIIl y los del Divan Lepeletier y el Brasserie
des Martyrs en la primera mitad del siglo XIX; pero su descomunal nimero, y la cantidad de
revistas editadas sobre sus mesas, es Unico en la segunda mitad y sobre todo en el ultimo cuarto
de siglo.

A partir de 1860 el café-concert se volvid una caracteristica muy tipica de la vida nocturna
parisina, al principio al aire libre en los Champs-Elysées, luego en espacios interiores a lo largo de
los principales boulevards creados por Haussmann en los afios 1850 y 1860 (Reff 1982, p. 73).

Cantantes populares, como es el caso de Théresa, Bécat o Deymay, armaban alli sus
numeros utilizando canciones pegadizas y divertidas, no solo con una cuota de humor sino
muchas veces con freses ingeniosas y agudas, convirtiendo asi al café-concert, en palabras de
Gustave Coquiot, en "una escuela de periodismo agudo, del comentario actual, celebrado y
cantado" (Boggs 1988, p. 290).

Los cafés-concerts se caracterizardn por una novedosa mezcla de las clases. A pesar de
qgue los gandins y sus damas ocupaban mesas mejor ubicadas siendo atendidos constantemente
por los camareros, mientras que una masa de gente presumiblemente pobre se mantenia fuera de
circulo de luces y mesas, por primera vez gente de todo tipo se reunird en un mismo espacio para
participar de las mismas actividades. Nadie verd por esto que las tensiones y diferencias han
dejado de existir, pero muchos observadores quedaran impresionados e incluso alarmados ante

este nuevo tipo de contacto que implica el abarrotamiento de diversas clases en un mismo lugar.
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Tal es el caso del periodista y escritor Victor Fournel, que relata acerca del Alcazar en 1872: “Tres
mil personas se apifiaban alli por lo menos. Burgueses, comerciantes, unos pocos trabajadores
vestidos con sus ropas de domingo, familias enteras procurando diversidn, provincianos vy

extranjeros" (Clark 1985m p. 212).
Asi lo afirma también una letra de la famosa cantante Thérésa que reza:

Le Soir de ce jour memoi-able/ Il se trouva, bien par hasard,/ Dans la salle de I'Alcazar/
Plus de monde que de coutume:/ Des employes, des gens de plume,/ Des Strangers de to us pays,/
Des gran des dames, des la is,/ Des ouvriers, des militaires,/ Des princes, des apothicaires,/ Des
etudiants, des avocats,/ Des medecins, des auvergnats... (Clark 1985, p. 213).

[La noche de ese dia memorable/ se encontré por azar,/ En la sala de Alcazar/ mds gente
que la de costumbre:/ empleados, gente letrada,/ extranjeros,...../ grandes damas, ...../ Obreros,

militares/ principes, boticarios,/ estudiantes, abogados,/ médicos, auvergnats...].*

Tanto para los bohemios como para los dandis el café se convertira por esta época en un
lugar de refugio, de inspiracion, de intercambio de ideas, un espacio de trabajo e incluso de
exposicidn. En LAbsinthe, son histoire (p. 149-159), Delahaye retrata estos diferentes espacios
culturales. La Brasserie des Martyrs, Le Café Riche, Le Café des Variétés, La Tavern Montmartre, Le
Tambourin, son algunos de los mas famosos. Esta lista sin embargo dista de ser exhaustiva, sin
contar el hecho de que los artistas tendrdn la costumbre de cambiar de lugar de encuentro con
regularidad®.

El mito del Hada Verde se debera en gran parte a la adopcidn de su consumo por parte de
estos artistas. Muchos veran en el ajenjo un poder eufdrico, una fuente de inspiraciéon. Este licor

se encontrard presente en numerosas obras tanto literarias como pictdricas pertenecientes a una

31 La traduccidn es nuestra

32 Este ambiente de los cafés esta también presente en la literatura. Una de las novelas que toma ese
ambiente es Escenas de la vida bohemia de Henri Murger, obra que inspirara posteriormente a
compositores como Puccini y Leoncavallo en sus 6peras.
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gran variedad de estilos y corrientes artisticas. No es posible afirmar que el ajenjo haya significado
efectivamente el origen del genio creativo de estos artistas, como muchos de ellos sostenian, pero
si tenemos constancia del importante papel que el hada verde ha tenido en la vida de la mayoria
de estos grandes creadores reunidos en la capital francesa.

5. Las principales corrientes artisticas que toman la iconologia de “la bebedora de

ajenjo” entre sus tematicas

Asi como la modernidad trae consigo una aceleracion en el desarrollo tecnolégico y una
mayor variedad en el consumo, las corrientes y escuelas artisticas que a lo largo del tiempo se
habian sucedido con mucha dificultad, dejardn de desplegarse de forma casi excluyente y
comenzardn a convivir entre si. Cuanto mas nos acercamos en el siglo XIX al cambio de siglo mas
plural se vuelve el panorama artistico, sucediéndose las diversas corrientes con apenas unos pocos
afos de diferencia o incluso superponiéndose entre si. Paris se vuelve por entonces la capital
artistica de Europa, con la afluencia de artistas provenientes de todo el mundo para estudiar con
renombrados maestros, y, sobre todo, para intervenir en las interminables discusiones acerca de la
naturaleza del arte que se desarrollan en los cafés de Montmartre.

Mas alld de las técnicas implementadas, de las ideologias politicas o de la ausencia de
ellas y de las preocupaciones filosdficas que cada una de estas corrientes desarrolladas en la
segunda mitad del siglo XIX tomen como propias, en algin momento de su repertorio la mayoria
de ellas tomaran el tema del ajenjo, de la prostitucion y de los cabarets y cafés-concerts. En medio
de estas producciones artisticas aparecera indefectiblemente una y otra vez la iconografia de “la
bebedora de ajenjo” interpretada desde los intereses propios de cada corriente y cada artista pero
respondiendo siempre a un mismo motivo: Una mujer se encuentra sola en la mesa de un bar, con
una copa de ajenjo.

Nuestro analisis de esta iconografia procurard por ende realizar una interpretacion

teniendo en consideracién las diversas corrientes artisticas que buscaron plasmarla, para
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comprender en qué medida todas ellas responden a un mismo fenédmeno. Para esto se expondran
en forma breve cuales son las bases de tres de las principales corrientes artisticas que se
desarrollan en este periodo en el ambito parisino y que dan un marco interpretativo a la

iconologia de “la bebedora de ajenjo”. Estas son: el realismo, el impresionismo y el simbolismo.

5.1. El Realismo

Muy cercano a los acontecimientos de la revolucidon de 1848, el realismo surge en la
pintura muy especialmente ligado a la figura de Gustave Courbet, quien en su provocativa
exposicidon de 1855, montada en oposicion al Saldén de Paris, titula la muestra con el nombre de
“Realismo”, dando fundacién al mismo tiempo a esta nueva corriente pictérica, identificada a su
vez en sus principios estéticos con los del realismo literario contemporaneo.

El principal objetivo de los realistas sera el de realizar un arte “verdadero” que refleje la
realidad de la vida contempordnea. La verosimilitud en la técnica no serda sin embargo la
preocupacién principal de los artistas, sino que su preocupacion se centrara mas bien en las
tematicas y composiciones.

La exigencia de la verdad se convertird de este modo en un imperativo tanto moral como

epistemoldgico o estético. En palabras de G. H. Lewes, que escribié sobre el Realismo en el arte en

1858:

El realismo es... la base de todo arte, y su antitesis no es el idealismo, sino el falsismo.
Cuando nuestros pintores representan campesinos de rasgos regulares y ropa blanca irreprochable;
cuando sus lecheras tienen el aspecto de bellezas propias de libro de lujo, cuyos vestidos son
pintorescos y nunca viejos o sucios; cuando se hace expresar al rustico sentimientos refinados en un
inglés intachable y los nifios recitan largos discursos llenos de entusiasmo religioso y poético... se
lleva a cabo un intento de idealizacion, pero el resultado es simplemente la falsificacion y el mal

arte... O bien dadnos verdaderos campesinos, o no los toquéis; no pintéis ropa alguna o hacedlo con
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la madxima fidelidad; no hagdis hablar a vuestra gente o que lo hagan con el habla propia de su

clase (Nochlin 2004, pp. 29-30).
Para Champfleury a su vez, la férmula esencialmente realista era “la sinceridad en el arte”:
el deber del artista de representar sélo lo que ha visto o experimentado, sin alteracién algunay sin

respuesta convencional alguna o afectacidn estética.

Los realistas sostenian que el Unico tema valido que podia tratar el artista contemporaneo
era el mundo del momento. “Il faut étre de son temps” se convirtid en su grito de guerra. En
palabras del propio Courbet, “el arte de la pintura sélo puede consistir en la representacién de
objetos que sean visibles y tangibles para el artista”, y los artistas de un siglo son por tanto
“basicamente incapaces de reproducir el aspecto de un siglo pasado o futuro”. (Nochlin 2004, p.
21)

Nada mas contemporaneo para Courbet y sus seguidores que la demanda de democracia
politica y social tan ligada al contexto del segundo Imperio, una democracia que impregnara el
acto creativo. Esta actitud dara paso a todo un nuevo espacio tematico hasta entonces ignorado o
considerado carente de interés representativo, pictérica o literariamente. Como explica Linda

Nochlin:

Aunque los pobres hayan estado siempre con nosotros, apenas se les habia prestado
atencion artistica seria antes del advenimiento del realismo —y lo mismo se puede decir de las
clases medias, que eran entonces la fuerza dominante de la sociedad-. Para los realistas, las
situaciones y los objetos ordinarios de la vida cotidiana constituian algo no menos valioso que los
héroes antiguos o los santos cristianos: de hecho, a la hora de representarlos para el “peintre de la
vie moderne” lo noble y hermoso era menos apropiado que lo comun y mediocre. La misma linea
divisoria entre lo feo y lo hermoso habia de ser borrada por el artista avanzado. {Acaso podia

considerarse algun tema en y por si mismo feo, y por tanto rechazarse? (Nochlin 2004, p. 28).
Asi, los realistas se dirigiran a aquellos dmbitos nuevos o hasta entonces postergados de la
experiencia moderna. Trabajadores como picapedreros, lavanderas, mineros o campesinos,

comenzardn a ser retratados al igual que otras figuras mas conflictivas para la sociedad, como
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mendigos, vagabundos, ladrones y prostitutas. También aparecerdn en sus obras otras figuras
propias de la modernidad como politicos, fildsofos, artistas, escritores, cientificos y musicos, y
diversos individuos de las clases medias en ambitos urbanos como los relativos al ferrocarril y a la
industria, o en dmbitos de esparcimiento, como cafés, teatros, parques y bulevares. (Nochlin 2004,
p. 159)

El tratamiento aplicado a estos temas sera a su vez coherente con la actitud de los
realistas:

Si estos elevaron al trabajador y las clases bajas al rango serio e importante reservado
antafio a los dioses, los reyes y los poderosos, en sus representaciones de los grandes hombres de
su tiempo tendieron al mismo tiempo a minimizar lo excepcional y a representar a sus héroes de un
modo informal, en un medio cotidiano, en el ambiente laboral y a menudo trabajando. De hecho,
proclamaron que la grandeza no residia en accesorios externos ni en los adornos tradicionales de la
gloria, sino mds ben en ciertos talentos, cualidades y capacidades que, en lugar de situar a los
grandes en un remoto ambito atemporal de dignidad, los vinculaba, a su lugar concreto en la

historia (Nochlin 2004, p. 159).

Nos interesa particularmente sefialar la abrumadora atencién prestada tanto por
escritores como por artistas a una categoria social previamente descuidada o tratada con poca
seriedad u objetividad, pero elevada por los realistas al estatus de cuestion importante: la de la
prostituta o mujer galante, muy relacionada a la preocupacién realista de alcanzar la verdad —
equiparada generalmente al aspecto mas vil- de las costumbres del momento.

Las obras literarias que toman como protagonistas a prostitutas es en este periodo
inaudita. Entre ellas contamos, solo en Francia: La fille Elisa, de Edmond de Goncourt; La Maison
Tallier, de Guy de Maupassant; Marthe, histoire d’une fille de Joris Huysman; y por supuesto,
Nana, de Emile Zola. Queda claro con esto la importancia otorgada por el movimiento a esta
figura, asi como el papel central que la misma llega a ocupar en la vida social de la época. “Segun

los Goncourt y algunos mds, bien informados al respecto, las famosas cortesanas del Segundo
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Imperio influian en no poca medida en las costumbres y la moral de la época; ejercian su poder
sobre decisiones politicas ocasionales, aparecian en el teatro y en la dpera junto a figuras politicas
e intelectuales importantes, dirigian los salones mds sofisticados de Paris, y establecian criterios
de elegancia en decoracidn interior y atuendo” (Nochlin 2004, p. 172).

Claro estd que la tematica de “la mujer caida” dista de ser una innovacién por parte de los
realistas, pero si podemos afirmar que este tema nunca habian sido tratado con tanta brutalidad.
La novedad aqui es el mensaje social que la acompafa, su exposicion sin ningun tipo de
condescendencia.

De todas formas, si el realismo toma una postura critica tanto en este como en otros
temas, su postura nunca llega a ser explicitamente politica.

Si los cuadros de Courbet del Salén de 1850-51 lograron escandalizar a la burguesia, esto
no fue porque en ellos se encontraran afirmaciones contundentes de principios sociales
revolucionarios, sino por el hecho de tomar como algo serio temas referentes a las clases bajas,
otorgandoles a su vez una escala monumental. De forma indirecta, lo que las obras de Courbet
planteaban era la necesidad de dar un lugar protagdnico a las clases trabajadoras. El hecho de
interpretar los temas histdricos y los retratos de los grandes sefiores como algo obsoleto por no
pertenecer a la vida contemporanea equivale a expresar que la modernidad pertenece al
proletariado.

Efectivamente la critica interpreta la fealdad de los campesinos y trabajadores de Courbet
y la corpulencia y la vulgaridad de sus mujeres de la clase media como una protesta contra la
sociedad existente. El realismo, dice la critica, carece de todo idealismo y de toda moral, se goza
en lo feo y lo vulgar, en lo morboso y lo obsceno, y representa una imitacién servil e
indiscriminada de la realidad (Hauser 1998, p. 315).

En politica, Courbet fue efectivamente un revolucionario: rechazé la Legiéon de Honor,
participé ardientemente en la Comuna (1871) y por ello fue encarcelado, y obligado a refugiarse

en Suiza y despojado de todos sus bienes. Sin embargo, nunca transmitié ninglin mensaje politico
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a su arte, sino que hizo pintura con una conciencia politica. Como indica Argan: “Un realismo
ideolégicamente orientado dejaria de ser realismo, porque no reflejaria la realidad tal y como es,
sino como se quisiera o no se quisiera que fuese. El realismo de Courbet responde a la necesidad
de tomar conciencia de la realidad en sus desgarramientos y contradicciones, de ensimismarse
con ella, de vivirla; a la necesidad de hacerse esa nocién de la situacidn objetiva sin la cual la
ideologia no puede ser impulso revolucionario, sino mera utopia” (Argan 1998, p. 86).

A fin de cuentas el mensaje que nos deja el realismo es que la realidad es compleja,
incluso confusa. La composicién de un cuadro nunca podra ser la proyeccién de lo real, sino
simplemente un trozo de ella, y hay que tomarla tal y como es. No hay ninguna necesidad de
idealizar las cosas ni de buscar la belleza en el arte. Lo Unico que importa es que lo que el arte
refleje sea algo verdadero.

El desarrollo del arte realista en la segunda mitad del siglo XIX se encuentra intimamente
relacionado con la concepcion del mundo propia de las ciencias naturales y del pensamiento
racionalista y tecnoldgico sobre el espiritu del idealismo y del tradicionalismo. Cuando estos
objetivos y principios se hacen mas precisos dentro del movimiento este se desarrolla hasta
convertirse en naturalismo. Sin embargo esta distincion resulta util Unicamente en el plano de la
literatura, puesto que dentro de las artes plasticas las fronteras resultan demasiado borrosas,
tanto que realismo y naturalismo pueden utilizarse como sindnimos.

El cientificismo presente en el realismo pictdrico es llevado al extremo por la literatura
naturalista, teniendo a la obra de Emile Zola como su maximo referente. La diferencia radicara en
que si el realismo consideraba hasta entonces a la ciencia como auxiliar del arte, Zola entender3 al
arte como un servidor de la ciencia (Hauser 1998, p. 334).

Si bien los realistas no procedieron segin los métodos de las ciencias naturales, si
compartieron, admiraron y quisieron imitar muchas de sus actitudes, que determinaron en gran
medida el cardcter y la calidad de su obra: “imparcialidad, impasibilidad, escrupulosa objetividad,

rechazo de los prejuicios metafisicos o epistemoldgicos a priori, limitacion por parte del artista a la
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precisa y exacta observacion y notacion de los fendmenos empiricos, y descripcidon de cémo, y no
por qué, acaecen los fendmenos”. (Nochlin 2004, p. 37)

El naturalismo rigidiza sin embargo su método de trabajo, utilizando los criterios de
probabilidades del empirismo de las ciencias naturales. Su descripcion del ambiente se basa en el
pensamiento de que todo fendmeno natural tiene lugar dentro de una serie infinita de
condiciones y motivos, por lo que fundamenta su criterio de verdad psicolégica en el principio de
causalidad; asimismo, la minuciosidad de sus observaciones, que no descuidan ninguna
circunstancia por minima que sea, resulta caracteristico del método de observacién propio de las
ciencias naturales, y su evitacién de la forma pura y definida, responde a la inconclusién inevitable
de la investigacion cientifica (Hauser 1998, p. 312).

Para el desarrollo de sus obras, Zola se apoyara considerablemente en la metodologia
positivista brindada por el brillante fisidlogo Calude Bernard en su Introduccion a I'étude de la
médicine experimentale de 1865, definiendo en 1866 al novelista como un “doctor en ciencias
morales” y a la novela como “un tratado de anatomia moral, un acopio de datos humanos, una
filosofia experimental de las pasiones”. (Nochlin 2004, p. 37)

Como el mismo Zola explica, su postura es determinista, pero no fatalista. El hombre es
para Zola, como lo es en general para la ideologia cientificista y socialista, un ser cuyas
propiedades estan determinadas por las leyes de la herencia y el mundo circundante. Sin
embargo, es también consciente del hecho de que los hombres, en su hacer y su dejar de hacer,
pueden modificar las condiciones materiales de su existencia. Por ello, considera como auténtica
tarea y objetivo absolutamente realizable de las ciencias sociales el transformar y mejorar las
condiciones externas de la vida humana (Hauser 1998, p. 334).

A pesar de que las teorias literarias de Zola no son del todo rigurosas en cuanto a su
metodologia, sus novelas tienen un cierto valor tedrico, ya que pueden leerse como creaciones de

un sociélogo importante. Y son ademas, lo cual es de la mayor importancia desde el punto de vista
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del desarrollo artistico, resultado de un método de trabajo sistematico y con tendencias cientificas
totalmente nuevo en el arte. A cerca de este cambio metodoldgico explica Hauser:

La experiencia del artista sobre el mundo carece de plan y de sistema, reune, por asi
decirlo, su material empirico, rasgos y datos de la vida, que lleva consigo y deja desarrollarse y
madurar para sacar un dia de este acopio un tesoro desconocido e inimaginable. El investigador
elige el camino contrario. Parte de un problema, es decir de un hecho del que no se sabe nada o no
se sabe precisamente lo que se querria saber. Para él comienza ahora, con el planteamiento del
problema, la busqueda y clasificacion del material, es decir el conocimiento mds intimo de aquel
sector de la vida que ha de estudiar. No es la experiencia la que le conduce al problema, sino el

problema a la experiencia. Este es también el camino y el método de Zola (Hauser 1998, p. 335).

En 1868 Zola concibe el proyecto de una novela ciclica desarrollada en veinte volimenes,
gue en una suerte de sistema enciclopédico conforme una especie de summa de la sociedad
moderna. Su aspiracion es la de realizar una novela “fisioldgica”, a la que intenta aplicar algunas
de las teorias de Taine sobre la influencia de la raza y el medio sobre el individuo y de Claude
Bernard sobre la herencia. "Quiero explicar cémo una familia, un pequeio grupo de seres
humanos, se comporta en una sociedad, desarrollandose para dar lugar al nacimiento a diez o a
veinte individuos que parecen, a primera vista, profundamente diferentes, pero que el analisis
muestra intimamente ligados los unos a los otros", dird Zola en el prefacio de la primera novela de

la saga. La serie se titulard entonces Les Rougon-Macquart, con el subtitulo indicando “Historia

natural y social de una familia bajo el Sequndo Imperio”. Su redaccidn comienza en 1871

extendiéndose hasta el afio 1893, cuando Zola logra finalmente concluir su programa.

Les Rougon-Macquart tiene la intencidén de estudiar los defectos que produce la herencia
genética sobre la estirpe de una familia a través de cinco generaciones, a la vez que expone los
conflictos sociales propios del Segundo Imperio. De este modo Zola pretende demostrar que las

motivaciones humanas son el resultado de una serie de fendmenos que es preciso estudiar para
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llegar a un conocimiento mads exacto del hombre. Su novela ciclica serd una nueva Comedia
Humana, pero ademas tendrd la ambicion de ser una novela experimental.

Entre sus novelas mds famosas pertenecientes a esta serie se encuentran La Taberna y
Nana, las cuales tocan dos tematicas muy relacionadas a nuestro tema de estudio.

La Taberna (1877) es el resultado de un estudio sobre alcoholismo y la pobreza en los
barrios populares de Paris, y cdmo ambos factores, alimentados entre si, llevan a la corrupcion a
personas honestas.

En el caso de Nana, publicada en 1880, Zola despliega la vida de una actriz de variedades
que logra suscitar el interés de todo hombre, haciéndole caer en sus redes y en sus encantos.
Nana usa su belleza para conseguir lo que desea del sexo masculino, al que luego abandona a su
suerte. Es asi como Zola da la imagen de una mujer bella, pero corrupta por su genética, que
muestra la degradacién que puede alcanzar el ser humano por causas deterministas y superiores a

;

él.

Sin embargo, como bien observa Hauser, el cientificismo de Zola esconde un costado
romantico, puesto que los simbolos a que se reduce la vida, abigarrada y contradictoria —la ciudad,
la maquina, el alcohol, la prostitucion, la tienda, los mercados, la bolsa, el teatro, etc.-, son la mas
exacta visiéon de un sistematizador que, en lugar de fendmenos individuales concretos, ve por
todas partes alegorias (Hauser 1998, p. 336). El naturalismo literario se mostrara entonces como
un escrupuloso estudio de la psicologia de sus personajes, de cuyas caracteristicas dependera su

capacidad para adaptarse o no a la estructura social.

5.2. El Impresionismo

A medida que el realismo va evolucionando, la demanda de contemporaneidad -y la
concepcion de la misma- se va haciendo mas rigurosa. Esta “contemporaneidad” llevada a sus
Ultimos limites se convertird en la “instantaneidad” buscada por los impresionistas. Los

impresionistas buscan insistentemente retratar lo fortuito, lo cambiante, lo efimero e inestable.
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Como dijo Baudelaire, “la modernidad es lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente” (Nochlin 2004,
p.25).

El desarrollo de la tecnologia, de los sistemas de produccién y de las grandes ciudades
introduce un dinamismo sin precedentes en la totalidad de la actitud ante la vida, y es sobre todo
este nuevo sentimiento de velocidad y cambio el que encuentra expresion en el impresionismo. La
imagen de lo apresurado, de lo fortuito y de lo disyuntivo tan caracteristica del medio urbano
moderno, se vera incrementada en Paris por los amplios panoramas, sus calles y bulevares, y las
espaciosas y abiertas places recientemente creadas por Haussmann.

El impresionismo vera al mundo con ojos de ciudadano y reaccionara ante las impresiones
exteriores con los sentidos sobresaltados del hombre moderno, describiendo la versatilidad, el
ritmo nervioso, las impresiones subitas, agudas, pero siempre efimeras, de la vida ciudadana.

En la técnica impresionista la representacién de la luz, del aire y de la atmésfera, la
descomposicion de las superficies de color en manchas y puntos, la disoluciéon de los colores
locales en valores de expresidon atmosféricos y perspectivistas, el juego de las reflexiones de la luz
y las sombras iluminadas, y la pincelada abierta, suelta, libre, una pintura improvisada con su
dibujo rdpido, abocetado y el aspecto figurativo aparentemente descuidado, no expresan, en
Gltima instancia, otra cosa que el sentimiento de aquella realidad en movimiento, dindmica,
concebida en constante modificacidn.

Las representaciones del impresionismo estdn mds cerca de la vivencia sensorial que las
del naturalismo en sentido estricto, y sustituyen el objeto del conocimiento tedrico por el de la
experiencia directamente dptica de manera mds integra que cualquier otro arte anterior. Pero en
tanto que el impresionismo desliga los elementos Opticos de la experiencia de los elementos
conceptuales, y realza la visualidad en su autonomia, se aleja de todas las maneras artisticas

anteriores, y, por lo tanto, también del naturalismo (Hauser 1998, p. 423).
Predomina entonces en la pintura impresionista lo especificamente pictorico. Al

eliminarse todo lo que no sea de naturaleza dptica el impresionismo renuncia a los llamados
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elementos literarios del tema, a la anécdota y a la psicologia; asi, se convierte en el primer
movimiento que aplica de forma radical los principios que llevan a la reduccién de la pintura a sus
propios medios. Esta situacion llevara a afirmar a criticos del pasado que Manet, Degas y en
general los impresionistas no tenian (a diferencia de Daumier por ejemplo) ningun interés en las
caracteristicas humanas y emotivas de la existencia urbana, que no les interesaban en absoluto los

temas, sino sélo los elementos puramente formales y visuales del arte.

Si bien hay algo de acertado en estas palabras, no se puede afirmar que los impresionistas
hayan permanecido completamente aislados de la sociedad de su época. Lo que ocurre con
Manet, los impresionistas y en general el realismo francés posterior, es que un conjunto nuevo y
diferente de fendmenos, contemplados de un modo también nuevo y diferente, y que demanda
nuevos modos de composicidn y notacion, se ha convertido en motivo para pintar. El propdsito de
los impresionistas es entonces, segln explica Argan:

...demostrar que la experiencia de la realidad que se realiza con la pintura es una
experiencia plena y legitima que no puede ser sustituida por otras experiencias que se realicen. La
técnica pictdrica es, por tanto, una técnica de conocimiento que no puede ser excluida del sistema
cultural del mundo moderno, eminentemente cientifico. No es que afirmen que, en una época
cientifica, el arte haya de parece cientifico: lo que si hacen es preguntarse por el cardcter y por la
funcion del arte en una época cientifica, y como debe transformarse la técnica del arte para llegar a
ser una técnica tan rigurosa como la técnica industrial, que depende de la ciencia (Argan 1998, p.

69).

A pesar de ser un arte urbano, donde predominan las multitudes y el hacinamiento, el
impresionismo se muestra como un arte intimo, realzando muchas veces un sentimiento
individual y solitario. Esto se debe principalmente a que la percepcion del mundo a través de
nuestros sentidos es una experiencia extremadamente personal. Asimismo, nada provoca una
impresion de soledad tan grande como la de estar inmerso en una gran multitud, perdido en el

anonimato de la gran ciudad, a lo que se suma la impresion del trafico furioso, el movimiento
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incesante y las constantes vicisitudes. La percepcion plasmada en las obras impresionistas une asi

las mas sutiles disposiciones de animo con el mas rdpido cambio de sensaciones.

5.3. El Simbolismo

El simbolismo se distancia de la vision materialista del mundo desarrollada por los
impresionistas, pero también del emocionalismo y convencionalismo del romanticismo,
sosteniendo que la totalidad de la realidad empirica puede entenderse Unicamente como la
imagen de un mundo de ideas. La fantasia no sera por ende arbitraria, sino la revelacién de una
realidad infinitamente mas amplia que la que llega a los sentidos y sobre la cual la razén construye
su sistema. Asi, el Simbolismo pretende traer a la realidad, hacer presente y visible algo que se
considera que pertenece Unicamente al espiritu. Ciertamente, lo importante es percibir, y no es
preciso que lo percibido se corresponda con un objeto real (Argan 1998, p. 133).

El simbolismo implica no simplemente la evitacidon deliberada de la nominacién directa,
sino también la expresion indirecta de un significado, que es imposible describir directamente,
qgue es esencialmente indefinible e inagotable, que puede ser interpretado pero no resuelto
(Hauser 1998, p. 449).

Segln la postura de Argan, el Simbolismo se explica facilmente desde el punto de vista
socioldgico:

Si el Impresionismo tiende a insertar la pintura, en cuanto actividad de especialistas, en un
sistema de actividad altamente especializado y a establecer asi una auténtica tecnologia pictdrica
(paralela a la nueva tecnologia de la construccién establecida por los “ingenieros”), el Simbolismo
situa al arte como una actividad de élite y de compensacion: es un contraste frente al pragmatismo

industrial y, al mismo tiempo, constituye una de las reservas intelectuales en las que la burguesia

capitalista basa su pretension de que la direccion cultural estd en sus manos (Argan 1998, p. 134).
El Simbolismo se desarrolla inicialmente como un movimiento literario francés en la

década de 1880, ganando popularidad a partir del afio 1886 luego de la publicacién del manifiesto
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de Jean Moréas en el periddico Le Figaro. Pronto, el simbolismo llegd a identificarse también con
la obra plastica de una nueva generacion de pintores que consideraban que el valor simbdlico o el
significado de una obra de arte sélo podia surgir de las experiencias emocionales surgidas en el
espectador a través del color, la linea y la composicion.

Procurando imbuir a sus obras de un valor espiritual, los simbolistas se adentraron en
mundos imaginarios poblados por misteriosas figuras extraidas de historias biblicas y de la
mitologia cldsica, asi como por todo tipo de criaturas fantasticas. Los temas mas habituales
evocaran conceptos y sentimientos como el amor, el miedo, la angustia, la muerte, el despertar
sexual y el deseo no correspondido. La mujer se convertird en uno de los simbolos mas utilizados
para expresar estas emociones universales, apareciendo alternativamente como virgen
melancélica o como amenazante femme fatal.

A diferencia de los impresionistas, los simbolistas que surgieron en la década de 1880
conformaron un movimiento integrado por artistas independientes con intereses estéticos y
técnicas muy diferentes, entre los cuales llegan a conformarse algunas agrupaciones como los
Nabis. En lugar de compartir un estilo artistico Unico, los simbolistas fueron unificados por un
pesimismo compartido y por un una postura en comun ante la decadencia de la sociedad fin de
siécle, realidad de la cudl buscaron escapar refugiandose en un universo simbdlico (Myers, 2007).

Artistas relacionados con el simbolismo literario, como algunos de los poetas malditos,
desembocaran dentro del llamado Decadentismo, que si bien no puede establecerse como una
escuela o movimiento organizado, se muestra como un singular estado de animo ante el arte y la
vida, una determinada sensibilidad estética que, mas o menos acusadamente, afectara a la obra
de numerosos artistas de fin de siglo.

Cuando y como se aplicaban los conceptos del Decadentismo es sin embargo algo
complejo de establecer y sobre lo que sus propios protagonistas, cronistas y espectadores, no

acabaron de ponerse de acuerdo (Bornay 1998, p. 102).

98 98



Sin embargo se pueden establecer algunas caracteristicas propias de esta postura artistica.
Los decadentes, como antes Schopenhauer, Baudelaire y Poe, reconocerdn el caracter ordinario de
la vida y contra éste, opondrdn su diferencia, lo distinto, lo insdlito y lo extravagante, exaltando el
heroismo individual y desdichado y explorando las regiones mas extremas de la sensibilidad y
del inconsciente.

Con el fin de romper con la cotidianidad pequefio-burguesa, el decadente buscara deleites
—gue en ocasiones derivaran en perversidades- que sean, no sdlo distintos, sino opuestos a los del
hombre comun. El espiritu barbizonnier queda ya muy lejos, y aquel ideal de naturalidad lo
desplazara un ideal de artificiosidad. Sus placeres serdn modernos y urbanos (Bornay 1998, p.
103).

El Decadentismo tendrd su equivalencia en el llamado Estetisismo inglés, claro esta, con
algunas variantes. “Hay en el decadente un hastio, una atraccion por el gouffre y por la muerte,
una conciencia de crisis, un explorar los dominios plutdnicos, morbosos y letales que, en principio,
son sentimientos ajenos a lo que se entiende por esteta” (Bornay 1998, p. 103).

En Gran Bretafia aparecen presencias de Decadentismo en algunas obras de los ultimos
Prerrafaelitas, y, mas en particular, en la poesia de Rossetti y Swinburne, pero las principales
influencias, como se acaba de indicar, vendran de Francia.

El cosmopolitismo de ambas capitales proporcionara un marco ideal para la aparicion y
desenvolvimiento de una figura que, una vez mds, debe a Baudelaire su concepcién. Nos referimos
a la figura del dandy, en la que van a encontrarse y proyectarse tanto estetas como decadentes.

Snobs, amanerados, misticos, o perversos. Interesados por antiguas y exodticas
civilizaciones, el espiritismo, el erotismo (a veces en formas cercanas al sadismo), e incluso en la
necrofilia. La atraccidon de los decadentes por la sexualidad ambigua desembocara asimismo en
una clara homosexualidad (Bornay 1998, p. 105).

Este aspecto estara también relacionado con el tratamiento de la mujer desarrollado por

estas corrientes, que dara como resultado el surgimiento de la iconografia de la femme fatale: una
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figura fuerte, poderosa, dominante, caracteristicas que no casualmente habian sido contempladas
siempre como atributos propios del hombre, y que otorgan a la imagen del ser femenino una
apariencia a menudo andrégina, e incluso en ocasiones, masculina.

Son muchos los nombres de intelectuales y artistas de fin de siglo bien conocidos por sus
tendencias homosexuales para quienes la fatalidad femenina, las fantasias andréginas y la
misoginia aparecen bastante confundidas. Ante esta situacidn se pregunta Carlos Reyero: “ése la
teme porque no es, en realidad, una mujer?; ées verdad que se la teme tanto o hay hombres que
lo que desean es ser como ella?; é¢es el eterno femenino verdaderamente femenino?” (Reyero
1999, p. 251).

En el arte decadente se producird entonces un fuerte sincretismo entre la figura de la
femme fatale y la de la prostituta, puesto que ambas aparecen en el imaginario popular como
ninfdbmanas y criminales. La prostituta serd, a fin de cuentas, Lilith encarnada (Martinot 2009, p.
47).

En su eterna rebelién contra la sociedad burguesa y la moral basada en la familia
burguesa, los decadentes mostraran una notoria simpatia por la prostituta, con la que conviviran
en sus tan frecuentados cafés y cabarets y las cuales ocuparan un lugar protagdnico dentro de sus
obras. Su identificacion con ellas resultard mas estrecha de lo aparente:

La prostituta es la desarraigada y la proscrita, la rebelde que se rebela no sdlo contra la
forma institucional burguesa del amor, sino también contra la “natural” forma espiritual. Destruye
no solo la organizacion moral y social del sentimiento, sino también las bases mismas del
sentimiento. Es fria en medio de las tormentas de la pasion, es y se mantiene espectadora por
encima de la lujuria que despierta, se siente solitaria y apdtica cuando otros estdn arrebatados y
embriagados; es, en suma, el doble femenino del artista. De esta comunidad de sentimientos y
destino surge la comprension que los artistas decadentes muestran por ella. Ellos saben bien como
ellas se prostituyen, cémo vencen sus mds sagrados sentimientos y que baratos venden sus secretos

(Hauser 1998, p. 442).
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6. Seleccidn de cinco “bebedoras de ajenjo” para ser analizadas

Teniendo presentes los intereses de cada una de las corrientes y escuelas artisticas
desarrolladas en el capitulo anterior, nos vemos en condiciones de aproximarnos a las diversas
“bebedoras de ajenjo” que poblaron hacia fines del siglo XIX el panorama artistico.

A continuacién entonces tomaremos cinco artistas que hayan trabajado esta iconografia
con el propésito de analizar, en primera instancia, cuales fueron aquellos intereses conceptuales
gue los condujeron a tocar esta misma tematica, para finalmente dedicarnos al estudio de sus
“bebedoras”. Ellos seran: Eduard Manet, Edgar Degas, Henri de Toulouse-Lautrec, Ramdn Casas y
Ledn Spilliaert.

Cada uno de ellos, como la mayoria de los artistas, cuentan con una produccién artistica
altamente polifacética, por lo que resultaria no solo dificil sino desacertado intentar catalogarlos
limpia y llanamente dentro de una corriente o escuela. Sin embargo en numerosos casos sirve
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como parametro, a veces conceptual y a veces técnico, el conocer cuales fuero las escuelas o
corrientes que en cada etapa de produccion significaron una clara influencia para los mismos,
otorgandonos un marco interpretativo. En el caso de los cinco artistas seleccionados, todos deben
estudiarse desde la renovacién artistica propia de la modernidad que busca separarse de las

convenciones académicas no solo en la técnica sino principalmente en lo conceptual.

6.1. Edgar Degas

El primer artista al que nos referiremos serd Edgar Degas (1834-1917), puesto que a él
pertenece una de las “bebedoras” de mayor trascendencia que influird decisivamente en la obra
de otros artistas contemporaneos.

Muchas veces se ha hablado de las obras de Degas como una produccidn realista. Lo
cierto es que Degas comparte con el realismo literario aquella limitacién por parte del artista a la
observacién precisa, a la notacidn de los fendmenos empiricos y a la descripcién de cémo, y no
por qué, acaecen los fendmenos. En sus cuadernos de apuntes Degas nos muestra de forma
reiterada tanto en palabras como en bocetos su pasién por la observacion concreta y directa y por
la anotacion de la experiencia ordinaria y cotidiana (Nochlin 2004, p. 16).

Aungque su investigacion va mas alla de la sensacién visual y revela momentos psicolégicos
o situaciones sociales, Degas nunca cede a simpatias o a aversiones, a impulsos del sentimiento.
En esto, se aproxima mds y mas al impresionismo: no le interesa lo que hay mas all3, sino lo que
esta dentro de la sensacién, su estructura interna (Argan 1998, p. 100). Lo que verdaderamente le

importa es el desarrollo de los elementos formales, el juego de la luz y la sombra sobre las formas
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humanas, y ver de qué manera puede lograr sugerir el movimiento o el espacio. Cuando escoge
entre sus motivos a bailarinas, sombrereras o mujeres en escenas intimas, no busca la belleza ni el
erotismo, ni intenta retratar la vida de las trabajadoras desde un costado psicoldgico. No existe
nada de anecdético en sus cuadros, sino que por el contrario, observa a estas mujeres con la
misma desinteresada objetividad con que contemplan los impresionistas los paisajes en torno a
ellos (Gombrich 1999, p. 527).

Asi, Degas se dedicara a retratar la vida moderna de forma poco convencional. Dentro de
los motivos que escoge se encuentran: mujeres desnudas en posiciones de inconsciente
abandono, escenas de entretenimiento popular en restaurantes y café-concerts, escenas de
burdel de un erotismo extraordinariamente franco, o, prostitutas vestidas con ropas Ilamativas
esperando por clientes en un café, entre otros temas.

Dos de estos temas se relacionan particularmente con nuestro estudio: el de los café-
concerts y el de las prostitutas, a su vez relacionados entre si.

En cuanto a las prostitutas, Degas se dedicara a retratarlas de forma monografica por lo
menos cincuenta veces en el periodo 1879-1880 en sus escenas de burdel, asi como en una serie
de dibujos relacionados de 1876-1877 que trata el tema de un modo mas humoristico, sin pulir la
natural obscenidad de posturas y gestos, con la misma fria atencidn con que habia tratado otras
profesiones femeninas (Nochlin 2004, pp. 173-174).

En cuanto a los café-concerts, atraido por el pintoresquismo de las lamparas de gas que
brillan entre los arboles por la noche y la distorsién producida por estas luces artificiales en los
rostros y figuras de los cantantes, el artista tomara estos ambitos para desarrollar su obra con gran
frecuencia en la década de 1870.

Este tema popular ya habia sido representado desde la década de 1840 en periddicos
ilustrados junto con el surgimiento mismo de los café-concerts. Un ejemplo de ello es la litografia

de Daumier situada en “Les Ambassadeurs” en los Champs-Elysées, donde se lee la siguiente
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leyenda: Nunca podemos saber si es la musica la que nos hace pasar la cerveza, o si es la cerveza
la que nos hace tragar la musica (Fig. 1).

Si bien la critica va dirigida al publico consumidor, la cantante sobre el escenario junto a
las mujeres que la acompanan representan un esquema muy similar al de la obra de Degas
titulada E/l café-concert (c.1877. Fig. 1)

Ambos muestran la tradicional distribuciéon del escenario con la cantante principal
rodeada por media docena de mujeres sentadas sosteniendo ramos de flores, lo que debe
interpretarse segin T. F. Reff como “una sefial de aceptacién hacia los hombres que se los han
ofrecido” (Reff 1982, p. 90). Ante la obra de Degas, Patrick Bade interpreta a su vez el fuerte
colorido de las ropas como un claro indicio de que se trata de mujeres de “vida facil” (Bade 1991,
p. 90).

Este intercambio de cddigos entre las mujeres situadas en el escenario y los hombres del
publico se repite en otras obras de Degas como es el caso de Aux Ambassadeurs (c. 1876. Fig. 1l1).

La mayoria de las obras de Degas dedicadas a retratar el mundo de los café-concerts se
centran en los intérpretes sobre el escenario mas que en los espectadores. Sin embargo, existen
algunas excepciones donde la atencién se desvia hacia los concurrentes, obras que debido a su
fama hacen parecer a este tema mas desarrollado de lo que en verdad ha sido por el artista, estas
son: La bebedora de ajenjo, obra que analizaremos mads abajo, y otras dos obras tituladas Mujer
en un café (Fig. IV) y Mujeres en la terraza de un café por la tarde (Fig. V). (Reff 1982, p. 88).

En lo que respecta a Mujer en un café, la mujer representada se reconoce facilmente

Ill

como una prostituta que se encuentra jugando al “solitario” en la mesa de un café mientras
espera la llegada de un cliente. En palabras de Boggs “se trata de una imagen sardénica muy ligada
la linea de Daumier” (Boggs 1988, p. 288).

Mujeres en la terraza de un café por la tarde, muestra a su vez a cuatro prostitutas en su

tarea de atraer transelntes en un ajetreado boulevard. Muy similar a tantas escenas retratadas en

las novelas de Zola o los hermanos Goncourt, Degas se esfuerza en otorgarle a la obra una fuerte
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sensacién de realidad, para lo que se dedica al estudio de las costumbres, gestos y

comportamientos de los individuos retratados. El curioso gesto de la mujer que coloca el pulgar en

su boca es un elemento particularmente eficaz a la hora de otorgarle a la obra la sensacién de una

imagen observada en la vida cotidiana (Bade 1991, p. 104).

La presentacién de esta obra en el marco de una de las exhibiciones de los impresionistas

causo como puede imaginarse un gran revuelo. Boggs nos da una imagen muy clara de lo que esta

obra produjo en el publico contemporaneo:

105

Prospective visitors to the opening of the third Impressionist exhibition were told by a
newspaper a day in advance that Degas would show several drawings, of which the most important
was Women on the Terrace of a Café in the Evening. Though facing a good deal or competition from
an uncommonly varied series of works that included several splendid café-concert scenes, the pastel
attracted considerable attention and completely overshadowed In a Café (The Absinthe Drinker),
exhibited in the same room. The subject, prostitutes chatting on the boulevard, was undoubtedly
considered sensational, but not less than its rendition. ‘M. Degas appears to have thrown a
challenge to the philistines’, an idea echoed by Paul Mantz, who was convinced that for Degas ‘the
idea of disconcerting the bourgeois is one of his most enduring preoccupations’. Pothey also wrote
about the ‘terrifying realism’ or these ‘painted, faded creatures, exuding vice, who cynically tell
each other about their day’s activities and accomplishments’, but others found the work brilliantly
satirical. However, according to Daniel Halévy’s diary, in old age Degas himself thought the pastel

‘rather on the cruel, cynical side’.” (Boggs 1988, p. 289).

[Los futuros visitantes a la inauguracién de la tercera exposicién impresionista fueron
informados por un periddico el dia anterior que Degas mostraria varios dibujos, entre los cuales
uno de los mas remarcables era Mujeres en la terraza de un café por la tarde. A pesar de
enfrentarse a una gran competencia entre una inusitada cantidad de obras que presentaban
espléndidas escenas de café-concerts,este pastel atrajo considerablemente la atencion y eclipsé
por completo a En un café (Bebedora de Ajenjo), exhibida en la misma sala. El tema, prstotitutas

conversando en un boulevard, fue considerado sin duda como sensacional, pero no inferior a su
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interpretacion. “M. Degas parece haber lanzado un desafio a los filisteos”, una idea repetida por
Paul Mantz, que estaba convencido de que para Degas “la idea de desconcertar al burgués es una
de sus mayores preocupaciones”. Pothey también escribio sobre el "realismo aterrador" o estas
"criaturas pintadas, descoloridas, exudando vicio, que cinicamente se cuentan unas a otras acerca
de las actividades y logros de su dia”, pero otros encontraron el trabajo brillantemente satirico. Sin

embargo, segun el diario de Daniel Halévy, en la vejez el mismo Degas reflexiond sobre aquel pastel

“mas bien por el lado cinico y cruel”].*®

6.1.1. Enun café

A diferencia de las prostitutas que se encuentran a la espera de nuevos clientes, la mujer
representada en esta obra titulada originalmente En un café (Fig. Vl), ya se encuentra acompafiada
por un hombre, o al menos sentada junto a él, con el cual no se puede determinar cual es la
relacion. En todo caso no existe ningln tipo de interaccién entre ellos. Su ensimismamiento, la
pesadumbre reflejada en su rostro demuestran mas bien los efectos del ajenjo y la relacién de la
mujer con el alcohol.

Patrick Bade describe a esta pintura como la mas dura e intransigente de todas las
representaciones que Degas realiza en torno a la vida de la clase baja parisina (Bade 1991, p. 88).

Parece mas que una coincidencia que su ejecucidn sea exactamente contempordnea a la
publicacion de la novela de Zola La Taberna, que trata tanto el tema del alcoholismo como el de la
prostitucion con la misma dura objetividad.

Sin embargo este naturalismo pictorico dista en muchos sentidos de aquella objetividad
cientifica a la que en principio alude. En primera instancia debemos tener en cuenta que el
esquema de esta obra no es mas que una puesta en escena que cuenta, al igual que la mayoria de
las obras contemporaneas con la colaboracidon de modelos que posan para ser retratados. En el

caso del hombre que figura en esta obra, se trata de un artista llamado Marcellin Desboutin,

33 La traduccidn es nuestra
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amigo de Degas, mientras la mujer es la modelo Ellen Andrée. Advierte al respecto Patrick Bade:
“Degas seems to have taken a perverse delight in the uglification of this intelligent and pretty
young actress, whose talent he admired and whose company he enjoyed over a period of many
years. She appeared to better advantage in paintings by Manet and Renoir” (Bade 1991, p. 88).

Segln cuenta Boggs, cuando se le preguntd a la modelo unos cuarenta y cinco afios
después de aquel evento sobre su experiencia, Ellen Andrée sdlo recordaba vagamente que habia
posado para "una escena de café de Degas. Estoy sentada frente a una absenta, mientras
Desboutin se encuentra frente a una bebida mas suave, iqué cambio! Y nos vemos como un par
de idiotas" (Boggs 1988, p. 286).

Todo pareceria indicar que Degas pretende presentar en esta obra una realidad social no
simplemente observada de la vida real sino como una abstraccién de la misma, un recorte de la
sociedad con una fuerte carga conceptual.

Gordon cuenta una anécdota segun la cual Degas le pregunté al artista Walter Sicker
cuales serian sus posibilidades de entrar a la Real Academia, a lo cual Sicker contesté que
seguramente le mostrarian la puerta. “Eso pensé”, le contestd Degas. “Ellos no admiten el cinismo

en el arte” (Gordon 1991, p. 109).

6.2. Eduard Manet

A pesar de ser considerado uno de los artistas mas innovadores de todos los tiempos,
Eduard Manet (1832-1883), como él mismo afirmara en numerosas ocasiones, nunca tuvo

veleidades revolucionarias ni en politica ni en arte (Argan 1998, p. 88). Su formacién fue
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estrictamente académica, ligada a la reproduccién de obras de los grandes maestros del pasado.
Pero sin limitarse a ello, a lo largo de su vida Manet buscé de manera deliberada la inspiracién,
como explica Gombrich, “en la gran tradicidn de los maestros del pincel que habian rechazado los
prerrafaelitas, tradicion iniciada por los grandes pintores venecianos Giorgione y Ticiano, y llevada
a Espafa triunfalmente por Veldzquez, y a principios del siglo XIX por Goya” (Gombrich 1999, p.
514).

Es por esto que para el ojo desprevenido, las obras de Manet parecen esencialmente
encajadas dentro de la tradicién de los grandes maestros de los siglos pasados. Sin embargo, estas
obras generaron entre sus contemporaneos, y especialmente entre el publico entendido, una gran
violencia y una enorme cantidad de disputas.

Para comprender qué era lo que generaba semejante incomodidad a los espectadores
debemos tener en cuenta, por un lado, aquellos aspectos que ligan a Manet con el Realismo.
Segun afirmara el mismo Manet en el afio 1867, el artista contemporaneo ya no debe decir “venga
a ver una obra perfecta”, sino “venga a ver una obra sincera” (Nochlin 2004, p. 39). En este sentido
se propone un arte que plantea a la sinceridad como su prioridad, en detrimento, claro estd, de
todo tipo de idealismo. En obras como La ejecucion de Maximiliano, este aspecto se ve
claramente. El acontecimiento es terrible, pero Manet, el pintor, rehlye cualquier juicio pictérico
abierto: es lo que es, cuando es, donde es, nada mas (Nochlin 2004, p. 28).

Sin embargo, por mas de mantener en sus composiciones una cierta linea realista, las
obras de Manet guardan muchas veces una cierta inverosimilitud en el tema, lo que demuestra,
segun Argan, que Manet “no aceptaba mds que en parte, y con reservas, el programa realista de
Courbet. Su propdsito declarado”, contintda Argan, “era ‘pertenecer a su propio tiempo’, ‘pintar lo
qgue se ve'. Pero eso no significa retratar a la gente, ni narrar la crénica de la propia época; era
propio ‘de la época’ (piénsese en Baudelaire) despreciar y prescindir del caracter anecddtico o

narrativo de la obra de arte” (Argan 1998, p. 88).
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Manet rechaza el enfrentamiento brutal con la realidad y en cambio se plantea liberar a la
percepcién de todo prejuicio o convencionalismo para poder expresarla en su plenitud de acto
cognoscitivo. Por eso, su obra no tiene nada que ver con la captura de la amargura de la existencia

de la clase baja (Nochlin 2004, p. 136).

A partir del afo 1870 se acerca cada vez mds al Impresionismo, eliminando el clarosucuro
y los tonos intermedios y resolviendo las relaciones de tonos con relaciones cromaticas. A pesar
de nunca llegar a formar parte del grupo, Manet sera considerado como un precursor del mismo,
compartiendo ademas de la busqueda de ciertas resoluciones formales, numerosas tematicas

como los bailes, los bares, los bulevares, los café-concerts, los teatros y los paisajes urbanos.

Asi como las composiciones impresionistas, las obras de Manet carecen en general de
cualquier tipo de parti pris social o politico. Sin embargo, afirma Linda Nochlin, “era su misma
eleccién de temas y compromiso con los mismos y su innovadora manera de concebirlos lo que
constituia un gesto radical en la época” (Nochlin 2004, p. 134), a lo que luego anade:

Quizd en ninguna otra parte la vision composicional firme aunque fragmentaria de Manet crea una
imagen mds auténtica de la existencia urbana del momento que en sus muchos cuadros y dibujos relacionados
con los bares y los cafés de Paris. No hay en ellos sensacion de reminiscencia histérica alguna, tan sélo de
presente completo y sindptico, como en dibujos del tipo de En el café o La taberna, en que los contrastes de
enfoques y direcciones dentro del mismo crean una forma de afrontar la actualidad urbana no mediada por la

anécdota o la explicacién (Nochlin 2004, p. 137).

En el caso de Manet la temdtica de los cafés también se cruza con la de la prostitucion, la
cual sin embargo cobra un matiz muy diferente al que se observa en las obras de Degas. La
prostitucion es en realidad una temadtica auténoma para Manet, quien busca retratarla en
diferentes ambitos generalmente mas ligada al concepto de “la cortesana” que al de la prostituta
relacionada a los Ultimos estratos de la sociedad.

Entender esta diferencia resulta clave para comprender la propuesta de Manet, una
diferencia que queda muy bien retratada en dos de sus obras mas reconocidas, estas son Nana 'y

Olympia.
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La Nana de Manet (Fig. VI), basada en la protagonista de la novela homénima de Zola,
describe a una cortesana que ha “ascendido en la escala social”. Proveniente de los barrios
pobres, Nana es una actriz y cantante sin demasiado talento que hard carrera a través de la

seduccién de hombres de buena posicion (Reff. 1982, p. 110).

En cuanto a Olympia (Fig. VIl), nos encontramos aqui con una clara influencia de la Venus
de Urbino de Tiziano (Fig. VIII). La pose del desnudo es esencialmente la misma, las rosas son
reemplazadas por orquideas, el perrito por un gato negro, mientras una mujer negra que trae un
ramo de flores aparece en lugar de la sirvienta que lleva ropas extraidas de un baul. La diosa
mitoldgica pierde en Olympia todo idealismo, cambiando el gesto apacible por una mirada dura y
una actitud confrontadora. De esta manera cada uno de los elementos que acompafian a la

protagonista cobran un simbolismo relacionado a la lujuria.

Asi, el erotismo encubierto de la Venus de Urbino se torna en una sexualidad explicita en
Olympia, la cual es ofrecida al espectador sin ningun tipo de rodeos. Sabiéndose poseedora de su
sexualidad la mujer al desnudo ya no se muestra como un objeto de deseo que espera ser
dominado por un hombre, sino como duefia de su “fuerza de trabajo”. Explica Eisenman a este
respecto:

El cuerpo de Olympia carecia de cualquier tipo de flexibilidad y sugeria por el contrario,
una sexualidad independiente que surgia, como escribié un critico “[de debajo de su] mano
flexionada en una especie de contraccion desvergonzada”. No era una cortesana de lujo pagada
para confirmar los mitos del deseo masculino, sino una proletaria que sélo poseia su fuerza de
trabajo y su sexo. Y como tal, sostenian los criticos, era infrahumana (Eisenman et. all. 2001, p.
257).

Coincide en esto T. J. Clark, mientras propone interpretar esta forma en que Olympia se

aduena de su sexualidad como uno de los principales factores que provoca indignacién entre los

espectadores:

110 110



I have argued the gist of the matter already. Olympia is depicted as nude and courtisane,
but also as naked and insoumise; the one identity is the form of the other, but the two are put
together in such a way as to make each contingent and unfinished. The case is particularly clear
when it comes to the picture's obvious main subject: Olympia's beauty, her sexual power, and how
that relates to her body's being female. It was said already in 1865 that Olympia is not female at
all, or only partly so. She is masculine or "masculinized"; she is "boyish," aggressive, or
androgynous. None of these words strikes me as the right one, but they all indicate quite well why
the viewer is uncertain. It is because he cannot easily make Olympia a Woman that he wants to
make her a man; she has to be something less or more or otherwise aberrant. This seems to me
wrongheaded: surely Olympia's sexual identity is not in doubt; it is how it belongs to her that is the
problem (Clark 1985, pp. 131-132).

[He argumentado el quid de la cuestion ya. Olympia es representada como un desnudo y
como una cortesana, pero también como una mujer desnuda e insumisa; una identidad es la forma
de la otra, pero ambas son colocadas a la vez de tal forma que cada una queda como contingente e
inacabada. Este punto es particularmente claro cuando observamos el tema principal de la pintura:
La belleza de Olympia, su poder sexual, y como estas cosas se relacionan con su cuerpo siendo una
mujer. Ya en 1865 es dicho acerca de Olympia que esta es muy poco femenina. Ella es masculina o
se encuentra “masculinizada”; es “machona”, agresiva, o andrégina. Ninguna de estas palabras
resultan acertadas a mi criterio, pero todas ellas indican muy bien por qué el espectador se
encontraba desconcertado. Es porque él no puede concebir facilmente a Olympia como una mujer
que desea hacerlo a él un hombre: probablemente no se esté poniendo en cuestion la sexualidad

de Olympia; es cdmo la misma le pertenece el verdadero problema].**

Solo en 1865, el afio en que fue exhibida por primera vez en el Salén, esta obra de Manet
generd mas de setenta criticas de arte que en su conjunto mostraron una notable reprobacion
(Reff. 1982, p. 88). Eisenman nos resume algunas de ellas, como por ejemplo la de Jules Claretie

gue proclama: “De nuevo nos lo encontramos este afio con dos éleos horrorosos, retos lanzados al

34 La traduccidn es nuestra
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publico, burlas o parodias, écémo llamarlos? Si, burlas. ¢Qué es esta odalisca de estémago
amarillo, modelo innoble sacada de no sé donde y que representa a Olympia?... Una cortesana,
sin duda” (Eisenman et. all. 2001, p. 256).

Otro critico hablaba de Olympia como “una cortesana con las manos sucias y los pies
arrugados... su cuerpo tiene el color livido de un caddver expuesto en la morgue, sus perfiles se
han dibujado al carboncillo y sus ojos verdosos e inyectados de sangre parecen estar provocando
al publico, protegida todo el tiempo por una negra horrible” (Eisenman et. all. 2001, p. 257)*.

Representar desnudos, mujeres “caidas” y seductoras era bastante corriente en la Francia
del siglo XIX. Una larga tradicidon y un sinniumero de artistas dedicaron sus lienzos al desnudo
femenino. Sin embargo, a diferencia de estos artistas, en Olympia Manet no ofrecid a sus
espectadores masculinos ni seguras amarras en la historia del arte ni ningln consuelo patriarcal.
(Eisenman et. all. 2001, p. 257). Con esta subversion del género del desnudo y su rechazo de las
ideas recibidas acerca del sexo y la raza, Manet de hecho provocé por igual a los criticos y al
publico burgués, y en esto puede decirse que Manet se aproxima al realismo.

A diferencia de la prostituta de los estratos mas bajos, la cortesana es una persona que se
mueve muy facilmente entre distintos ambientes sociales adaptandose al rol mas conveniente
(Clark 1985, p. 111). Esta capacidad, este control que demuestra tener la cortesana sobre su
persona y sobre la sociedad, genera tanto en artistas como escritores una enorme fascinacion a la

vez que un gran temor, lo que se ve ampliamente reflejado en la enorme cantidad de obras

35 Segun Eisenman, las repetidas referencias a la negritud y el aspecto simiesco de Olympia sugieren que se ha

|n

producido una elision critica entre el desnudo y la muchacha india occidental. “El cuerpo de la prostituta de clase bajay
el cuerpo de la mujer afrocaribefia, segin los interlocutores de Manet, estaban vinculados por su comun
dégénérescence, es decir, por sus combinadas depravacion, morbidez e inferioridad intelectuales, fisicas y morales.
(Segun la ciencia de la época, las mujeres negras y las prostitutas poseian deformaciones genitales congénitas que las
condicionaban a la hipersexualidad). Cada una era juzgada mds grotesca que la otra y los heraldos de la temida
degeneracion que, segun el respetado docto Bénedict Augustin Morel —auto del Tratado sobre la degeneracion (1857)-,
estaba infectando a la sociedad francesa en su conjunto. El cuadro de Manet representaba algo de esa decadencia, y por
esa razén —asi como por su rareza pictorica global- precipitd la muy complicada cadena de criticas fantdsticas e idiotas

que constituyeron su escandalo” (Eisenman et. all. 2001, p. 257).
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dedicadas a su figura que crece a medida que nos acercamos al cambio de siglo. En este sentido la
cortesana queda asociada a la figura de la femme fatale, una figura relacionada al poder
dominador y destructor de la mujer que a pesar de poseer distintos antecedentes a lo largo de la
historia®®, llega a definirse en el siglo XIX como nunca antes.

Si bien las obras de Manet que retratan a prostitutas en el ambito del café no siguen de
forma directa la propuesta de Olympia o de Nana, las mismas guardan un cierto eco de esta
postura, diferencidndose claramente, como ya se ha mencionado, de las prostitutas retratadas por
Degas.

Un ejemplo de ello es La ciruela (Fig. IX), realizada por Manet en el afio 1877, un afo
después de que Degas exhibiera por primera vez En un café, pintura por la cual se encuentra muy
influenciada. A pesar de tratarse de una mujer que bebe un aperitivo de brandy y ciruela en lugar
de ajenjo, la alusién a una mujer sentada sola en la mesa de un bar bebiendo alcohol nos sirve
para adentrarnos en esta temdtica. De hecho el contraste entre estas dos obras de tema tan
similar nos resulta particularmente atil para sefalar las diferencias a las cuales estamos aludiendo.

Toda aquella miseria, aquella pesadumbre de la mujer representada por Degas se
transforma en la protagonista de Manet en una imagen mas apacible. Se trata, segun Reff, de una
prostituta “bien vestida, una de las que espera en los cafés su proxima asignacion” (Reff 1982, p.
76). Afirma Reff a este respecto:

[Degas’ Absinthe] shown at the impressionist exhibition of 1876, undoubtedly influenced Manet’s;
but it’s somber image of an absinthe drinker slumped down in a stupor makes its image as a wistful
prostitute, stylish in her light pink dress and black hat, seem brighter and more sympathetic (Reff 1982, p.
76).

Coincide en esta interpretacion Frangoise Cachin, quien describe a la joven de la siguiente

manera:

36 Ver Las Hijas de Lilith de Erica Bornay (1998).
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Having forgotten to light her cigarette, and apparently uninterested in the brandy-soak
plum before her on the table, the young woman seems similarity to the dissipated, ruined figure in
Degas’ Absinthe. It is possible that she is a grisette, a young working-class woman who aften
dressed above her station and frecuentes cafés, café-concerts, and other places of public
entertainment. In any case, such musing, introverted figures, who appear so often in Manet’s work,
seem to embody significances that transcend the limitations of the specific situation in which they
are depicted. Moreover, they are typical of the inward-looking individuals who become increasingly
common in late nineteenth-century european art (Cachin 1983, p. 409).

[Habiendo olvidado encender su cigarrillo, y aparentemente desinteresada en el
aguardiente de ciruela que se encuentra antes ella sobre la mesa, la joven muestra similitudes con
dispersa y arruinada figura en La Absenta de Degas. Es posible que la muchacha sea una grisette,
una joven de clase trabajadora que se viste de un modo propio de una clase social mas alta y
cracuenta cafés, cafés-concerts, y otros espacios publicos de entretenimiento. En cualquier caso,
estas figuras meditativas e introvertidas que aparecen tan amenidps en la obra de Manet, parecen
imbuidas de significados que trascienden las limitaciones de la situacion especifica en la que se
representan. Ademas, siguen la linea de las tipicas figuras introvertidas que se vuelven cada vez

mas comunes en el arte europeo a finales del siglo XIX.]*

Agrega Clark en relacién a la obra: “The Plum [La ciruela], showing a young girl sitting at

one of the Nouvelle-Athénes’ marble-topped tables, treats a Degas-like subject in a more lyrical

style” (Clark 1985, p. 68).

También debemos mencionar a este respecto el primer capitulo de La Taberna de Zola,

publicada de forma seriada en 1876 y como un volumen en 1877, donde Gervaise, su

protagonista, es descripta en situacion muy similar a la joven de La ciruela.

Hacia mediados del siglo XIX, el aguardiente de ciruela era servido en la mayoria de los

cafés parisinos, incluso los barrios mds pobres como el Pere Colombe citado en La Taberna, donde

37 La traduccidn es nuestra
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transcurre la primera cita entre Gervaise y Copeau, en la que efectivamente comparten este
aperitivo.

El entorno en el que Manet situa sin embargo a la protagonista de La ciruela, el Café de la
Nouvelle-Athénes, ubicado en el barrio de Batignolles, era un establecimiento muy diferente al
descripto por Zola (Reff 1982, p. 76), lo que permite a Manet dar un clima completamente
diferente a su pintura.

Lo cierto es que esta obra pertenece a un periodo en el que Manet se dedica plenamente
a retratar escenas de la “vida moderna”, en especial escenas de café, dando como resultado obras
tan conocidas como Café-concert, Bebedoras de cerveza o La mesera (Fig X-XIl). En palabras de
Clark esas pinturas son portadoras de estados de animo tales como indulgencia, diversion,
ternura, de un encanto informal que se manifiesta a lo largo de esta produccién llevada a cabo por

Manet entre el ‘78 y el 79 (Clark 1985, p. 68).

6.2.1. Un café en la Plaza del Teatro Francés

En el caso de Manet la iconografia de “la bebedora de ajenjo” no aparece propiamente
dicho puesto que en ninguna de sus obras se hace alusion directa al ajenjo. Sin embargo, la
relacion de las mujeres con el alcohol —ya sea cerveza o brandy- y con el ambiente del café se
encuentra en la misma linea de cualquiera de las “bebedoras de ajenjo” contempordneas. A
diferencia de Degas, donde las alusiones a la prostitucion resultan mucho mas evidentes, las
mujeres de Manet guardan mejor la postura, lo que sin embargo no impide asociarlas a la “vida

Ill

alegre”. Como ya hemos visto el “realismo” de Manet no procura en ningiln momento remarcar
los aspectos mas viles de la sociedad, aunque tampoco intenta ocultarlos.
En la Unica obra que Manet hace referencia al ajenjo es en El bebedor de ajenjo (Fig. XIll),

en una fecha tan temprana como 1858. Esta obra, como muchas otras de diversos artistas

contemporaneos relacionan la temética del ajenjo con protagonistas masculinos®. La transicion

38 Dar algunos ejemplos.
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desde esta versién masculina de la iconografia hasta su posterior version femenina es un tema de
investigacion muy rico y muy significativo, que complementaria en gran medida el tema del
presente estudio. Sin embargo este desarrollo excede el propdsito de nuestro trabajo de
investigacion.

Dados estos elementos hemos considerado acertado escoger de entre las 5 “bebedoras de
ajenjo” seleccionadas para nuestro andlisis una obra de Manet titulada Un café en la Plaza del
Teatro Francés (Fig. XIV), donde ni en el titulo ni en el tratamiento de la obra se alude de forma
directa al ajenjo, pero cuya protagonista y su relacién con el alcohol y su entorno coinciden en
todas sus rasgos con la iconografia en cuestion.

Si por este motivo el acento ya no recae en el ajenjo y todas las connotaciones sociales
qgue el mismo porta, la relacidon de la mujer con el alcohol (cualquier alcohol sea este) y con los
ambitos en los que éste se consume se mantiene intacta.

Un café en la Plaza del Teatro Francés nos presenta entonces una mujer de perfil, sentada
en la mesa de un bar junto a otra mesa vacia. Su mano reposa sobre la mesa mientras la bebida
gue ha pedido aun se encuentra llena. No habla con nadie ni gesticula. Si la imagen en si misma no
nos puede revelar demasiado de su situacion personal los datos que hemos obtenido hasta el

momento indican mas bien que se encuentra a la espera de algo o alguien.
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6.3. Henri de Toulouse-Lautrec

Toulouse-Lautrec (1864-1901) es un artista que al igual que Manet y Degas sigue aquella
tradiciédn que se remonta hasta el barroco y que resurge en el siglo XIX de la mano de Goya y de
Courbet (Adriani 1981, p. 8). Si cada uno de estos artistas sigue una linea propia muy marcada, la
capacidad de sintesis y la expresividad del dibujo de Lautrec traen consigo una impronta cargada

de sentido que se separa del realismo y del naturalismo respectivamente.

Por una situacién personal muy conflictiva debido a problemas de salud, Lautrec
abandona el contexto nobiliario en el que habia nacido para entregarse a la vida bohemia de
Montmartre. Alli se dedica a retratar la vida artificiosa y brillante de los cabarets, las variedades, el
circo, las casas de placer. Como explica Six, desde la liberacidn de la censura de la prensa en 1881,
Montmartre se habia convertido en el epicentro de una cultura joven basada en una actitud
mordaz respecto a la burguesia dominante de la Tercera Republica. Asi:

Los valores y los prejuicios retrogrados fueron objeto de sdtiras y burla a través de
canciones, poesias y caricaturas, interpretadas, escritas y publicadas respectivamente en los
cabarets y las revistas ilustradas que proliferaban en Montmartre. La consigna era “decadencia”: la
idea de una sociedad en declive en la que han caido los estandartes de la moralidad. El objetivo,
para los jovenes escritores y artistas de Montmartre, era sefialar con un dedo acusador la
decadencia social y, dado que la decadencia era un mal endémico de la sociedad, épor qué no

experimentarla también en carne propia? (Six 2005, p. 30)

En este contexto, la obra de Toulouse cobrard un sentido humano muy profundo y a la vez
muy simple. Preferird el medio mas veloz del dibujo a la pintura, utilizando frecuentemente la
litografia y el pastel que comunican la inmediatez del esbozo. A través de rasgos concisos no
pretenderd tanto representar la realidad que tiene delante de sus ojos como captar lo que,

superando la pura sensacidn visual, actia como estimulo psicoldgico. Si prefiere el mundo efimero
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y brillante de las variedades, afirma Argan, no es porque lo considere mas auténtico, sino “porque
su patente y consciente artificialidad le parece significativa de la artificialidad de fondo de la
sociedad de su tiempo. Mimis, bailarinas y prostitutas, con el ritmo entrecortado e irritado de su
danza, son los corifeos de la comédie humaine” (Argan 1998, p. 126).

Lautrec fue el primero que intuyé la importancia de la publicidad como un nuevo “género”
artistico, tipicamente ciudadano: dibujar un affiche o la cubierta de un programa constituia para él
un empefio no menos serio que el de hacer un cuadro. Lo que resulta muy coherente con la obra
de Lautrec, segun Argan, puesto que en la publicidad es mds importante comunicar para provocar
una reaccidn que representar (Argan 1998, p. 125).

Desde mediados de la década del ‘80 Lautrec se sumergird entonces en la subcultura de
Montmartre donde se dedicara a la observacién de las personas que frecuentan estos espacios de
esparcimiento, especialmente aquellas que viven y trabajan en él. Prostitutas y cantantes seran las
figuras mds frecuentes en las obras de este periodo. A menudo se referird a ellas desde una
mirada cémica o grotesca, sin embargo muchas de sus composiciones aludiran a un costado muy
humano de estas trabajadoras. Su atencién en relacién a las mismas estard dirigida a lo sutil y no
al drama pleno de contenido (Adriani 1981, p. 9). Un ejemplo de ello es Las dos amigas (Fig. XV),
donde una prostituta se encuentra cobijando a su companera. Lejos de aquellas obras de Degas en
las que se muestra el costado mas burdo y salvaje de la actividad, Lautrec muestra una calidez que
sin embargo no recae en lo patético o anecdético. No nos plantea ninguna moraleja, no relata
ninguna historia, simplemente nos presenta esta imagen que tdcitamente plantea como
contracara de la prostitucién. De hecho todas aquellas acusaciones que tradicionalmente habian
recaido sobre las prostitutas se vuelven en las obras de Lautrec sobre la sociedad en su conjunto.
Obras como La inspeccion médica (Fig. XVI) muestran la denigracion sufrida por estas mujeres de
“vida alegre”, donde son tratadas como animales a la hora de ser inspeccionadas segun la
polémica normativa surgida en aquella época para garantizar la “salubridad” de la actividad y con

esto proteger a los clientes.
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Con respecto a las escenas relacionadas al consumo de alcohol, la visidon de Lautrec vuelve
a recaer sobre los declassés, describiendo la experiencia proletaria del abandono alcohdlico. Este
es el caso de A la Mie (Fig. XVII), donde un pequefio hombrecito se encuentra en la compaiiia de
una mujer que una vez mas parece representar a una prostituta. Esta relacion queda revelada en
el titulo de la obra que a través del argot esta diciendo “Un miché a la mie”, una suerte de
requiebro del cliente al pagar a la prostituta. “La irénica adaptacién del los estereotipos
naturalistas -afirma Ollero-, la oscilacién entre documento social y caricatura, la fusion de
exhibicién pictdrica e ilustracidn, la alianza entre el medio y los métodos, formaron parte de los
intrincados y aventurados repertorios de Lautrec en la cima de sus facultades” (Ollero 1991, p.

25).

6.3.1. Bebedora de ajenjo en Grenelle

Nos encontramos en este caso con una tipica bebedora de ajenjo (Fig. XVIIl). La soledad de
la mujer junto a su copa se ve incrementada por la curvatura de su espalda que la hace recaer
sobre la bebida. Cercana a muchas escenas intimistas en que la protagonista se encuentra de
espaldas al espectador rompiendo con la tradiciéon del retrato posado, la bebedora de Grenelle
nos da ligeramente la espalda indicando con esto su abandono. Este efecto queda remarcado al
apoyar su cabeza sobre la palma de la mano izquierda mientras coloca el codo derecho
descuidadamente sobre la mesa. Poco parece importarle a esta mujer lo que piensen los demas.
Su propio estado de dnimo resulta demasiado intenso como para preocuparse por las formas.

A penas un afio posterior a Bebedora de ajenjo de Grenelle es La resaca (Fig. XIX), una
obra que se asemeja notablemente tanto en la composicién como en la expresién de la mujer. En
este caso nuevamente no podemos precisar si la bebida que estd consumiendo la protagonista es
efectivamente ajenjo o algun otro tipo de licor. El titulo de la obra juega aqui un rol muy
importante, puesto que nombra los efectos nocivos o al menos indeseables del consumo de

alcohol, esto es, la resaca posterior a su ingesta. Estos aspectos negativos del alcohol se extienden
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sin embargo ante los ojos criticos de la sociedad contemporanea mucho mds alld. Describe Ollero
esta escena del siguiente modo:

Inclinada sobre su copa, la mujer representa un tipo social problemdtico, motivo de debate
publico. En un tratado médico publicado en 1885, el doctor Devoisins argumentaba enfdticamente
que “el alcoholismo en la mujer constituye el mayor peligro social de nuestros dias, pues
desemboca en la esterilidad y la prostitucion, aumentando la mortalidad infantil y la criminalidad, e
incluso compromete la seguridad nacional”. Gueule de bois (La resaca) puede tener varias lecturas;
exponer la perversion del proletariado, mostrar a una posible prostituta, compadecer a la mujer

sometida a circunstancias insoportables (Ollero 1991, p. 190).

Entendida en el marco de toda la obra pictdrica de Lautrec, esta obra nos estaria hablando
entonces de una mujer marginal, probablemente relacionada a la prostitucion, atrapada en una
vida degradante, de autodestruccion, cuyas secuelas ya pueden percibirse en su postura y su

actitud.

6.4. Ramon Casas

En el caso de Raman Casas (1866-1932) nos encontramos con un pintor de origen espaiiol,
muy ligado al modernismo que se desarrolla hacia finales de siglo en Cataluia. Casas, al igual que
numerosos artistas de todas partes del mundo, realizard una serie de viajes a Paris para
empaparse de aquellas ultimas tendencias que surgian en la por entonces capital del arte.
Proveniente de una familia adinerada, este artista elegira hospedarse en el barrio de Montmartre.
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Las similitudes con Toulouse-Lautrec no se limitan a esta necesidad de “descender” a una vida
bohemia, sino que se extienden a los temas tratados durante sus estadias. Se observa una clara
coincidencia entre las composiciones de ambos en torno a las escenas de interior, principalmente
en el baile del Moulin de la Galette, uno de los tres molinos de Montmarte en el cual se alojara
Casas. A pesar de resultar muy diferentes en cuanto a técnica, las obras de uno y otro artista
mostraran muchas similitudes compositivas siendo realizadas de forma practicamente simultanea
(Mendoza et. all., 2001, p. 27).

Sin embargo, la carga conceptual de las obras de Casas, incluso las pertenecientes al
periodo de Montmartre, se alejan de aquella carga conceptual propia de Degas y de Lautrec,
halldandose mas préxima a las soluciones modernistas, una tendencia de final de siglo que propone
algunas innovaciones estilisticas pero que sin embargo no choca tanto con la tradicion académica
y las expectativas de la alta burguesia. Esto se puede entender mejor si analizamos las obras
realizadas por Casas en otros periodos de su carrera y sobre todo en otros contextos sociales, lejos
de la vida de Montmartre.

Sin ir mas lejos, la concepcidén que tiene Casas sobre la mujer, o al menos aquel tipo de
mujer que él entiende como apropiado para ser retratado, dista notablemente de las prostitutas y
cantantes de Lautrec. Ya antes de sus visitas a Montmartre, y sobre todo luego de ellas, Casas se
dedica a retratar mujeres elegantes y cosmopolitas, asociadas al “dolce far niente” de las damas
de élite. Este es el caso de La pereza (Fig. XX), donde el tema se limita a la representaciéon de una
mujer sofisticada, no exenta de un cierto erotismo, insinudndose en la actitud abandonada y en la
mirada un tanto desafiante que dirige al espectador con un solo ojo, escondiendo el otro bajo un
mechdn de cabello (Mendoza et. all., 2001, p. 218).

Algo similar ocurre con La grasse matinée (Fig. XXI), una obra que obtuvo una excelente
respuesta por parte de la critica. “¢Tenéis presente aquel cuadrito titulado La Grasse matinée,
traido ahora de Paris con la pintura aun tierna? —preguntaba un critico en su nota en la revista La

Veu por el afio 1900- ¢No os acordais de aquella alcoba luminosa y tapizada de verde tierno y oro?
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[...] &Y de aquella cabecilla rubia, sofadora, despeinada, que sale de debo del cubrecama? Pues,
decid si habéis visto nunca nada mds agraciado, mas delicioso que esta risueia visién de las
gracias femeninas. Yo, en este momento, hago un esfuerzo para hacer memoria de las grandes
obras de los mas famosos pintores de mujeres del siglo pasado, de los Leneret y los Watteau, de
los Reynolds y los Gainsborough... y no sé recordar ningun espectaculo tan saturado de mujer, tan
profundamente femenino” (La Veu de Catalunya, 23 de junio de 1900*). Es interesante advertir a
qué linea de artistas es asociado Casas, un linea muy ligada a los intereses de la élite dominante,
que al igual que este artista espafol plantea en cada caso innovaciones estilisticas, pero sin caer
por ello nunca en el escandalo o el conflicto.

Si alguna vez Casas tuvo problemas a la hora de presentar una de sus obras esto fue en el
caso de sus desnudos, un género que en el marco de la Espafia catdlica aun resultaba muy
polémico a causa de disputas morales; esto a diferencia de la situacién de Francia donde el
desnudo habia sido absorbido por la academia ya siglos atrds. De este modo, obras como Figura
desnuda (Fig. XXIl) donde se muestra a una mujer de cuerpo entero, en la que la modelo aparece
tendida en el suelo y en escorzo, fueron rechazadas de exposiciones o bien silenciadas por la
critica mas recalcitrante (Mendoza et. all. 2001, p. 132). Y es que las alusiones erdticas de estas
obras alcanzan, particularmente en el caso de Flores deshojadas (Fig. XXIll), una fuerza intolerable
para la Espafia de cambio de siglo: la presencia aparentemente decorativa de unas flores
deshojadas junto a la joven desnuda dan a la obra un inequivoco significado (Mendoza et. all.,
2001, p. 140).

Sin embargo la concepcion de la mujer que representa Casas sigue siendo como un objeto
pasivo que se encuentra alli para complacer al hombre. Sus escenas intimistas, a diferencia por
ejemplo de las de Degas, se encontraran entonces idealizadas. Este es el caso de Antes del bafio

(Fig. XXIV), donde el artista intenta potenciar la belleza de las escenas mas anodinas de la vida

39 Citado en: Mendoza et. all., 2001, p. 220).
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cotidiana. En este sentido, no hay duda de que obras como la recién mencionada muestran su
capacidad para rodear la realidad de un halo misterio, a partir de una atmdsfera que envuelve e
integra todos los elementos diferentes de la escena (Mendoza et. all. 2001, p. 142).

En cuanto al tema de la prostitucién, Casas a penas si lo toca de soslayo. La Unica de sus
obras que a alude al mismo de forma directa sera La sifilis (Fig. XXV), un cartel que actia como
publicidad para el sanatorio de sifilicos del Dr. Abreu. Este dibujo ocupd la portada del nimero 58
de la revista espafiola Pele & Ploma con un comentario de Utrillo, que alude tanto a la dificultad
de resolver un encargo como el que asumid Casas en esta ocasion, dada la actitud hipdcrita que
predominaba en la sociedad de aquel momento que tendia a silenciar las enfermedades venéreas,
como a la brillantez para resolverlo “de un simbolismo claro y justo y de una castidad digna de
elogio” (p. 210). La obra,

(...) muestra a una mujer con un mantén devorado por manchas violetas —como las de la
sifilis-, con los hombros desnudos —propio de las prostitutas-, que mira melancélicamente un
narciso blanco, simbolo de la pureza perdida que parece afiorar. Mientras, por su espalda trepa la
repugnante serpiente del mal en forma de s. Como buen burgués que era Ramadn Casas mostraba el
mismo proceso de autodestruccion que los folletines, reflejo de la ideologia dominante, asignaban a
las mujeres que se dejaban arrastrar por el vicio: inocencia rota, prostitucion, sifilis y muerte (Lépez

Fernandez & Bozal, 2003, p. 40).

La visién moralista de Casas se diferencia enormemente de aquella propia del naturalismo
y en especial de la de Toulouse-Lautrec con respecto a la prostitucion y a la raiz de la decadencia
social de fin de siglo. La visiéon de la mujer como un objeto de deseo y de su elegancia como un
esnobismo le restafia sus obras aquella profundidad de los artistas que plantean en sus obras

algun tipo de cuestionamiento.

6.4.1. En el Moulin de la Gallete
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Durante su larga estancia en Paris, entre el inicio del invierno de 1890 y el comienzo del
verano de 1891, como hemos mencionado, Casas pintd una serie de interiores del popular baile
del Moulin de la Galette, que estaba situado en el recinto del mismo nombre. Interior del Moulin
de la Galette (Fig. XXVI) es uno de ellos, donde se observa una composicion muy similar a la obra
Un rincon del Moulin de la Galette (Fig. XXVII) de Toulouse-Lautrec realizada en el afio 1892,
especialmente en cuanto a la disposicion de la mujer de perfil del primer término y la expresion
apesadumbrada de los personajes (Mendoza et. all. 2001, p. 98).

Baile del Moulin de la Galette (Fig. XXVIIl) es otra de estas composiciones en la que Casas
da un imagen especialmente triste y sérdida del lugar, al captar una amplia panoramica de la sala
en penumbra, con tan sélo dos figuras bailando y otras en primer término en actitud indiferente.
De alguna manera, Casas, con una paleta fria, monocroma y con predominio del claroscuro,
adoptd en este lienzo una visidén pesimista (Mendoza et. all. 2001, p. 94). Este cariz contrasta
notablemente con las obras realizadas por Toulouse-Lautrec con el mismo tema, donde captd esta
misma escena en momentos bulliciosos.

En esta misma linea se encuentra En el Moulin de la Galette (Fig. XXIX), que nos presenta a
una mujer con traje rojo y un puro en la mano aun sin consumir, al igual que su copa de ajenjo que
aun se encuentra llena, lo que podria leerse como indicios de la espera de un acompafiante. La
mirada de la joven refleja una cierta melancolia, un a expresion muy utilizada en la época para
hacer referencia a un estado de dnimo a menudo relacionado con las prostitutas. Explica Lépez
Ferndndez cudl es la lectura correcta acerca de esta expresion si deseamos entenderla en el marco
de la época:

En realidad, nosotros observamos como esa melancolia —conseguida a través de recursos
estrictamente pldsticos- ennoblece, dignifica y, en definitiva, redime a estas figuras, pero también
es cierto que numerosos testimonios de la época mostraban fascinacion, aunque a la vez un cierto
terror, ante esa melancolia. En este sentido, es muy conocida la frase de Charles Baudelaire cuando

decia de las prostitutas: “Su belleza procede del Mal siempre desprovista de espiritualidad, pero
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algunas veces tefida de una fatiga que finge ser melancolia. Dirige su mirada hacia el horizonte,
como el animal de presa; el mismo extravio, la misma distraccion indolente, y también, a veces, la
misma fijeza de atencion”. Para Raimon Casellas, por ejemplo, la melancolia de las carreristas que
Anglada retrataba en Paris hacia 1900, en vez de redimirlas, las acusaba, pues, segun decia, su
degradacion era el resultado I6gico de una vida dominada por el vicio (Lépez Fernandez & Bozal,

2003, p. 46).

Casas expuso por primera vez En el Moulin de la Galette en el Saldn des Independants de
Paris, donde merecié los elogios de la critica francesa. El cronista de E/ Radical (14 de marzo de
1892) aludia a “la excelente actitud y expresion de la muchacha vestida de rojo”, mientras que el
de Paiz (21 de marzo de 1892) destacaba “el busto de la joven vestida de rojo recortada sobre el
fondo de la sala donde pululan confusamente vagos personajes”. En Barcelona la reaccién fue adn
mas vehemente al remarcar los atributos de la modelo. Asi, Casellas, en un articulo de La
Vanguardia (16 de febrero de 1893, p. 2) citaba como ejemplo de “la pasmosa ductilidad con que
el artista pasa desde el alfa a la omega, en este abecedario complicado e infinito de la idiosincrasia
feminil” [...] a “la hembra encarnada de En el baile, hermosa bestia de placer, ante cuyos turbios y
glaciales ojos parecen haber pasado en huracdn desenfrenado todos los espectaculos de la
obscenidad mas delirante” (Mendoza et. all., 2001, p. 114).

Resultan llamativas estas reacciones, en especial si las contrastamos con aquellas
suscitadas por las “bebedoras de ajenjo” que hemos estudiado hasta el momento, las cuales
obtuvieron un rechazo unanime por parte de la critica y del publico general {Qué diferencia a la
“bebedora” de Casas de las de Manet, Degas y Toulouse-Lautrec? Si en todos los casos nos
encontramos con supuestas prostitutas, sentadas solas a la mesa de un café, a la espera de
posibles clientes, éipor qué la mujer de traje rojo resulta aceptable a los ojos de sus
contemporaneos, mientras las demds prostitutas no lo son?

La clave se encuentra en esta concepcién que tiene Casas sobre la mujer, una vision

acorde a la idiosincrasia de la época, que entiende a la mujer, y en especial a la prostituta, como
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un objeto de deseo capaz de evocar aquellos instintos sexuales masculinos que sin embargo no
deben quedar explicitados, puesto que en tal caso lo que ocurre es una denuncia social. Esto es lo
qgue no ocurre en el caso de Ramdn Casas. A pesar de encontrarse en el contexto de Montmartre,
su visién, a diferencia de Lautrec, nunca dejara de estar del lado de la élite dominante. Su visita a
Paris cumplird la funcion formativa que la contemporaneidad parecia exigirle a todo artista que
quisiera dotar a sus obras de un aire cosmopolita. Esto efectivamente es lo que se observara en el
modernismo desarrollado por Casas, quien puede considerarse en este aspecto uno de los artistas

mas sobresalientes de Espafia.

6.5. Félicien Rops

Félicien Rops (1833 - 1898) es un artista de origen belga que obtiene su formacion en la
Academia de Bellas Artes de Namur para pronto romper con ella al fundar una revista satirica
llamada Uylenspielgel, donde se observa una fuerte influencia de Daumier y de Gavarni. Sus
primeros pasos los da entonces como caricaturista politico atacando las fuerzas conservadoras y
como mordaz critico de la hipocresia burguesa. También realizard un notable trabajo como
ilustrador de diversos libros, entre los que se encuentra la importante obra de Baudelaire titulada
Los despojos (1866), que reune los seis poemas de Las flores del mal que habian sido censurados
en Francia (Adams 2004, p. 35).

A lo largo de su carrera y en su vida personal, Rops mantendra un fuerte vinculo con
Baudelaire, con el que comparte, a igual que con los poetas decadentes y los simbolistas — de los
cuales ilustrard numerosas de sus obras- el perfil de artista entre decadente y perverso,
obsesionado por la mujer, la sexualidad y el mal. Aquel hastio, aquel renegar de la mediocridad
pequeiio-burguesa, lo conducird hacia todo tipo de “perversidades” como fetichismo, lesbianismo,

necrofilia y sado-masoquismo, para diferenciarse asi de la hipocresia del hombre comun.
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La relacién amor-muerte se repetird constantemente en sus obras, donde abundan los
esqueletos y las prostitutas. Estas dos figuras quedan explicitamente asociadas en obras como La
parodia humana (Fig. XXX) o La danza de la muerte (Fig. XXXI), y describen cémo la prostitucion
conduce, a través de las enfermedades venéreas, a la muerte. Asi, la mujer se muestra como
encarnacion misma de la muerte, la muerte que seduce al hombre, con lo que se asocia al
concepto de la femme fatale. Esta mujer capaz de llevar al hombre a la perdicidon encuentra uno
de sus mejores exponentes en Pornocrates (Fig. XXXIl), donde se observa a una mujer ataviada con
todo tipo de adornos pero sin ropa, siendo arrastrada por un cerdo (simbolo de las pasiones).

Este sincretismo entre la figura de la femme fatale y de la prostituta es, como ya se ha
mencionado, un rasgo caracteristico del arte decadente, que refleja aquella idea popular que
entiende a la prostituta como ninfémana y criminal, es decir, la encarnacién misma de Liith
(Martinot 2009, p. 47). Y es justamente este rasgo que el mas atrae a los decadentes, puesto que
la prostituta resultara a fin de cuentas una desarraigada y una proscrita, cuya rebeldia atacard

directamente a la forma institucional burguesa del amor (Hauser 1998, p. 442).

6.5.1. Bebedora de ajenjo

La iconografia de la “bebedora de ajenjo” tendra a través de este artista belga una de sus
primeras manifestaciones. Ya en el afio 1865, poco tiempo después de haberse trasladado a la
capital francesa, Rops realizara su primera Bebedora de ajenjo (Fig. XXXIIl), que muestra a una
mujer esbelta apoyada sobre una columna en la entrada de un salén de baile, como lo indica la
inscripcion que se encuentra sobre ella. Sus ropas y su postura despreocupada denotan que ella
pertenece a la vida nocturna; su boca entreabierta y su mirada fija y confrontadora, asi como su
expresidn un tanto demacrada, indican a su vez que se trata de una prostituta.

Joris-Karl Huysmans, una de las figuras paradigmaticas del decadentismo, describié a esta

Bebedora de ajenjo de la siguiente manera:
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M. Rops has created a type of woman that we will dream of, dream of again and be drawn
back to, the type of absinthe drinker who, brutalized and hungry, grows ever more menacing and
more voracious, with her face frozen and empty, villainous and hard, with her limpid eyes with a
look as fixed and cruel as a lesbian's, with her mouth a little open, her nose regular and short ... the
girl bitten by the green poison leans her exhausted spine on a column of the bal Mabille and it
seems that the image of Syphilitic Death is going to cut short the ravaged thread of her life (Adams
2004, p. 40).

[El Sr. Rops ha creado un tipo de mujer con el que vamos a sofiar, suefiar de nuevo y al que
seremos arrojados nuevamente, el tipo de bebedora de ajenjo que, brutal y hambrienta, se hace
cada vez mas amenazante y mas voraz, con el rostro congelado y vacio, villano y endurecido, con
sus ojos limpidos y una mirada tan fija y cruel como la de una lesbiana, con la boca un poco abierta,
la nariz regular y corta ... la nifia mordida por el veneno verde se inclina la espalda agotada en una
columna del Bal Mabille y parece que la imagen de la Muerte Sifilitica se va a interrumpir el hilo

devastado de su vida]*
Como relata Adams a cerca de la presentacion de esta Bebedora de Ajenjo en la Exposicidon
Internacional de Bellas Artes de Namur:

The picture outraged the critics and the local civic establishment issued an official rebuke
to the artist, who 'far from consecrating his talent to the reproduction of gracious and elegant
works, prostitutes his pencil complacently to the reproduction of scenes imprinted with a repellent

realism' (Adams 2004, p. 41).

Es interesante remarcar esta observacion de la critica, puesto que se habla de un
“realismo repelente”. Esta verdad tan cruda y tan dificil de digerir para la burguesia conservadora
sigue de alguna forma la misma linea de Degas. Por tratarse de una fecha tan temprana no
podemos hablar de una relacién directa con la corriente simbolista propia de la década del 80,

pero los recursos simbolistas utilizados por Rops lo alinean claramente con esta forma de

40 La traduccién es nuestra
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representar conceptos que se da a lo largo de toda la historia del arte. A diferencia del
movimiento simbolista decimondnico, una corriente que como ya hemos visto se aparta de la
realidad cotidiana y buscan representar verdades trascendentales a través de simbolos vy
personajes a menudo mitoldgicos, en el caso de Rops la femme fatale, ya no sera representada
por figuras como Judith o Salomé, sino por la recurrente figura de la prostituta. De alli que la
lectura de su figura deba ser entendida no de forma literal sino como un concepto que engloba en
si misma una gran cantidad de significados.

El simbolismo implica, como explica Houser, la “expresion indirecta de un significado”
(Hauser 1998, p. 449), articulado este siempre desde la analogia, un recurso que efectivamente
encontramos en la obra de Rops. Curiosamente, la “bebedora” en cuestion no solo carece de una
referencia pictérica directa al ajenjo, sino a cualquier tipo de bebida. Asi, el titulo de la obra
cumple una funcién paratextual que nos brinda un marco interpretativo indispensable para
comprender su funcionamiento. En el caso de la “bebedora” de Rops, la prostituta, es decir la
femme fatale, queda directamente fusionada con la idea del ajenjo como la encarnacién del vicio
y de la perdicion del hombre, puesto que es “ella” (léase la mujer caida o la bebida
indistintamente) la que lo hace morder el anzuelo y caer en el pecado. Este esquema se repetira
no solo en obras posteriores de Rops, como es el caso de su Bebedora de ajenjo del aio 1877 (Fig.
XXXIV), sino en otros artistas asociados al simbolismo como es el caso de la “bebedora” de Ledn
Spilliaert (Fig. XXXV).

Henry Balesta, un dramaturgo y escritor de cuentos de origen ingles, describe asi en 1860
una situacién en la cual el propietario de un bar contrata a dos o tres mujeres que Balesta
describe como “commercial travelers, agent provocateurs of absinthe”. Su misién, a cambio de
tres francos al dia, era la de frecuentar salas de baile y lugares publicos para encontrar hombres y
llevarlos de nuevo al bar de su patron, quedandose con ellos para incentivarlos a beber (Adams

2004, p. 40).
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Lo interesante de esta cita no es tanto el hecho en si mismo, puesto que un episodio asi
ademas de resultar un caso puntual podria repetirse en otros contextos histdricos y sociales. Sin
embargo el hecho de que Balesta, siendo un escritor y dramaturgo encuentre particularmente
relevante sefalar este recorte de la realidad es una muestra mas de este temor propio del fin de
siécle que se atemoriza ante esta vision de la mujer como instigadora del mal.

Po ultimo, queda remarcar la intencién explicita por parte de Rops que procura desafiar
con sus obras a la clase conservadora. Asi lo afirma el mismo artista en una carta escrita a su
amigo Jean d'Ardenne describiendo “como su Bebedora de ajenjo vold las mentes ('les tétes...

s'epanouissaient’) de sus compatriotas burgueses (Adams 2004, p. 41).

CONCLUSION
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La iconografia de “la bebedora de ajenjo” engloba en si misma dos problematicas propias
del siglo XIX: por un lado la de la mujer consumiendo alcohol y por el otro el consumo especifico
del ajenjo junto al significado social que se le atribuye a sus efectos nocivos sobre la salud. Si bien
existe un gran nimero de “bebedoras” entre los temas mas frecuentes de la pintura finisecular
referidos a la mujer, no en todos los casos queda especificado que las mismas sean “bebedoras de
ajenjo” ni en el titulo de la obra ni en el tratamiento de la misma. A veces el color de la bebida o el
recipiente en el que esta servida nos permiten identificar otros tipos de bebidas alcohdlicas, pero
rara vez nos encontramos con un titulo como “bebedora de cerveza” o “bebedora de vino”. De ello
se deduce que al fendmeno del consumo de alcohol por parte de las mujeres se sume en esta

iconografia el hecho de que aquello que consuman sea ajenjo como un dato relevante.

Entre las cinco obras que escogimos para nuestro analisis solo una de ellas hace referencia
en su titulo original al ajenjo, esta es Bebedora de ajenjo de Félicien Rops. No casualmente a dos
de las restantes obras con el paso del tiempo se les cambié el nombre, por lo que En un café de
Edgar Degas paso a ser conocida por el gran publico como E/ ajenjo, mientras En el Moulin de la
Galette de Ramén Casas adoptd el nombre de Bebedora de ajenjo. La preocupacion especifica por
el ajenjo, el climax previo a su prohibicién, se da justamente en los afios préoximos al cambio de
siglo. El nuevo nombre otorgado a estas dos obras, como es el caso de muchas otras, se da
entonces de forma espontdnea, como un gesto del publico que cada vez mas relaciona a la
problematica de la “bebedora” la problematica del ajenjo.

¢Cudl es esta relacidon entre la mujer que se encuentra sola en un café, asociada casi
indefectiblemente a la prostitucién, con el fendmeno de la popularizacion del ajenjo y sus efectos
nocivos sobre la sociedad?

Como hemos visto a lo largo del trabajo, el siglo XIX es un periodo de grandes cambios
sociales y econdmicos en el que el papel de la mujer se ve rapidamente transformado. Su

creciente presencia en el dmbito publico, en especial en las grandes ciudades, lleva tanto a
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hombres como a mujeres a cuestionarse la verdadera naturaleza del sexo femenino. Para muchos
esto se traducird en miedo y ansiedad. El hecho de que la mujer ocupe el puesto de un trabajador
asalariado significara el abandono de los cuidados del hogar y la familia, lo que se entenderd como
un atentado al porvenir de la raza y del Estado. No casualmente se sostiene por aquella época que
el trabajo fuera del hogar es perjudicial para la delicada salud femenina, y, lo que es mas grave,
para su capacidad de procrear. La mujer que se sale del rol de madre y esposa encarnard asi los
temores mas profundos de la sociedad de fin de siglo que asociara a su figura la creciente pérdida
de estabilidad y continuidad de las instituciones.

Asi, a pesar de las trasformaciones econdmicas y sociales que no solo permiten a la mujer
replantearse sus posibilidades como agente social, sino que en la mayoria de los casos la empuja a
realizar trabajos insalubres y mal pagos para lograr su subsistencia, la sociedad seguira exigiendo a
la “mujer honesta” que escoja la maternidad y el trabajo doméstico antes que el asalariado,
dedicandose a “la labor mas noble”, la de transmitir los valores y principios sociales a su
descendencia.

Una mujer, sola, en un café, rompe con todo lo anteriormente dicho. Su mera presencia
provoca o desconcierta al espectador decimonénico. Sin poder resguardar su moral en el interior
de un hogar digno y en el seno de una familia respetable no es de extraiar que se la tome por una
prostituta.

Cémo ya se ha sefialado al comienzo de este trabajo, el fendmeno de la prostitucion no es
en si un dato novedoso, puesto que esta ha existido desde tiempos remotos y en la mayoria de las
culturas conocidas. Que haya mujeres vendiendo sus favores en espacios publicos no resulta un
dato demasiado revelador por si mismo. Sin embargo su inusual y rapido aumento a medida que
nos acercamos al cambio de siglo y la visibilidad que cobran ante los ojos de la sociedad en su
conjunto si lo es. Nunca en la historia de Francia las prostitutas o cortesanas habian tenido el

protagonismo pictdrico, literario y teatral que ganan en el marco de la Tercera Republica.
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Claramente, la sociedad decimonénica ve en la prostituta una figura poderosa, que cada
vez mas se vuelve el centro de atencién. Y esto no es de extrafiar, puesto que en su figura se
condensan las principales preocupaciones politicas y sociales, entre las cuales se encuentran: la
salud publica, relacionada al control de las enfermedades venéreas; La regulacién de la
prostitucion, salvaguardando las formas y volviendo mas “decente” y “salubre” el lenocinio; El
control de la natalidad, en relacién a los métodos anticonceptivos y a la novedosa renuncia por
parte de algunas mujeres a la maternidad para desempefarse en cambio en el ambito de lo
laboral; La institucion matrimonial, de la cual se denuncia su hipocresia y sus contradicciones a
través de la enorme cantidad de prostitutas; El trabajo asalariado femenino, que ira acompafiado
de un novedoso poder econdmico; La cuestion de la educacion de las futuras generaciones, y la
incégnita de quién se ocupard de ella en una época en la que todavia no existe la escolarizacion
masiva. Llamativamente estos son todos aspectos relacionados directa o indirectamente tanto con
la mujer que busca su independencia como con la prostituta. Ambas mujeres pues, se muestran
igualmente amenazantes para la estabilidad y continuidad del Estado.

Resulta muy interesante sefialar por ello la vision que tienen las feministas sufragistas
sobre la prostitucién, que por primera vez en la historia conciben en términos de “explotacion
sexual de la mujer” y que denuncian como el resultado de las artificiales limitaciones a la actividad
social y econdmica de las mujeres: las restricciones de la oferta laboral y los salarios inadecuados y
discriminativos obligarian a algunas mujeres a salir a la calle, para sumarse a la “industria mejor
pagada”.

Al justificar la conducta de las prostitutas, la feministas muestran una clara posicién
moralizante para con estas “ovejas descarriadas”. Su discurso asi sostiene que dadas las
circunstancias adecuadas, las mujeres ya no se verian obligadas a recurrir a estas practicas y
podrian llevar adelante vidas dignas y virtuosas. Para lograr esto la mayoria de ellas reivindicaran
un unico patron de sexualidad sobre la base del ideal de castidad femenina, y esperaran que el

hombre tome finalmente como modelo el ejemplo de continencia de las mujeres. En esta linea

133 133



Josephine Butler y sus colaboradores sostendran que “la justicia no reside integramente en el

derecho, sino en la moral”. Por ello emprenderan una fuerte lucha contra la regulacién de la

prostitucion, sosteniendo que esta justifica y a la vez protege las condiciones sanitarias del “vicio”

masculino.

Asi pues, si las feministas comprenden desde su vision politica y econdmica la situacion de
las prostitutas, distan mucho de compartir con ellas sus expectativas de reivindicaciones. Lo
mismo ocurre en el caso de la posicién tomada con respecto al consumo de alcohol. La asociacién
con organizaciones antialcohdlicas representarda uno de sus principales frentes de lucha. El
“peligro verde”, nombre otorgado por los higienistas al absintismo, serd asi una preocupacion
compartida por las feministas con la sociedad en su conjunto.

Asociado a una interminable lista de padecimientos sociales, como la pereza, la
delincuencia, la violencia, el derroche y la pobreza, se entendera al alcohol y en particular al ajenjo
como causa y a la vez consecuencia de la degeneracion de la raza, catalogado por el discurso
médico como un mal fisiolégicamente hereditario.

Asumiendo el papel de agentes “moralizadores” de la sociedad, las mujeres conformaran
las primeras filas de los movimientos de templanza. Sean estas feministas o no, quedaran
identificadas con aquella concepcién del ideal femenino como madre protectora y educadora,
encargada de transmitir los valores a la sociedad.

Sin embargo no todas las mujeres seguirdn necesariamente esta conducta que la sociedad
pretende de ellas, cayendo al igual que los hombres en el alcoholismo. De alli que la figura de una
mujer bebiendo sola en un bar, resulte tan perturbadora y tan lejana a lo que la sociedad espera
de ella.

Todo ocurre como si en las mujeres solas cristalizaran todos los miedos a la autonomia
femenina, sexual, social, econdmica e intelectual. En cuanto a las prostitutas, se las acusara de
perezosas e inmorales (puesto que si ejercen la prostitucion es porque no desean trabajar y tienen

propensién natural al vicio), mientras el discurso cientifico las catalogard como locas y criminales,
134 134



y las principales responsables de las transmisién de las enfermedades veneras. En cuanto a las
feministas, sus deseos de acceso a la educacién, de participacién politica y de independencia
econdmica, iran ligadas a un peligroso sobredesarrollo de sus facultades intelectuales, que, como
sostenia la opinidn médica, resultaria a fin de cuentas en la atrofia de los 6rganos maternos,
volviendo estériles a las mujeres.

Mas alla de la superposicién o asociacion conceptual que pueda haber entre los conflictos
y debates planteados por las prostitutas y las feministas a la sociedad, queda claro que entre ellas
no existe una conexién demasiado estrecha y menos aun algin tipo de identificacidn. Sin
embargo, la mujer que se encuentra sola en un café, la “bebedora” decimondnica, guarda en su
figura un fuerte sincretismo entre ellas, que puede entenderse como la condensacion de una serie
de preocupaciones propias de la sociedad de fin de siglo en relacion a la transformacion del rol de
la mujer.

El surgimiento de esta figura no puede ser leido sin embargo fuera de las busquedas y
propuestas propias de las corrientes artisticas que le dan forma. Ya sea desde la denuncia, desde
el testimonio, o desde la visién conservadora que busca embellecer y banalizar las tematicas mas
conflictivas para que las clases acomodadas puedan lidiar con ellas, lo cierto es que todas y cada
una de estas corrientes responden a los mismos fenédmenos e interrogantes.

Las cinco obras seleccionadas para el andlisis de este trabajo poseen en cada caso un gran
valor estético y resultan excelentes exponentes de las corrientes artisticas a las cuales estdn
asociadas. Sin embargo existe una enorme cantidad de “bebedoras de ajenjo” que no hemos
citado aqui que no comparten necesariamente estos logros formales. Segln lo que a nosotros nos
atafie este factor no posee ningun tipo de peso, puesto que la mera reiteracion del motivo por
parte de los artistas, esta necesidad de plantear y desarrollar un tema tan especifico, resulta lo
realmente significativo.

Como se ha planteado al comienzo del trabajo la iconografia de “la bebedora de ajenjo” es

una iconografia propia de finales del siglo XIX. Con el cambio de siglo y luego de la prohibicion del
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ajenjo esta desaparecerd subitamente. Curiosamente su desintegracion se da de forma paralela a
la de la iconografia de la femme fatale. El siglo XX traera no solo para la mujer sino para la
sociedad en su conjunto una enorme cantidad de cambios y transformaciones. Las dos guerras
mundiales serdn sucesos determinantes que reubicaran a la mujer y sus funciones tanto en lo
laboral como en lo politico y lo econdmico. Los métodos anticonceptivos permitirdan el
planeamiento familiar. El acceso a la educacién abrird nuevas puertas a las mujeres y una enorme
cantidad de leyes relativas a las cuestiones de género le dardn una nueva posicion social.

La iconografia de “la bebedora de ajenjo” es uno de los testimonios que nos quedan de
esta enorme transicidon que significé no solo para la mujer sino para la sociedad del siglo XIX la
reformulacién de su identidad de género y el cuestionamiento de sus deberes, derechos vy

capacidades.

INDICE DE ILUSTRACIONES

136 136



INDICE DE ILUSTRACIONES

Fig. | Daumier. Aux Champs Elysées; Litografia. De la serie “Criquis musicales”, n2 3. Publicado el 13 fe
febrero de 1852 en el periddico Le Charivari.

Fig. Il. Edgar Degas. El Café-Concert, c.1877; Monotipo, pastel sobre papel; 23,5 x 43,2 cm. Corcoran Gallery
of Art, Washington.
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Fig. lll. Edgar Degas. Aux Ambassadeurs, c. 1876. Monotipo, pastel sobre papel; 37 x 27 cm. Musée des
Beaux-Arts, Lyon.

Fig. IV. Edgar Degas. Mujer en un café, c. 1877. Monotipo, pastel sobre papel; 13,1 x 17,2 cm. Coleccidn
privada.

Fig. V. Edgar Degas. Mujeres en la terraza de un café por la tarde, 1877. Monotipo, pastel sobre papel, 42 x
60 cm. Musee d’Orsay, Paris.

138 138



. Musee d’'Orsay, Paris.

Fig. VI. Edouard Manet. Nana, 1877. Oleo sobre tela; 154 x 115 cm. Kunsthalle Hamburg Art Museum,
Alemania.

Fig. VII. Edouard Manet. Olympia, 1863; Oleo sobre tela; 130,5 x 190 cm. Musee d’Orsay, Paris.
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Fig. IX. Edouard Manet. La ciruela, c. 1878. Oleo sobre tela; 73,6 x 50,2 cm. National Gallery of Art,
Washington D. C.
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Fig. X. Edouard Manet. Café-concert. 1878. Oleo sobre tela; 46 x 38 cm. The Walters Art Gallery, Baltimore
Maryland.

Fig. XI. Edouard Manet. Bebedoras de cerveza, 1878. Pastel sobre papel; 61 x 50,8 cm. Coleccién Burrel,
Glasgow.

Fig. XII. Edouard Manet. La mesera, 1879. Oleo sobre tela; 77,5 x 65 cm. National Gallery, Londres.
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Fig. XlIl. Edouard Manet. Bebedor de ajenjo. 1858. Oleo sobre tela; 81 x 106 cm. Museo Ny Carlsberg
Glyptotek, Dinamarca.

Fig. XIV. Edouard Manet. Un café en la Plaza del Teatro Francés, c. 1880. Oleo sobre tela; 32,4 x 45,7 cm.
Glasgow Museums and Art Galleries, UK.

Fig. XV. Toulouse-Lautrec. Las dos amigas, 1894. Oleo sobre cartdn; 48 x 35 cm. Tate Gallery, Londres.
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Fig. XVI. Toulouse-Lautrec. La inspeccion médica, 1894. Oleo sobre cartdn; 83,5 x 61,4 cm. National Gallery
of Art, Washington DC.

Fig. XVII. Toulouse-Lautrec. A la Mie, 1891. Oleo sobre cartdn; 53,5 x 68 cm. Museum of Fine Arts of Boston.

Fig. XVIII. Toulouse-Lautrec. Bebedora de ajenjo en Grenelle, 1886. Oleo sobre tela; 55 x 49 cm. Museo
Botero.

Fig. XIX. Toulouse-Lautrec. La resaca, C. 1887-1888. Oleo y tinta sobre tela; 45 x 53 cm. Fogg Art Museum,
Cambridge, Massachusetts.
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Fig. XX. Ramén Casas; La pereza, c. 1898-1900. Oleo sobre tela; 65 x 54 cm. Museu Nacional d'Art de
Catalunya.

Fig. XXI. Ramon Casas. La grasse matinée, Paris, 1900; Oleo sobre tela; 73 x 59 cm. Coleccion particular.

Fig. XXIl. Ramon Casas. Figura desnuda, 1893. Oleo sobre tela; 76 x 116 cm. Cau Ferrat, Barcelona.
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Fig. XXIll. Ramoén Casas. Flores deshojadas, 1894. Oleo sobre tela; 80 x 101 cm. Coleccién privada.

Fig. XXIV. Ramén Casas. Antes del baio, 1894; Oleo sobre tela; 72,5 x 60 cm. Abadia de Montserrat.
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Fig. XXV. Ramén Casas. La sifilis, 1900. Litografia en color sobre papel; 80 x 34,3 cm. Museu Nacional d'Art
de Catalunya.

Fig. XXVI. Ramén Casas. Interior del Moulin de la Galette, 1890-1891. Oleo sobre tela; 78,5 x 69 cm. Museu
Nacional d'Art de Catalunya.
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Fig. XXVII Toulouse-Lautrec. Un ricon del Moulin de la Galette, 1892. Oleo sobre carton; 100 x 89,2 cm.
National Gallery of Art, Washingon, DC.

Fig. XXVIIl. Ramén Casas. Baile del Moulin de la Galette, 1890-189. Oleo sobre tela; 100 x 81,5 cm. Cau
Ferrat, Barcelona.

Fig. XXIX. Ramén Casas. En el Moulin de la Galette. Paris, 1892. Oleo sobre tela; 117 x90 cm. Museo de
Montserrat, Montserrat.
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Fig. XXX. Félicien Rops. La parodia humana, c. 1878-1881. Lapiz, tiza y acuarela sobre papel; 22 x 14.5 cm.
Museo Félicien Rops, Namur.

Fig. XXXI. Félicien Rops. La danza de la muerte, 1878. Aguafuerte sobre papel; 55 x 37 cm. Museo Félicien
Rops, Namur.

Fig. XXXII. Félicien Rops. Pornocrates, 1896. Acuarela sobre papel; 70 x 45 cm. Museo Félicien Rops, Namur.
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Fig. XXXIII. Félicien Rops. Bebedora de ajenjo, 1865. Litografia; 26,51 x 18,1 cm. LACMA, Los Angeles.

Fig. XXXIV. Félicien Rops. Bebedora de ajenjo, 1877. Acuarela, gouache y lapiz negro sobre papel; 42 x 28
cm. Bibliotheque Royale, Brussels.
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Fig. XXXV. Ledn Spilliaert. Bebedora de ajenjo, 1907. Lapiz, acuarela y tinta sobre papel; 50 x 65 cm. Musee
d’Orsay, Paris.
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