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transmedia en la construccion de
pedagogia de paz en Colombia
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Resumen: La justicia de paz en Colombia m4ds alld de plantear escenarios propicios para la resolucién de conflictos,
busca transformar las relaciones entre los seres humanos, que, en conjunto con el arte permiten mutar y construir
espacios que convergen en un transito que se deviene, transforma, cambia y se sittia desde el acontecer, que hace
inagotable la multi-significacién de manifestaciones concretas, que para este caso son las de aquellas personas que
se han visto afectadas por el conflicto interno armado en Colombia.

En el presente escrito se presentan casos de fragmentacion, rupturas, separaciones y vacios que permiten reconocer
el papel del arte y la justicia de paz en la construccién de comunidad, asi como del rol activo de los espectadores,
que, desde las narrativas transmedia, mutan de las acciones violentas a las construcciones colectivas y solidarias
como prosumidores. Asi como en los procesos de memoria, que se piensan desde una otredad radical, en la que, se
reconocen a los actores del conflicto interno armado, amando la diferencia en lugar de tolerarla, para ser sometidas
a contextos “otros” por medio de plataformas hibridas, desde una filosofia que permite tematizar en términos geo-
gréficos, para hacer viajar al pensamiento y hacerlo mévil concibiendo al espacio no como contenedor, sino como
la expansién continua del conocimiento y comprensién del otro.

Palabras Clave: Justicia de Paz — Memoria - Narrativas Transmedia - Arte Expansivo - Conflicto interno armado —

Colombia - Pedagogia de Paz — Redignificacién - Justicia comunitaria - Otredad radical.

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 68]

“Que el pre-sentir de la llegada de algo que se acerca
sea fruto efimero de un espejismo vago y vacilante,
de una ilusién hipnética o taumdtica, o, en sintesis,
de una pre-afeccién meramente subjetiva sin enrai-
zamiento en lo real”. Ernesto Mayz Vallenilla (1979)

Al recorrer Sipi (Chocé), Merizalde (Valle del Cauca) y
Tumaco (Narifio) se conoce la manera en la que el con-
flicto sigue latente en Colombia, pero, a su vez, la forma
en la que se une la comunidad para transformar este
tipo de situaciones. En Sipi los nifios me contaban lo
importante de valorar el agua, ya que, alli no es posible
tener acceso a ella a menos de que llueva, se tiene todo
un sistema basado en la recoleccién de aguas de lluvia
y el acceso al servicio de la luz es complejo, el acceso a
los servicios publicos es precario, empero el costo de la
calidad de vida es muy alto.

Una de las principales razones por las cuales el costo
de la calidad de vida llega a ser tan alto en municipios
como el de Sipi, radica, no solo en el hecho de que es
necesario transportar los alimentos y productos en lan-
cha, de modo que se deben tener en cuenta los costos de
la gasolina y de la persona que se encargue de hacer el
viaje que supera las 5 horas en un solo trayecto, sino que
a su vez, se encuentra relacionada con las dindmicas de
violencia que alli se viven.

Al compartir con las personas de la comunidad, los nifios
te comienzan a contar sobre sus actividades diarias tales
como: sacar oro de las minas -se considera que por tener
las manos pequeiias pueden hacerlo- en lugar de estudiar

o tener que comenzar a laboral de manera interna en
los oficios que se les asignen y, es muy dificil salir del
lugar, ya que, si no existe una autorizacién por parte de
los grupos al margen de la ley que controlan el lugar, no
lo pueden hacer.

Otra de las situaciones que se encuentran en este lugar
estdn relacionadas con el toque de queda, ya que, abso-
lutamente nadie tiene la autorizacién de salir después
de las 9:00 PM. Si alguien lo llega a hacer es asesinado,
de igual forma sucede con aquellas personas que tiren la
basura al piso o con aquellas que sin autorizacién previa
intenten salir del lugar.

A pesar de la coercidn y las dindmicas tan violentas que
se viven estos territorios, las comunidades suefian de
manera colectiva con construir un tejido social que esté
de la mano de la Pedagogia de Paz, existen diferentes
formas de resistir, dentro de las cuales se encuentran las
artisticas, ya que, el arte por su cardcter emancipador
estd orientado a redignificar, y para ello es importante
recorrer el territorio.

El territorio, que parece ser estdtico, no lo es, se mantiene
en constante cambio, muta, asi como lo hacemos nosotros
de manera continua, en palabras de Deleuze “el territorio no
es algo que estd ahi esperando a ser descubierto y conquis-
tado” (1980) es experiencia, que se colectiviza, por lo tanto,
transitar es mucho mds que pasar, es atravesar los espacios
para transformarlos. Transformacién que tiene en s{ misma
una apuesta politica, que parte de lo que se conoce como el
territorio en resistencia, esa que redignifica y que, en este
caso permite hacer recorridos para construir memorias.
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Elrecorrido que se hace al territorio permite conocerlo, y
conocer, en palabras de José Marti es resolver: “Conocer
es resolver. Conocer el pais y gobernarlo conforme el
conocimiento” (2002, p. 13) este conocimiento, que no es
otro que el genuino que trae la experiencia de compartir
con quienes habitan los territorios. Muy diferente a las
imposiciones coloniales, en las que el otro se mira como
algo ex6tico y la diferencia no se puede apreciar, sino que
se rechaza, a tal punto de que, en un pafs como el co-
lombiano en el que las montaiias hacen parte del paisaje
en el que se dibujan, pintan y decoloran todos los dias,
producto de los climas y cambios medioambientales, que
son fuentes de vida y en el que reposa la diversidad, se
ha asumido de manera peyorativa bajo ciertos contextos
la palabra “montafiero”, quién es la persona que habita
los lugares donde brota la vida.

Es por eso que la palabra dignidad pierde su valor a me-
nos de que pueda concretar, ello implica, que, no solo se
plantee en términos de formalizacién y materializacién,
sino que, se pueda redignificar, en este sentido, se debe
partir del sentir latinoamericano, de reconocer lo propio,
que, para este caso se hace desde la justicia de paz, en la
que, las mismas comunidades se encargan de concretar
y darle vida a la palabra dignidad.

Una aproximacion al concepto

de justo comunitario

La comunidad es, a la vez, sujeto colectivo de accién
social y entorno de accién, es por ello que comparte:
saberes, intereses, necesidades, entre otros. Como su-
jeto colectivo, se organiza, lucha, moviliza, pero sobre
todo tiene un compromiso que se opone a las politicas,
instituciones y programas que desconozcan, excluyan o
vayan en contra de la comunidad (Carrillo, 2013) con ello
se generan redes intencionales que se articulan al tejido
social, para darle fuerza al tejido asociativo (Brunner,
1992) para afirmar el substrato de identidad que com-
parten emocionalmente, rechazando la tecnocracia, las
jerarquias rigidas y el neoliberalismo.

Comprendiendo este concepto de comunidad, se puede
afirmar que, asf como para Martin Heidegger “el artista es
el origen de la obra. La obra es el origen del artista” (1996,
p- 1) la comunidad es el origen del justo comunitario, ya
que, las ldgicas del justo comunitario deben obedecer
a las de la comunidad, por lo tanto, una aproximacién
al concepto de justo comunitario parte de comprender
que el justo comunitario es una construccién colectiva
de justicia que crea una comunidad y que, a medida que
esta se va transformando, el concepto de justicia también
lo va a haciendo, esto implica por lo tanto que la justicia
comunitaria sea inherente a su comunidad.

Bajo esta postura es importante resaltar que una comuni-
dad no es, se hace, se mantiene en una constante transfor-
macion, no es una organizacién, ni una institucién (Ca-
rrillo, 2013) la comunidad es el vinculo, las experiencias,
el transitar constante, es donde se fortalece la propiedad
colectiva de los espacios comunes y la reciprocidad.
Siguiendo este camino, se encuentran experiencias como
la del Centro de Pensamiento Sentipensante Suefios con

la Paz, que se consolida en el afio 2017 como un espacio
de investigacién-creacién (Martinez, E. 2021) que, desde
sus inicios se ha encargado de crear y fomentar espacios
en pedagogia de paz a partir de las narrativas transmedia,
la cartografia metaférica (Martinez, E. 2020) la educacién
y comunicacién popular, pero por supuesto desde el
sentipensamiento de Orlando Fals Borda.

En el marco del proyecto se construy6 una transmedia
que se estructurd a partir de una cartografia metaférica del
pais, en la que, a través de la realidad virtual se plasman
experiencias de pedagogia de paz de personas que lideran
procesos en diferentes lugares de Colombia (El proyecto
publicado en la feria CLACSO 2021, se puede visualizar
en el siguiente link: https://acortar.link/Y8X2kd).

Alli, se identifican los planteamientos de Lois, C. (2015)
quien afirma que para construir este tipo de cartografias
es importante tener un modus scribendi, que, desde el
concepto de comunidad se parte del sentir colectivo y
reconoce en las cartografias y en los mapas las relaciones
que establecen las personas con su entorno. Es pensar a
la cartograffa no solo como un instrumento, sino como
una forma de recorrer y transitar, asi como el trdnsito y
los recorridos de los demas.

En una entrevista realizada a Carla Lois, se muestra la
forma en la que los mapas pueden tocar las fibras de lo
sensible, puesto que, al preguntérsele sobre el mapa que
mads recordaba, manifesté que:

“El mapa que més recuerdo es un mapa que no existe,
es un mapa que yo solia dibujar en la almohada de mi
cama cuando tenfa unos 4 o 5 afios, entre el jardin de
Infante al que yo iba a mi casa, porque tenfa miedo de
perderme de que no me fueran a buscar a la escuela.
Entonces, me acuerdo de dibujar con el dedito ese
trayecto y tratar de recordar qué habia a lo largo del
camino, entonces es un mapa que nunca estuvo en
ningtn papel, ninguna materialidad pero estaba en
mi cabeza y mi almohada.” (C, Lois. Comunicacién
Personal, 24 de septiembre del 2020)

En algunas ocasiones los mapas son recuerdos, trayectos,
recorridos, formas de ver al otro y de vernos reflejados
en él, pero otras veces son formas de salir, de escapar y
por eso, piden a gritos ser materializados, otras veces
solo murmuran, pero ahf estdn, tal y como estaba el
mapa que trazaba en la almohada Lois, o como lo estd en
el proyecto transmedia que se menciond anteriormente.
Mantiene vivo el pensamiento y por lo tanto trasladan
al ser a otros aconteceres.

Arte Radicante

Nicolas Bourriaud (2009) en su libro Radicante, plantea
al arte desde un punto de vista geopolitico, haciendo
especial énfasis en la importancia de traducir e inter-
cambiar, reconocer los origenes y lo tradicional de este
modo se busca:

“un arte radicante -término que designa un organis-
mo que hace crecer sus raices a medida que avanza.
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Ser radicante: poner en escena, poner en marcha las
propias raices en contextos y formatos heterogéneos,
negarles la virtud de definir completamente nuestra
identidad, traducir las ideas, transcodificar las imédge-
nes, transplantar los comportamientos, intercambiar
en vez de imponer”.

El concepto de aldea global, pareciera ser el jarabe que
momificard las diferencias culturales y que, segin Bou-
rriaud, N. (2009) son una uniformizacién politica que
ha sido denominada “globalizacién”, en el que, aquel
concepto de “modernidad” actuaba en complicidad con
el colonialismo y el eurocentrismo fomentando una masa
cadtica de sobreproduccion de objetos culturales, en el
que la “hibridacién” es una forma de injertar en la cultura
popular ya uniformizada una serie de “especificidades”
tal y como en las industrias se perfuma a las golosinas
con sabores sintéticos.

Es por ello que, la diversidad debe elevarse a la categoria
de pensamiento, que va mds alld de los reflejos condicio-
nados de la conservacién y la atraccién exdtica inmedia-
ta, en el que, el arte radicante hace crecer sus raices en
formato heterogéneo plantedndose desde el intercambio
y no desde la imposicidn, ya que, esta ha sido generada
a partir de los discursos que se naturalizan.

Uno de los ejemplos que pueden encontrarse sobre este
tipo de naturalizacién de los discursos, estd presente en el
mapa que realiz6 el pintor uruguayo Joaquin Torres Garcia
en 1943 para el museo Juan Manuel Blanes en Montevideo,
denominado América Invertida, en el que demuestra como
la tierra al encontrarse en el espacio, no tiene un “derecho
o un revés” o como usualmente suele denominarse como
un “arriba o abajo”, sino que, esta ha sido la visién que
desde la opresién, uniformalizacién y homogenizacion,
que se ha desarrollado para imponer imaginarios sobre la
dominacién de unos paises sobre otros.

Las relaciones Centro-Periferia que se pueden encon-
trar a nivel geopolitico que plantean que los paises del
centro explotan y dominan a los de la periferia, pueden
evidenciarse en y a su vez en la obra de Joaquin Torres
Garcia, ya que, el arriba no sigue siendo ese imperante
que implica la subordinacién de una América Latina,
sino que, transmite todo lo contrario, como se puede
encontrar a continuacién:

Este tipo de estéticas deben ser comprendidas como un
acto de resistencia para adquirir “el compromiso de recu-
perar un camino solidario en la lucha por la transforma-
cién y por tanto de reencontrar las dimensiones colectivas
de la produccién de la libertad y de lo bello.” (Negri,
2000, p.32) de este modo, el cardcter emancipador del
mapa llega a ser relevante, puesto que se plantea desde lo
colectivo, al punto de que, otros pensadores reflexionaron
sobre €él, llegando a conclusiones que van de la mano de
un sur anti-imperial que se resista al “epistemicidio”
(Santos, 2011) y que, como todo arte radicante, haga
crecer sus raices mientras avanza, encaminado, en este
caso bajo la consigna de que: “El Sur es Nuestro Norte”
para lo que se denominé como una Escuela del Sur.

En este sentido, en Colombia se encuentran experiencias
que parten de este pensamiento Sur, como la exposicién
artistica denominada las “Las Huellas del Arte en la

Guerra” liderada por Arturo Zamora, Alvaro Sanabria
Dueilias, y los programas Frutos de Paz y Funproydes. La
exposicion retine 50 obras de 28 artistas de 5 territorios
colombianos. En ella se refleja la multiplicidad de voces
de las personas excombatientes que narran la manera
en la que han vivido el conflicto y que, le apuestan a
construir paz.

En este sentido, el relato que suele ser invisibilizado
se expande y permite ser percibido por otros, quienes
pueden habitar en las obras los sentires y pensares alli
plasmados.

Transmedia, educacién popular y pedagogia
de paz: experiencias colombianas

Uno de los aportes principales que traen las narrativas
transmedia para la difusién de estrategias de pedagogia
de paz, se encuentra en los elementos planteados por
Carlos Scolari (2013), Henry Jenkins (2003) y Claudia
Ardini (2018), bajo los cuales, se mantiene la figura del
prosumidor que extienda los relatos, puesto que, implica
lanecesidad de permitir que las personas sean miembros
participes y activos de la forma en la que se sigan generan-
do nuevos elementos al relato, y que, estos sean de todo
tipo, ya que, posibilita el generarlos en cualquier tipo
de formato, sean estos fisicos o digitales, de manera tal,
que no existan limites en la forma en la que las personas
deseen sumar propuestas y participar dentro de estos.
El proyecto de investigacién desarrollado en la localidad
de Ciudad Bolivar (Enciso E, 2018), abord¢ las narrativas
transmedia en el barrio de Tierra Santa, lugar en el que,
convivian personas que se encontraban en proceso de
reincorporacién, siendo en su mayoria provenientes de
las AUC, las FARC y victimas del conflicto armado, quié-
nes consideran que el lugar podria ser visibilizado como
sitio eco-turtistico y por lo tanto, decidieron desarrollar
cdpsulas de video en el que explicaban las virtudes del
lugar e invitaban a las personas a participar en él, ligdn-
dolo con otros productos que fueron desarrollando en
diferentes formatos segiin consideraban que fuera més
importante a desarrollar.

Otro caso interesante fue el proyecto denominado “Cuatro
Rios” (Tobar, 2015) el cual se narran historias del conflic-
to armado a través de diferentes plataformas, permitiendo
que las personas se involucren en la extensién del relato
v que se apropien de las teméticas, haciendo énfasis en
la importancia de hacer memoria y de contar con espa-
cios que posibiliten difundir los relatos, experiencias e
historias de la sociedad.

Las narrativas transmedia acuden a la figura del prosu-
midor, generando que las personas tengan que cultivarse
a s{ mismas, que construyan estos procesos a partir del
didlogo y del amor, proponiéndose objetivos en comun,
sofiando colectivamente y solidarizdndose entre si,
depositando una confianza esperanzadora en el pueblo,
similar a los planteamientos de Paulo Freire (1979) bajo
los cuales las personas sean criticas de su entorno y dejen
de lado la mirada bancaria que cosifica y deshumaniza,
abandonando la posicién necréfila que ain impera en
diferentes lugares del paifs, adquiriendo una biofilia en
la que cada quién sea capaz de transformar su entorno a
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partir de la préctica. Lo que Mario Kaplin (2015) denomi-
narfa como una “praxis transformadora politico-social”
donde las personas deciden unirse por construir a partir
de las necesidades y posibilidades que tienen en su
entorno, aportando a la pedagogia para la paz no con el
dnico interés de generar conocimientos académicos, sino
con la finalidad de hacerlos prédcticos (Madrigal, 2020).
Encontrdandose la viabilidad de las narrativas transmedia
a partir de laI. A. P. en la medida en la que dichas estra-
tegias se nutren y lideran por las mismas comunidades,
a través de la inteligencia colectiva (Jenkins, 2015) con-
siderdndose esta inteligencia colectiva como una fuente
alternativa al poder medidtico, produciendo un empode-
ramiento de la comunidad (lo que Jenkins denominaria
como fans) que voluntariamente comienzan a extender
el relato y permiten que perdure de diferentes maneras,
tales como el teatro, la danza, el deporte, e incluso la
gastronomia, dentro de la cual se encuentra el papel que
ha tenido el sancocho que hace referencia a la unidad en
medio de la diversidad, ya que, en un solo plato se pue-
den reunir distintos sentires, pensares, actuares, sabores,
colores y emociones, y en lugar de ver la diferencia como
algo que genere algin tipo de conflicto, se piensa como
una manera de construir paz, tal y como sucedi6 en el
caso de Tierra Santa en la localidad de Ciudad Bolivar,
donde las personas decidieron unirse y aportar desde sus
diferencias por construir en conjunto narrativas.

Otro de los espacios importantes a resaltar en el 4mbito
de las narrativas transmedia es el semillero de investi-
gacién denominado Siembra Transmedia, liderado por
el profesor Jairo Antonio Perez Rubio, en él que se han
desarrollado proyectos tales como: Alucinarte, Entusa-
dos y Trilogia Blanca, en los que, ademéds de articular
diferentes narrativas, se involucra a la comunidad y se
le apuntan a resolver problemas sociales.

Alucinarte, surge en el marco del Paro Nacional del afio
2021, en el que se recolectaron piezas comunicativas
relacionadas con el estallido social, de manera tal, que
se lograra establecer una relacién entre las multiples
formas en las cuales se pueden exigir los derechos, asi
como las diferentes actividades artisticas que se invo-
lucran alli, como la performance, la danza, el canto, el
baile entre otros.

Entusados, nace a partir de identificar en una investiga-
cién, que los estudiantes universitarios suelen tener va-
rios problemas emocionales y, por lo tanto, se desarroll6
de manera colaborativa por diferentes universidades y
grupos de investigacion tales como: el Semillero de In-
vestigacién Audiovisual PUJ, el Centro Atico, Semillero
Siembra Transmedia de Uniminuto, la Uniagustiniana,
entre otros. El proyecto fue liderado por los docentes
Jairo Antonio Perez Rubio y Germén Ortegén Pérez, de
manera tal, que se obtuvo como producto un universo
transmedia en el que, cada grupo de investigacién apor-
taba a la narrativa.

La transmedia se construy6 con tanta fuerza que, mien-
tras en una Universidad realizaban los guiones para los
audiovisuales, en otra se creaban las animaciones y otro
grupo le aportaba a la transmedia con la musicalizacién,
de este modo, cada aporte permitié que se generaran
websodios con relatos de personas que se han visto

afectadas emocionalmente y que, los espectadores que
llegaran a sentir afinidad con algunos de los episodios
lograran compartir el sentir que tenian. El impacto del
proyecto fue tan grande que estuvo nominado a los India
Catalina 2022.

Trilogfa Banca es un proyecto en narrativa transmedia con
un enfoque medio ambiental, ya que, realiza actividades
de campo en: Nevado de Ruiz, Pdramo Santa Isabel y
Pdramo Murillo, y busca crear una narrativa transmedia
que permita proteger el medio ambiental, ya que, los
pédramos que son los que brindan el agua estdn desapa-
reciendo provocando afectaciones a quienes viven alli y
a la poblacién a nivel nacional, este proyecto, también
estd liderado por los docentes Jairo Antonio Perez Rubio
y Germdn Ortegén Pérez, quienes buscan que, al contar
una historia, no solo se plasmen un sentir sino que se
transformen realidades, materializando la razén de ser
de las transmedia, que consiste en hacer que desde los
diferentes lenguajes y discursos se puedan crear historias
que se mantengan en un constante cambio y diversifiquen
el sentir comunitario.

Dentro del didlogo de saberes que se ha tejido en Co-
lombia, se encuentra el del “V Encuentro de Educacién
Popular: las educaciones populares Juntanzas, luchas y
re-existencias” en él se compartié desde la diversidad,
se conté con la participacién de educadores populares
de todo el pais, asf como 12 escenarios mds para la rea-
lizacién de los circulos de reflexién-accién, que invitan
a pensarse la educacién popular desde la solidaridad.
Asi mismo, el evento conté con la participacién de aca-
démicos representativos en el dmbito de la educacién
popular y de la investigacién accién participativa como
lo son: Alfonso Torres Carrillo, Lola Cendales y Marco
Raul Mejia quienes ademads de conocer y compartir con
maestros como Paulo Freire y Orlando Fals Borda, man-
tienen viva la educacién liberadora y critica, asi como el
sentipensamiento, que lo hacen practico en su que hacer
cotidiano y que lo comparten a través de los diferentes
procesos en los que participan y en los que construyen.
Siguiendo estas apuestas que parten desde la educacién
popular, es relevante mencionar las actividades que
realiza el colectivo y semillero de investigacién de “Los
Que Comemos Morcilla” quienes acuden a la evocacién
de imdgenes sonoras para construir escenarios colabora-
tivos que le apuesten a la pedagogia de paz (Martinez, E.,
Barefio, C., & Moreno, K. 2021). Asi mismo, el colectivo
se consolida como un espacio abierto que parte de la
comunicacién horizontal, en el que, a través de podcast
se ensefla la historia de Colombia (Martinez, E. D., &
Martinez, A. 2021) promoviendo el empoderamiento
de la poblacién a partir de reconocer que no existe una
historia oficial, sino que son miltiples.

Redignificar las memorias

Segtn la Comisién de Derechos Humanos del Distrito
Federal (2012) redignificar “Es la posibilidad de pasar
de la posicién de impotencia y desvalimiento (sentirse
victima), a una posicién de persona capaz de ser respon-
sable de su recuperacién” (p.16). Comprendiendo este
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concepto y partiendo de los planteamientos de Elizabeth
Jelin (2022) respecto de la memoria, se puede afirmar que,
por un lado no se habla de memoria sino de memorias
y, a su vez para hacer memoria es necesario olvidar y
recordar, en el que estdn en juego tanto los saberes como
las emociones.

Un vivo ejemplo de laredignificacién de la memoria, es la
que, por medio de la praxis realiza el Grupo Colombiano
de Andlisis del Discurso Mediético, dirigido por Neyla
Pardo Abril, encaminado a reconocer las voces de quienes
se han visto afectados por el conflicto: lideres sociales y
académicos e investigadores que le han dedicado gran
parte de su trayectoria a este tipo de luchas (Dentro de
las diversas actividades desarrolladas se encuentra el
Congreso Procesos de Memoria en América Latina y el
Caribe: Encrucijadas y Debates realizado el 28, 29 y 30
de septiembre de 2022 con el Observatorio Nacional de
Memoria Histérica ONALME de la Universidad Nacional
de Colombia y el grupo SPEME).

El evento conté con la participacién de académicos,
expertos, artistas, representantes regionales y colectivos
solidarios que le apuestan a mantener vivos estos espa-
cios de memoria, ya sea desde la misica, el arte, la danza
y la fotografia; se reconoce en este tipo de espacios la
oportunidad de seguir construyendo desde ese ser en el
otro (Para poder conocer un poco més, se puede acceder
al siguiente link: https://www.onalme.co/).

Asf mismo, la redignificacién estd presente en las obras
de arte contempordneas colombianas, dentro de ellas se
encuentran las de reconocidos artistas que abarcan temas
relacionados con: la violencia, la memoria, los procesos,
el género, la migracién, entre otros. Los artistas que se
abordarén son: Marfa José Arjona, Miguel Angel Rojas,
Marfa Teresa Hincapié y José Alejandro Restrepo, a con-
tinuacién se abordarédn algunos de sus aportes.

Performance de Maria José Arjona

Arjona estudié Artes Pldsticas en la ASAB, fue alumna
de lareconocida artista y pionera del performance Maria
José Hincapié. Las obras de Arjona se han destacado por
acudir al cuerpo como plataforma de expresion y trans-
mitir a través de este diferentes criticas y sentires sobre la
sociedad, dentro de ellos se encuentran los relacionados
con la migracién, la violencia y la memoria.

Sus obras artisticas dan cuenta de una mirada politica
que le apuesta a cuestionarse sobre las razones por las
cuales se acepta la violencia y los prejuicios, asi como del
porque se repiten las tragedias, en el que la transicién,
la transformacién y el devenir son comprendidas como
acciones de resistencia.

El tiempo ha sido uno de los principales elementos a los
que acude en sus obras, de manera tal que puede realizar
performances que tengan una duracién de alrededor de
8 horas, en los que convergen temas relacionados con: el
poder, la memoria y los procesos. La particularidad de
sus obras resultan retadoras, puesto que:

camind tres horas con un lobo disecado, amarré 37
correas en sus zonas mads sensibles, sostuvo un dia-

mante dentro de su boca mientras los espectadores
probaban distintas estrategias para sacarlo; perma-
neci6 descalza sobre un enorme cubo de hielo lleno
de puntillas; se mantuvo de pie durante ocho horas
cuando tenia cuatro cuchillas que se encontraban a tan
solo tres milimetros de su cuello, se movié por debajo
de 4.000 botellas de vidrio y durante dias enteros
soplé burbujas contra una pared para representar la
memoria (Cabrera, M. 2020).

Segun la artista Maria José Arjona (2018), en el video
“Hay que saberse infinito” realizado por el MAMBO
Museo de Arte Moderno de Bogotd, la performance no
ha sido definida con exactitud, ha sido una palabra am-
bigua y amplia en la que se entiende que existe todo un
universo en relacién con el cuerpo y que el cuerpo es el
eje de esta composicién, en este sentido la performance
se expande a la concepcion que se tiene del cuerpo y
pasa a vincular otras categorias como la escultura, el
dibujo y la fotografia.

Marfa José plantea al lenguaje como un espacio de sa-
nacion social, en el que es el cuerpo el que transita el
espacio y selecciona las narrativas. En su obra “hay que
saberse infinito” plantea el expandir el cuerpo hacia
otros lugares a pesar de estar contenidos en un museo
de arte. Es la idea de lo infinito en la naturaleza de una
pregunta, puesto que el infinito estd en cada persona y,
en sus identidades.

Género y clandestinidad en

Miguel Angel Rojas

En el 4mbito del género, es importante tener presente
las conversaciones del artista conceptual colombiano
Miguel Angel Rojas (Gutierrez, N. 2010) en las que hace
referencia al repudio que llegaron a tener hacia él por sus
preferencias sexuales, y que, al igual que las vivencias
que tuvo como producto de la Violencia del 9 de abril
de 1948, lo obligaron a cambiar la percepcién que tenia
de si mismo.

La Violencia lo obligé a dejar la casa en la que vivia en
Bogotd cuando tenia 5 afios, donde se crefa “noble” y
diferente a los indigenas, para pasar a vivir a Girardot,
donde se confront6 con su identidad étnica y cultural y
se reconocié como indigena, afirmando que “Memoria
es hacer del recuerdo parte del presente” (Rojas, A. 2010
p.145) y que para ser critico es importante reconocerse
a sf mismo, es por eso, que desde muy pequeilo realizé
ejercicios de autorreconocimientos, en los que se reco-
nocié de: “clase emergente, indio y homosexual” (Rojas,
A, citado por Barrera Margarita 2014).

Retomando la mirada que plantea Miguel Angel Rojas
(Comisién de la Verdad 2021) en sus obras sobre el gé-
nero, se destacan las fotografias que tomaba de manera
clandestina a lo largo de los afios sesenta en el teatro
Faenza y otros teatros sobre encuentros homosexuales
que ocurrian alli cuando este tipo de actitudes no eran
aceptadas. El estar tomando este tipo de fotografias gener6
que lo golpearan en la cara y que uno de los vidrios le
rompiera la cérnea.
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La toma de estas fotos surgieron como producto de su
amor a la arquitectura y de su interés de capturar las
diferencias arquitecténicas entre el siglo XIX y el siglo
XX, antes de iniciar en la Faenza, habia realizado unas
tomas en el teatro Imperio, alli, se dedicé a observar, ya
que, considera que el artista debe ser un cronista de su
tiempo y por lo tanto, es necesario que tenga una mirada
obsesiva, en ella, encontré mucho mas que los cambios en
las estructuras arquitectdnicas y se dio cuenta de que en
esos lugares se escondian del repudio y la marginacién
social, las practicas de los hombres, de modo que, las
fotos fueron un grito liberador hacia la represién que se
tenia sobre la poblacién LGTBIQ+.

El género y la espacialidad en Miguel Angel pueden pen-
sarse desde la territorialidad, la cual es planteada desde
Bateson (ArtNexus S.F.), quien afirma que el territorio
es la experiencia, y el mapa, la representacién de dichas
experiencias, especificamente es aquello que se conoce
como diferente, ya que, es lo distinto lo que hace que se
pueda construir ese mapa.

Maria Teresa Hincapié, género,

performance, espacialidad y cuerpo

Otra de las artistas que reflexionaba en sus obras sobre
este tipo de temas era Maria Teresa Hincapié, (Creden-
cial Historia 1990) quien, a partir de los performances
que realizaba sobre su propia historia, daba cuenta del
papel del arte en la transformacién de vidas, ya que, se
muestra la transformacién de una persona que venia de
una familia conservadora y que se adentré al mundo
del teatro para conocer el mundo y demostrar todas las
potencialidades que tienen las mujeres.

Dentro de esta relacién entre el concepto de género, estd
entonces la del cuerpo, que es abordada por Hincapié
desde lo sagrado, para ello acude a la temporalidad
expandida y la repeticién calculada, logrando convertir
actividades cotidianas en actos simbdélicos (DX Magazine
2021), permitiendo comprender al cuerpo como vehiculo
de comunicacién, asi como la relacién entre las cosas los
espacios y las reacciones de las personas.

La espacialidad es abordada por Hincapié de manera par-
ticular, ya que, se piensa lo doméstico no como aquello
que estd en la intimidad de la casa, sino que, lo plantea
tras asumir que el universo es la propia casa, de esta
manera se debe establecer una autoconciencia corporal-
espacial, en la que no solo es consciente de su cuerpo
(Ochoa, U. 2022), sino que también lo es de su ser en la
tierra, para mantener una constante comunicacién entre
sf mismo y aquello que denominé como sagrado de la
existencia, en sus performance transformaba el “estar en
el Mundo” en “estar en casa”.

En su obra Una cosa es una cosa, realizaba exploracio-
nes sobre lo femenino que marcaron un hito en el arte
colombiano, ya que fue el primer performance en recibir
un premio en el Salén Nacional de Artistas. En la per-
formance Vitrina, se cuestiona una serie de estereotipos
sobre lo femenino, en el que escribia, limpiaba la vitrina
y marcaba con besos en una superficie transparente en
la que interactuaba con los transetntes y espectadores

durante las seis horas de su intervencién artistica, rea-
lizando una critica al devenir de lo cotidiano femenino.

José Alejandro Retrepo cuerpo,

imagen y creencia

La economia de la imagen medidtica en la sociedad de
consumo, asi como las multiples violencias a las que se
ha visto y es expuesta Colombia, han promovido que
Alejandro Retrepo aborde en su arte pldstico temas rela-
cionados con la violencia, imagen y creencia, sobre todo
en su obra Santo JOB II (Arcos-Palma, R. 2009). En la que
se encuentran reflexiones sobre el papel de los medios
de comunicacién, lo sagrado y las creencias.

En su obra se puede encontrar un televisor encima de una
camilla de morgue y una imagen de unas manos y unas
rejas dentro del televisor que representan el rol que tienen
los medios de comunicacién en las comunidades, ya que
se piensa que la imagen vehiculiza la verdad y que por
lo tanto no puede mentir, es tan asumida de esta manera
la imagen que desde lo sagrado se ha considerado asi, al
punto de asumir como verdaderas frases como “ver para
creer” que en religiones como la del cristianismo suelen
ser muy utilizadas y hacen parte también del dmbito
ritual y espiritual.

Es asf como, los medios de comunicacién se apropian
de esta cultura que cree en la imagen y por lo tanto la
manipulan a su antojo, lo que se conoce como las imé-
genes de culto, en la que la fuerza de la imagen hace
parte de la economia cristiana, que dice que es lo que
estd prohibido o no ver, esto también fue utilizado por la
iglesia catdlica, que reconoce que las imédgenes no solo
adoctrinan, sino que también son la herramienta que se
encarga de instaurar el poder simbélico que va a tener
Dios en el campo terrenal.

Posteriormente, Restrepo acudird al cardcter sacrificial
propio de las religiones en su obra, especificamente, en
la denominada Calvario en la que hace una critica a la
violencia a la que aluden las religiones, tal y como pasa
en el acto canibal que ocurre en la comunién donde se
devora al otro como acto de purificacién.

Respecto al uso de otro tipo de herramientas en sus obras,
se destaca el sonido, en la obra denominada Relicario con
Santo Prepucio, en el que hace énfasis en la relacién entre
el erotismo y la religiosidad y acude al &mbito sonoro, ya
que, considera que el sonido “amuebla”, afirma que se
pueden cerrar los ojos pero que no se puede dejar de oir
y por lo tanto, es importante experimentar con el sonido
como material pléstico, también porque el sonido forma
parte de esta relacién entre el mito y la realidad en el
imaginario colectivo, donde se instauran los poderes.

Vivir y narrar

Segtn Mayra Navarro (1999) narrar es la capacidad de
darle vida a la palabra, llena de toda la carga que tiene
como significado. En la edad primitiva era el narrador
oral el mds importante porque era quien guardaba las
tradiciones, la narracién oral escénica es la que puede
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haber ido antes del teatro, que a su vez fueron artes escé-
nicas que se plantearon paralelamente, y que, han venido
creciendo juntas, de la mano, pero que se encuentran en
ese darle vida a la palabra.

Esta relaciéon de vida, narracién y literatura se puede
materializar en la historia de José Lezama Lima relatada
en la entrevista realizada por el cubano, comunicélogo
y licenciado en periodismo Francisco Garzén Céspe-
des (1999) la manera en la que logra superar su asma,
encontrando grandes referentes como José Mart{ en su
pensamiento y personalidad, ya que, escribir era la iinica
forma que tenfa para vencer la muerte, era ese respiro que
tanto necesitaba. La literatura es una totalidad para que
el hombre se pueda expresar a cabalidad.

Siendo asi, la muerte se “conoce” como un evento que
acaece constantemente el convivir cotidiano. Martin
Heidegger (1927) plantea un estar vuelto hacia la muerte
y lo explica de la siguiente manera:

“tentacidn, tranquilizacién y alienacién caracterizan
empero el modo de ser de la caida. El cotidiano estar
vuelto hacia la muerte es, en tanto que cadente, un
continuo huir ante ella. El estar vuelto hacia el fin
tiene la modalidad de un esquivar este fin, ddndole
otro sentido, comprendiéndolo impropiamente y
encubriéndolo” (p. 252).

En este sentido la muerte comparece como un evento
habitual en el mundo, del que se huye de manera cons-
tante, ya que, se busca estar a salvo.

Ese estar vuelto hacia la muerte, pero que, no esta todavia
ahf para uno, se refleja, en experiencias como las de las
Lezama, quien acude a la literatura para mantenerse vivo,
y que, encuentra en la palabra viva la posibilidad de darse
vida a s{ mismo y a los demds. Tal y como ocurre en el
Proyecto de Memoria y Reparacidn en el que hacen parte
Familiares de militares desaparecidos y asesinados, asi
como Victimas directas de Secuestro, que se encarga de
permitir que las voces de aquellas personas que se han
visto afectadas por la violencia estructural del estable-
cimiento militar en el Conflicto Armado en Colombia y
que a partir de la produccién escrita de sus narraciones,
se posibilita que puedan llenar de significado sus histo-
rias. Le dan vida a sus palabras y nos ayudan a los que
podamos leerla, vernos reflejados en ella y construirnos
de manera colectiva, el relato, por lo tanto, no se queda
quieto y se mantiene en la colectivizacién que se pueda
hacer del mismo.

Este proyecto, no solo se encarga de la produccién escrita,
sino que, a partir de comprender la complejidad del ser
humano (Morin, 1994) se desarrolla un esquema que de
acompafiamiento que también va desde lo psicosocial,
de manera tal, que al participar en el proyecto no solo
se parte de la historia de la persona y la familia que ha
sido victima sino que también se hace de su vida com-
pleta, conociendo y permitiendo que en estos relatos se
encuentren los de sus familiares y allegados, para que, al
culminar el proceso se obtenga como producto un libro y,
a su vez se pase por un proceso de reparaciéon emocional.
De este modo, narrar no obedece a un sentir individual,
sino que, por el contrario, parte desde la colectividad,

sobre el tema Francisco Garzén (1995) afirma que, en la
narracién oral las personas no son entendidas como espec-
tadores sino como interlocutores, ya que, la persona que
imagina el cuento se va relacionando con el narrador oral.
La historia de la oralidad no es homogénea, existen dos
tipos de oralidad, la cotidiana o conversacional y la artis-
tica, pero es, precisamente en la narracién oral escénica en
la que se contribuye a que toda la oralidad se revalorice.
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Abstract: Peace justice in Colombia, beyond proposing favorable
scenarios for the resolution of conflicts, seeks to transform the
relationships between human beings, which, together with art, allow
to mutate and build spaces that converge in a transit that becomes,
transforms, changes and is situated from the occurrence, which makes
inexhaustible the multi-signification of concrete manifestations,
which in this case are those of those people who have been affected
by the internal armed conflict in Colombia.

This paper presents cases of fragmentation, ruptures, separations
and gaps that allow us to recognize the role of art and peace justice
in community building, as well as the active role of spectators, who,
from transmedia narratives, mutate from violent actions to collective
and solidary constructions as prosumers. As well as in the processes
of memory, which are thought from a radical otherness, in which
the actors of the internal armed conflict are recognized, loving the
difference instead of tolerating it, to be submitted to “other” contexts
through hybrid platforms, from a philosophy that allows thematizing
in geographical terms, to make thought travel and make it mobile,
conceiving space not as a container, but as the continuous expansion

of knowledge and understanding of the other.

Keywords: Peace Justice - Memory - Transmedia Narratives - Ex-
pansive Art - Internal armed conflict - Colombia - Peace Pedagogy

- Redignification - Community Justice - Radical Otherness.

Resumo: A justica de paz na Colémbia, além de propor cendrios
propicios para a resolugdo de conflitos, busca transformar as relagdes
entre os seres humanos, que, junto com a arte, nos permitem mutar
e construir espagos que convergem em um transito que se torna,
transforma, muda e se situa a partir do acontecimento, o que torna
inesgotédvel a multissignificAncia das manifestagdes concretas, que
neste caso sdo as das pessoas que foram afetadas pelo conflito armado
interno na Coldmbia.

Este artigo apresenta casos de fragmentagdo, rupturas, separagdes e
lacunas que nos permitem reconhecer o papel da arte e da justica
de paz na construgdo da comunidade, bem como o papel ativo dos
espectadores, que, a partir de narrativas transmidia, passam de agdes
violentas a construgdes coletivas e solidarias como prosumidores.
Assim como nos processos de memdria, que sdo pensados a partir de
uma alteridade radical, na qual os atores do conflito armado interno
sdo reconhecidos, amando a diferenga em vez de tolerd-la, para serem

submetidos a “outros” contextos por meio de plataformas hibridas,
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a partir de uma filosofia que permite tematizar em termos geografi-
cos, para fazer o pensamento viajar e tornd-lo mével, concebendo o
espago ndo como um contéiner, mas como a expanséo continua do

conhecimento e da compreenséo do outro.

Palavras-chave: Justiga de paz - Memoria - Narrativas transmidia
- Arte expansiva - Conflito armado interno - Colémbia - Pedagogia

da paz - Redignificagdo - Justiga comunitéria - Alteridade radical.
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Resumen: Se propone una revisién y mirada al desarrollo de propuestas de disefio artesanal desde una perspectiva
académica asociado al desarrollo de productos. A partir de alli se busca tejer las relaciones y tensiones existentes
entre lo global - el concepto de disefio - y la simbiosis prédctica de estos conceptos en proyectos que se acercan y
vinculan expresiones artesanales y culturales del territorio y -lo local-. A través de entender signos, simbolos y
referentes locales, los cuales sirven de punto de partida e inspiracién, se busca establecer aquellos elementos iden-
titarios que permiten la creacién de nuevos discursos y expresiones pldsticas que se enmarcan en otras visiones del
disefio, en un disefio auténomo (Escobar, 2016) y de transicién.

Palabras clave: Disefio artesanal - Santander - Tejidos - Tejido Guane - Disefio Local.

[Restimenes en inglés y portugués en la pdgina 75]

A manera de introduccién

El territorio montafioso, agreste y multicolor permite
entramar como las condiciones particulares del territorio,
su diversidad, puede ser pensada a través de la fusién
de materias primas, oficios y conceptos de disefio y
experimentada por los disefiadores a partir de entender
la singularidad y riqueza de su entorno cercano. El di-
sefio artesanal busca fortalecer conocimientos, saberes y
recursos propios del territorio, y que a la larga pueden
reinventar una disciplina sedienta de nuevos enfoques,
de reflexiones urgentes y de alcances necesarios para un
buen desarrollo y un buen vivir de nuestras comunida-
des y generaciones futuras. De esta forma, lo artesanal,
y la visién local un tema vigente que adquiere cada dia
nuevas dimensiones a partir de su valoracién social y a
la importancia de la preservacién de nuestra diversidad
e identidad cultural, elementos claves para entender
dindmicas sociales y culturales actuales.

El concepto de diseiio artesanal

y su importancia

El disefio artesanal consiste en la creacién de objetos que
a través del trabajo conjunto con artesanos y creadores
para plasmar historias y tradiciones con un fuerte signi-
ficado social al interior de la comunidad. Estos objetos
a través de su estética y del trabajo a partir de vincular
oficios, técnicas y referentes de disefio expresan las
relaciones entre los miembros de la comunidad y con
su exterior. El diseflo a partir de su visién proyectual
y conceptual aporta a esta dupla la identificacién clara
de las huellas y rasgos identitarios que permiten enten-
der esta materialidad como parte constitutiva vital del
desarrollo de la cultura y el territorio local. El producto
de disefio artesanal es un aporte a la concepcién de un
disefio local desde la perspectiva de entender y visibilizar
estas relaciones del territorio desde el “saber hacer” y de
reforzar lo identitario como elemento diferenciador frente
a la competencia. Sudrez y Pérez (2011) lo sefialan como
“una forma de creacién, en el cual las caracteristicas par-
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