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El lenguaje en la obra de Leticia Obeid.
Practicas de apropiacion en el videoarte

Maria Celina Marco

Resumen: Este proyecto es parte del Programa Estimulo a la Investigacién DC 2021 bajo la temdtica de investiga-
cién disciplinar y se centra en la obra de la artista Leticia Obeid “Astronauta” (Video, afio 2005). En esta pieza
audiovisual la artista explora el pasaje de lo visual a la palabra a través del relato de una persona sobre una obra de
arte. El registro de esta accidn activa diversas lecturas sobre el lenguaje, el conocimiento y el acceso al “gran arte”

inevitablemente atravesados por variables territoriales.

Palabras Claves: Videoarte — Artes visuales — Arte Contemporaneo — Neobarroco — Apropiacién.

[Restimenes en inglés y portugués en la pdgina 170]

Retoricas Neobarrocas y recuerdos Barrocos
Para aproximarnos al abordaje que el presente trabajo
se propone nos centraremos en una primera instancia
en la descripcién formal de la obra “Astronauta”. La
misma consiste en un video de duracién de un minuto
aproximadamente donde asistimos a la descripcién que
una voz en off realiza sobre una obra de arte.

Este relato en off se superpone a una secuencia de im4-
genes donde podemos observar un proceso de alimen-
tacién de una colmena. Vemos a una mujer vestida con
un traje de apicultor, la cual camina por el campo hacia
un conjunto de colmenas. Ella lleva en sus manos una
jarra, toma un bidén y llena la jarra con agua. Vierte el
agua entre las barras de una colmena, mientras las abejas
trabajan sus panales. La mujer regresa por el campo con
una bolsa y se detiene en el camino.

La descripcién que la voz en off realiza, por las caracte-
risticas enunciadas responde a una escena de una obra
de arte flamenca. En esta primera aproximacién podemos
detectar sin lugar a dudas que la obra de arte descripta
responde a una obra pictdrica inscripta en la tradicién
de la historia del arte universal.

En este nivel de interartisticidad podemos identificar la
presencia de la disciplina del video arte y de la pintura
referenciada a través de un relato sonoro. Esta voz en off
que pertenece a una serie desarrollada por la artista la
cual se denomina “Relatos”, consiste en una serie de testi-
monios y descripciones de distintas personas sobre obras
de arte que recuerdan que han visto en reproducciones
u originales. En esta serie el relato de las personas vaga
por descripciones diversas, incompletas, balbuceantes,
altamente subjetivas; en algunos casos se trata de obras
vistas en vivo; en otros, son recuerdos de reproduccio-
nes o incluso descripciones de cosas que otras personas
habian visto y contado.

El relato de la voz en off realiza el siguiente guién:

...Y el cuadro es de una mujer que estd... bueno, con

una cofia, es holandesa, con el traje ese tan protestante
que tenian, con la pollerita...
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Y... estd en la cocina, me parece, haciendo algo o
amasando o una gilada asi. Y es una luz...

Debe ser una siesta de otofio, una cosa asi, por como
entra la luz. Y ese cuadro yo lo vi el afio pasado. No,
hace como dos afios. No, el afio pasado.

Que fue una época donde yo como que empecé a recu-
perar mucho el espacio doméstico y entonces pasaba
muchisimas siestas en mi casa y siestas haciendo
cosas en la cocina. Y entonces ver ese cuadro como
que... como que en ese momento lo pude apreciar y
me gusté un montén”.

Esta descripcién verbal nos referencia a la tradicién
de la pintura y a fuentes visuales que se inscriben en
las caracteristicas escenas de interiores de la pintura
holandesa, como las de las obras de Johannes Vermeer,
uno de los pintores neerlandeses mds reconocidos del
arte Barroco Europeo.

A pesar de que la descripcién mencione que la posible
accién que estd haciendo el personaje sea amasar, los ele-
mentos mencionados y la caracterizacién del personaje
como inmerso en una accién nos remiten rdpidamente
a la obra “La lechera” de Johannes Vermeer realizada
entre 1657 y 1658.

Los elementos enunciados que nos llevan a esta asocia-
cién son la cofia, la descripcién de su traje como “pro-
testante” y la luz otofial, nos recrea la imagen de una luz
dorada tipica de la pintura flamenca del barroco y de este
artista en particular.

En esta descripcién debemos tener en cuenta la perspec-
tiva o punto de vista desde la cual es emitido el relato.
Se trata de un actor participante porque reconstruye
la imagen y nos vuelve a nosotros espectadores de esa
nueva construccion al tener que aproximarnos a través
del relato que nos propone.

La disciplina artistica del video arte se caracteriza por las
amplias posibilidades que posee el medio al constituirse
en imagen y sonido. E]l medio permite contraponer imé-
genes a esta narracién que no poseen ninguna relacién
con esta descripcién. Existe una ruptura del cédigo de
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significacién entre lo enunciado verbalmente y lo que
vemos. Es imposible que lo que se enuncia verbalmente
nos signifique lo que estamos viendo y esta imposibilidad
marca una separacién entre lo que vemos y escuchamos.
Y lo que escuchamos marca una gran distancia de la obra
que se intenta describir mediante recuerdos lejanos y
descripciones algo desacertadas respecto de la obra ori-
ginal, aunque por asociacién espontdnea se identifique
de inmediato como la popular pintura de Vermeer.

Es por ello que en el plano interdiscursivo, la descripcién
de la voz en off nos habla de la capacidad recreadora de
la tradicién oral filtrada por la memoria. Pero a su vez
esta accién descriptiva nos hace pensar en la constitucién
del discurso académico de la critica y de la historia del
arte, como discursos que permiten una aproximacién
que por su legitimidad se ven condicionados por ciertos
pardmetros culturales e histéricos.

En contraposicién el abordaje descriptivo estd matizado
por vivencias localistas. La entonacién del locutor es
caracteristica del Norte argentino. Su terminologia, el
empleo de la palabra gilada (lo que significa algo sin
importancia), su reiterada insistencia en la siesta, nos
remite a vivencias muy caracteristicas de esta zona. La
hora de la siesta en estas localidades es muy especial
puesto que debido a las altas temperaturas es necesario
detener todas las actividades por las horas de la tarde.
Alli el tiempo pareciera que se estanca mientras que el
dia sigue su progresion.

No sabemos si la “Lechera” de Vermeer estaba vertiendo
leche en un jarro en la “hora de la siesta” en Flandes.
Pero la vivencia tan personal del narrador hace imposi-
ble otro tipo de abordaje, su aprehensién de la obra se
encuentra determinada por su habitus. Bourdieu define
el habitus “como un sistema de disposiciones durables
y transferibles -estructuras estructuradas predispuestas a
funcionar como estructuras estructurantes- que integran
todas las experiencias pasadas y funciona en cada mo-
mento como matriz estructurante de las percepciones,
las apreciaciones y las acciones de los agentes cara a
una coyuntura o acontecimiento y que él contribuye a
producir” (Bourdieu, P., 1972, p 178).

El habitus estructura el discurso verbal, que condiciona
nuestro acceso a la imagen. Contrariamente a la afirma-
ci6én de Brian Wallis segtin la cual “las representaciones
siempre se postulan como hechos naturales y su engafiosa
plenitud oscurece nuestra aprehensién de la realidad.
Nuestro acceso a la realidad esta mediado por el velo
de la representacién” (Wallis, B., 2001 p 13), podriamos
afirmar que esta pieza de video nos pone en presencia
de una dindmica donde esta afirmacién entra en crisis.
Aqui se evidencia un proceso contrario, donde el discurso
verbal sobre una imagen se transforma en una imagen,
que es distinta del original al que refiere y el acceso a
la realidad marcado por las vivencias locales se postula
como una tnica forma de ver el mundo y los productos
de la cultura. En este aspecto Brian Wallis comenta en
su texto lanecesidad de “...reexaminar la representacién
como un discurso, analizando la forma en la que produce
e impone los distintos saberes (las instituciones y opera-
ciones que aseguran su circulacién)...”
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Mientras tanto las imdgenes que vemos nos hablan del
discurso del mundo natural, salvaje pero contenido,
organizado, domesticado en una granja, cristalizado por
una cultura de la organizacién.

También la cdmara en mano y la evidencia del realizador
filmando la escena hacia el final del video nos habla del
discurso del documental donde se evidencia el punto
de vista del realizador, que en este caso puede no ser el
mismo que el del relator.

En el plano intersemiético las relaciones que pueden
establecerse entre estas disciplinas artisticas y estos
discursos, podemos identificar el deseo de contraponer
géneros discursivos para identificar las fuerzas de la
cultura como estructuras mediante las cuales aprehen-
demos la realidad.

En un sentido mds amplio esto implica que las repre-
sentaciones son construcciones artificiales y que las
formas de representacién no son naturales y fijas, sino
histéricamente determinadas y susceptibles de revisién.
Segin Foucault, los c6digos culturales en los que estamos
inmersos se inscriben en un sistema de significaciones.
En su prefacio de “Las palabras y las cosas” afirma que
“Los c6digos fundamentales de una cultura —los que
rigen su lenguaje, sus esquemas perceptivos, sus cambios,
sus técnicas, sus valores, la jerarquia de sus précticas— fi-
jan de antemano para cada hombre los 6rdenes empiricos
con los cuales tendrd algo que ver y dentro de los que se
reconocerd.” (Foucault, M., 1966, 1998 p 5)

Las sensibilidades particulares de este relato evidencian
determinadas vivencias culturales localistas en las que la
recreacion verbal de una obra lleva la marca territorial.
Segtin Graciela Taquini estas estrategias que caracterizan
gran parte del video arte argentino “contribuyen a estruc-
turar una visidn critica exenta de solemnidad y de falsa
poesia” (Taquini, 2008).

Esto a su vez “prueba que entre las imdagenes y las pala-
bras se establece una transferencia de sentido suficiente...
el discurso verbal ha estado invariablemente dispuesto
a ver al visual, y el discurso visual a escuchar al verbal;
y seria absurdo, en términos culturales y civilizatorios,
afirmar que uno y otro hayan fracasado siempre en su
intercomunicacién” (Gonzalez de Avila, M., 2015 p 251).
La representacién que construye la enunciacién filtra-
da por la memoria en el video “Astronauta” deja en
evidencia el artificio de la ilusién de las imdgenes a las
que refiere y su calidad de efimera atin cuando estas se
postulan a nivel discursivo en la historia del arte como
verdades absolutas y canénicas.

El arte de revelar lo ilusorio de las representaciones es
una de las estrategias predominantes y por excelencia del
Barroco Europeo. Estas se encontraban en las formas que
este estilo habia desarrollado y que habian constituido a
la Naturaleza Muerta, la representaciones de alegorias y
a la vanitas como géneros pictéricos atravesados por la
concepcién de una “practica visual para el desengafio”
constituyendo una modalidad de representacién estruc-
turante de cierta visién histérica del mundo.

En estas imdgenes “la retina del pintor se acerca golo-
samente a las cosas que pasan a un honorifico primer
plano...la avecilla desangrada o la calabaza suculenta no
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centran la tela por su calidad espiritual, sino por un mero
capricho de técnica pictérica...En adelante, las cosas no se
valoran por lo que son ni por lo que representan, sino por
su simple y escueta apariencia”. (Diaz - Plaja, 1983, p 55)
En las representaciones del Barroco esta estrategia se
conjuga con un interés de captacién sensorial en la cual
el 6rgano de la vista se constituye como la forma de
captacién privilegiada de la realidad.

En el barroco asistimos a este acontecimiento que se
constituye en un “acto de la visién”, las descripciones
Gongorianas de las Soledades, ciertos versos de Quevedo
de cardcter sinestésico o las reflexiones de Sarifiana refe-
ridas a “leer los sepulcros”, “manifiestan la importancia
de la mirada en la retdrica del desengafio” (Ferrdndiz
Sanchez, L., 2011, p 64).

Esto nos conduce a la premisa de que el Barroco se trata
de una cultura visual que, definida por el empleo de
las imdgenes con un objetivo propagandistico, lleva a
constituir la vista como la forma primaria de percepcién
capaz de posibilitar el desenmarascamiento de la ilusién,
de producir el desengafio.

El desengafio implica “adquirir un sentido de la duracién
del tiempo y de la insignificancia de los bienes terrenos”,
el acto del desengafio atraviesa gran parte de las repre-
sentaciones del Barroco “de este modo mirar, verdad y
tiempo son los ejes sobre los que se articula el concepto
de vanitas y desengafio: mirar para desengafiarse, mirar
para alcanzar la verdad eliminando las apariencias, mirar
para acomodar la vida al ineludible paso del tiempo”
(Ferrandiz Sanchez, L., 2011 p 34).

El mundo es una ilusién y el desengaiio es una forma
de acceder a la verdad. Las representaciones evidencian
el mundo de las apariencias que desfilan ante nuestros
ojos reclamando la necesidad de ser analizadas, juzga-
das. Segin Ferrdndiz Sdnchez “el desengafio debe servir
para asumir la condicién temporal del ser humano y
abandonar la ilusién de inmortalidad...el desengafio re-
duce la vida a un breve lapso, comprimiendo el tiempo
con la mirada al juntar el momento del nacer con el del
morir. Asi, la muerte, la visién de la calavera, equivale al
momento del desengafio porque la mentira y el engafio
quedan desplazados por la verdad” (Ferrandiz Sdnchez,
L., 2011, p 38).

En sintonia con este régimen visual virtual, el oculo-
centrismo propagado durante el Barroco generé nuevas
concepciones de la visién tendientes a encantar y seducir
pero en las cuales es evidente que “tienden a aniquilar
la seguridad en la existencia de un mundo real. Trompe
1 ~oeil, trampantojos, entonces, bajo cuyo nombre fueron
conocidas estas formas de representacién en el barroco
hispano...ello genera un mundo otro dotado de un relie-
ve y una cartograffa para-real que delira una escena en
rigor inexistente, pero que es ofrecida a la vista para su
consumo alucinado” (R. de la Flor, F., 2009, p 17).

El gran despliegue de estrategias visuales llevadas a cabo
durante el barroco se vuelve obsoleto y arraigado en el
gusto popular y masivo hacia el siglo XVIII. Maravall
define la cultura barroca por la dominacién del gusto
del vulgo “la época barroca ha sufrido una importante
alteracién: el gusto. El pueblo masivo y anénimo actta
segun su gusto, tanto si aplaude a una pieza teatral, como
si exalta la figura de un personaje, etc”, y continua dife-
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renciando el gusto del juico como categoria estética “El
gusto es un parecer que, a diferencia del juicio, no deriva
de una elaboracién intelectual; es méas bien una inclina-
cién estimativa que procede por vias extrarracionales”
(Maravall, 1975, p 11). Esto delimita una concepcién de
la belleza como accidente “No siendo emisaria de una
realidad gregaria y permanente, habrd de sentir la injuria
de cada instante” (Diaz — Plaja, 1983, p 31).

Las estrategias presentes en las imdgenes del Barroco
mencionadas anteriormente tales como los trampantojos,
las imégenes sinestésicas, la retdrica de la vénitas, un
régimen oculocentrista con un énfasis en presentarse
como una obra de arte total, donde todas las disciplinas
artisticas convergen para asistir a un acto de la visidn,
pueden verse presentes de una forma diferente modo en
el video “Astronauta”. Estos elementos se actualizan me-
diante la condensacién que la imagen del video permite.
Aquf la narracién de la voz en off deviene en imagen, la
imagen deviene en recuerdo, y el recuerdo se presenta
como tunica verdad posible completamente tefiido por
el paso del tiempo.

El arte del desengariio, estrategia recurrente en las prac-
ticas barrocas expuestas anteriormente, se encuentra en
la obra de Leticia El Halli Obeid en estas vagas descrip-
ciones y se presenta como una tnica forma de acceder
a la verdad en la que es imposible desligar vivencias
personales y locales.

Es de este modo que el acto de la visién barroca que define
Ferrandiz Sdnchez como forma de captacién privilegiada
de la realidad, se ve revisitado en forma de recuerdo y
vivencia, ambos se recrean en nuestra mente, poniendo
de relieve como en ella también se genera un proceso
andlogo a la visién. A pesar de que nuestros ojos asistan
al acto de la visidn, la realidad es recreada a través de
nuestro habitus cultural en nuestro imaginario y lo que
permanece es el recuerdo y la memoria filtrada por todas
nuestras vivencias culturales.

En este caso, estas vivencias culturales se presentan en
la obra como vivencias localistas. Podemos establecer
una relacion con la arraigambre del Barroco en el gusto
popular que comentamos y que es mencionada por Mara-
vall en su libro “La Cultura del Barroco”. En la obra de El
Halli Obeid esto puede interpretarse como una estrategia
donde las vivencias localistas que tifien los recuerdos de
las descripciones actian como una forma subversiva de
apropiacion de estas imdgenes hegemonicas.

Es en este sentido que las posibilidades que proporciona
la practica del video arte en la obra de Leticia El Halli
Obeid permiten construir lo que Graciela Sarti denomina
como “retéricas neobarrocas”. Graciela Sarti afirma que:

...el recurso de la tecnologia aparece también reitera-
damente en un mds vasto entorno de las artes visuales
contemporaneas, al punto de la formulacién de un
“barroco digital”, alli donde la convergencia de me-
dios apunta a la hibridacién, la apertura, la simultanei-
dad, el pliegue. Este barroco tecnoldgico presenta ricas
facetas: propone espacios y tiempos multiples y des-
centrados, desarticula principios narrativos tradicio-
nales, trabaja con una interactividad que disuelve las
fronteras entre autor o autores multiples y espectador.
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En cualquiera de los casos, muchas de las obras
neobarrocas prestan su voz a las minorias: entre la
acritica asuncién de la “sociedad del espectdculo” y
el impulso de cambio frente a la globalizacién, juegan
una confrontacién por el sentido o su carencia (Sarti,
G., 2018, p 22)

La historiadora deja en evidencia las multiples estrategias
que despliegan las obras neobarrocas del arte latinoame-
ricano a través de la utilizacién de las nuevas tecnologias
y de la imagen en movimiento. Segin su argumento el eje
temporal y su descentramiento tiene un papel protagéni-
co en las obras del Barroco digital proponiendo tiempos
anacrénicos que dan cuenta del cardcter perecedero de
nuestras vivencias. Este descentramiento temporal pode-
mos encontrarlo en forma de vagos recuerdos y vivencias
en la obra “Astronauta” y construye a nivel narrativo una
retérica neobarroca en la que se condensa y convive el
pasado y el presente.

Otro aspecto que vincula esta obra a la categoria estética
definida por Sarti, refiere a que en el caso de las pro-
ducciones latinas se dan actitudes que ponen de relieve
cuestiones locales:

...Por otra parte recursos similares aparecen en pro-
ducciones de muy distinto tipo. Son los neobarrocos
de propuesta anticolonial y antiracionalista, de
contracultura al esquema dominante...En este marco
la apelacién recurrente al imaginario catélico de la
contrarreforma constantemente citado y transgredido
responderia a dos objetivos. Por un lado, cumpliria
un seilalado papel en relacién con la critica de la
conquista constantemente revisitada: voz de las mi-
norfas étnicas en algunas regiones o de las mayorias
desplazadas en otras, revindica valores, formas, ritos
y sobre todo derechos de los pueblos vencidos esas
formas catélicas transgredidas corresponden atin mu-
cho més vasto giro poscolonial... (Sarti, G., 2018, p 21)

Si bien la cita pone de relieve cuestiones vinculadas a
la religién catélica, nos interesa la definicién de neo-
barrocos de propuesta anticolonial como una posible
lectura para la obra. El choque discursivo que produce
las vivencias localistas que tifien los recuerdos de estas
obras europeas y la enunciacién de la voz en off con
una tonada regional caracteristica del interior del pafs,
asume una actitud que desarticula la posicién que estas
obras asumen como referentes culturales hegemoénicos.
El titulo de la obra “Astronauta” nos remite directamente
a la posibilidad de un mundo en un futuro lejano donde
la tradicién oral filtrada por el recuerdo y la memoria
sea lo dnico que nos lleve a reconstruir nuestro actual
universo que es puramente visual. Frente a ello la obra
transforma el acto de la visién oculocentrista barroco en
un acontecer visual del recuerdo.

En un plano interartistico, esto pone de relieve un tra-
bajo en el que confluyen distintos discursos artisticos:
pintura, relato, cine, desprovistos de la materialidad que
los caracterizan. En este aspecto es interesante el abor-
daje del semiélogo Gonzélez de Avila para quien en el
principio de la ekfrasis, con gran frecuencia la literatura
nace del contacto de la palabra con la pléstica (Gonzilez
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de Avila, M., 2015, P- 250). Segtn su investigacién los
vinculos formales y temadticos entre las artes de lo verbal
y de lo visual son muy fuertes, al respecto comenta sobre
nuestra contemporaneidad “después de constatar que el
mundo se ha hecho imagen, el lector, convertido quie-
ras que no en homo videns, siente como la nostalgia de
una vida aniconica, y tras cada argumento a favor de lo
visual acaba escuchando el eco del argumento opuesto,
enunciado en amparo de lo verbal...Solo entonces estarfa
a nuestro alcance impulsar una «ecologia del espiritu»
equilibrada...en la que la exigencia de la lengua no fuese
entendida como represora de la sensibilidad de la ima-
gen” (Gonzilez de Avila, M., 2018, p 58).

En el caso de la obra “Astronauta”, las descripciones
verbales se encargan de llenar de sensibilidad estas
imégenes a partir de este abordaje introspectivo, ambi-
guo, altamente subjetivo, desafiando cualquier etiqueta
y pardmetro que los discursos escritos de la critica del
arte intentan circunscribir. El discurso verbal se presenta
como una oportunidad, a diferencia de la palabra escrita
y su calidad de certeza, la palabra hablada es un espacio
regenerador, una oportunidad creativa, de juego, donde
la figura del artista y de la gran obra de arte se ven des-
articulados y relocalizados por cada espectador, quien se
transforma en un nuevo creador de imdgenes.
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Abstract: This project is part of the DC 2021 Research Stimulus
Program under the theme of disciplinary research and focuses on the
work of the artist Leticia Obeid “Astronauta” (Video, 2005). In this
audiovisual piece the artist explores the passage from the visual to the
word through the story of a person about a work of art. The recording
of this action activates diverse readings on language, knowledge

and access to “great art” inevitably crossed by territorial variables.

Microutopias inclusivas. La accesibilidad

a los espacios de arte, su obra y
patrimonio cultural, mediada por
el diseiio y la tecnologia

Matilde Rosello

Keywords: Video Art - Visual Arts - Contemporary Art - Neobaroque
- Appropriation.

Resumo: Este projeto faz parte do Programa de Estimulo a Pesquisa
DC 2021 sob o tema de pesquisa disciplinar e se concentra no
trabalho da artista Leticia Obeid “Astronauta” (Video, 2005). Nessa
peca audiovisual, a artista explora a passagem do visual para a
palavra falada por meio do relato de uma pessoa sobre uma obra de
arte. O registro dessa agdo ativa diversas leituras sobre linguagem,

N

conhecimento e acesso a “grande arte”, inevitavelmente atravessadas

por varidveis territoriais.

Palavras-chave: Videoarte - Artes visuais - Arte contemporanea -

Neobarroco - Apropriagéo.

(*) Maria Celina Marco: Magister en Estudios Avanzados en Historia
del Arte por la Universidad de Salamanca (Espafia - Beca Fundacién
Carolina) y Licenciada en Curaduria e Historia del Arte (UMSA). Es
Profesora de Reflexién Artistica, Financiamiento Cultural, Teoria
del arte y Gestién Cultural en UP, UMSA y ESEADE. Forma parte
del equipo DC de Investigacién de la Universidad de Palermo. Dicté
cursos sobre Arte Contempordneo en el Museo Sivori y el Curso
de Posgrado “Gestién Cultural” en ADUNCE. Coordiné el Plan de
Renovacién museoldgica del Museo de la Ciudad. Actualmente se
encuentra trabajando en el proyecto de puesta en linea de la Coleccién
del Premio Itaii a las Artes Visuales 2021. En BA Photo coordina el
drea de visitas guiadas de la feria y es creadora de contenido para so-
cial media de PINTA Miami y BAphoto. Fue organizadora de Gallery
Nights, formé parte del equipo de produccién de BIENALSUR. Fue

Analista Cultural en Fundacién YPF y en Fundacién Itad.

Actas de Diseflo (2024, octubre),

Vol. 47, pp. 170-173. ISSSN 1850-2032.
Fecha de recepcidn: julio 2022

Fecha de aceptacién: octubre 2023
Version final: octubre 2024

Resumen: Las utopias son aquellas posibilidades de la accién humana colectiva que permiten proyectar y construir
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