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Resumo: A situagdo que prevalece no municipio de San Pablo del
Monte Cuauhtotoatla (SPMC), Tlaxcala, devido a vandalizagdo
das fachadas de todas as casas e edificios ptblicos do municipio,
atualmente este mal cresceu consideravelmente, tudo isto gerou
indignagdo entre a populacéo e as autoridades, que tém lutado para
deter este mal, mas os resultados tém sido negativos. No entanto,
alguns grafiteiros, que pertenciam a grupos vandalos, desenvolveram
um grafite peculiar, passando por diferentes técnicas e evoluindo
seu estilo, realizando um grafite mural através da parte cultural-

tradicional do municipio.
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Abstract: The situation prevailing in the municipality of San Pablo del
Monte Cuauhtotoatla (SPMC), Tlaxcala, due to the vandalism of the
facades of every home and public building in the municipality, has
grown considerably. This has generated outrage among the population
and authorities, who have struggled to stop this evil, with negative
results. However, some graffiti artists who belonged to vandalism
groups have developed a unique style of graffiti, experimenting with
different techniques and evolving their style, creating graffiti murals

that reflect the cultural and traditional aspects of the municipality.
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Resumen: Este ensayo plantea una exploracién de distintas fuentes utilizadas en el estudio de disciplinas pro-
yectuales. Se propone un abordaje desde los estudios de las imdgenes como fuentes vélidas de conocimiento para
comprender las ventajas y el potencial de su uso. El recorrido se llevard a cabo siguiendo experiencias personales
de las autoras durante su cursada de grado (FAUD UNMDP mediante trabajos realizados, asi como también por sus
précticas docentes. Las propuestas integran diferentes escalas de objetos de disefio, desde enfoques interdiscipli-
narios, ya sea para la enseflanza del grado como para la investigacién cientifica.
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Introduccion

Nos referimos a fuentes primarias védlidas, cémo imégenes
fotograficas e infografias cuyo uso es recurrente tanto en
el estudio cémo en la realizacién de entregas de diversas
materias. Partimos desde nociones de los estudios visua-
les, para analizar las imdgenes y otras fuentes, no cémo
meros indicadores ilustrativos, sino cémo un registro
susceptible de ofrecer informacién histérica (Cabrera &
Guarin, 2012).

El objetivo de este escrito es poder indagar y comprender
acerca de las ventajas y el potencial que estos materiales
culturales tienen para acercarnos al disefio y la
arquitectura. Se parte de la idea, de que los estudiantes
de dichas disciplinas pueden mediante imédgenes
no sélo interpretar distintas teméticas, sino también
producir conocimientos. Por otra parte, adherimos, que
el trabajo con ellas les resulta placentero ya que suelen
estar familiarizados a materiales culturales estéticos
provenientes de universos similares y encontrarse
cémodos al momento de estudiarlas. Para ahondar en
dichos planteos indagaremos a través de experiencias
personales en la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo con el objetivo de relatar practicas en torno
a fuentes visuales cémo instrumentos de estudio y
elaboracién.

En primera instancia se abordara la nocién de imagen para
aproximarnos a su estudio cémo fuentes, considerando
que estas pueden ser tratadas cémo documentos y
sometidas a procesos de seleccion y andlisis (Sanchidridn
Blanco, 2011) sin cuestionar su calidad cémo registro
vélido y cierto del pasado (Cabrera & Guarin, 2012)
alejandonos de considerarlas meros accesorios que
acompafian textos. Esto da lugar a la incorporacién
de los estudios visuales desde los cuales las imdgenes
representan un espacio susceptible para indagar acerca
de préacticas y cémo ejercicio para el andlisis de la vida
social.

En segunda instancia enlazaremos nociones teéricas
con experiencias personales de grado, de docencia y de
investigacién para construir un relato interdisciplinar
y diverso que dé cuenta de la multiplicidad y la
potencialidad del uso de las imdgenes en las practicas
proyectuales. El recorrido se llevard a cabo siguiendo
las practicas de las autoras durante su cursada de grado
en la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio,
Universidad Nacional de Mar del Plata, mediante
trabajos y entregas realizadas, o como resultado de sus
roles docentes en distintas catedras del mismo espacio.
Valiéndonos de tres instancias puntuales buscaremos
desandar préacticas similares y ventajas en comin cuya
centralidad esté puesta en el valor y el enriquecimiento
del trabajo a través de este tipo de fuentes. Abordaremos
por un lado la infografia c6mo herramienta pedagégica
potenciadora y por el otro el uso de fotografias c6mo
fuente vdlida para la construccién de significantes.
Sobre el final retomaremos los puntos més importantes
del escrito para poder esclarecer las ventajas de la
utilizacién de imdgenes no sélo para el estudio sino para
la produccion de conocimiento en los/as alumnos/as de
grado de disciplinas proyectuales.
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Estudios visuales, imdgenes cémo fuentes vali-
das para el estudio

La palabra imagen puede definirse de diversas maneras
posibles, segiin la RAE es una figura, representacion,
semejanza y apariencia de algo. Siguiendo a Joly (2019)
lo mds importante es que a pesar de la variedad de
significados que tiene la palabra, entendemos que
significa algo que se vale de rasgos visuales y que
depende de la produccién de sujetos. En linea con este
pensamiento, para Cabrera y Guarin (2012) lo importante
es llegar a un consenso sobre qué es la imagen, ellos
la definen en primer lugar cémo una representacién
significativa creada con un propdsito particular en cierto
momento, en otras palabras como datos producidos en
una cultura, en segundo lugar c6mo producto de un acto
puntual de representacion y tercero c6mo una estrategia o
manera de comunicar. En palabras de Sanchidridn Blanco
(2011) podemos al hablar de imagenes hacer referencia a
las visuales; fotos, cuadros, ilustraciones, pero también
a imdgenes mentales construidas socialmente. En este
escrito nos centraremos en las imdgenes visuales, no
tanto en la descripcién detallada de cada una de ellas,
sino en cémo su estudio posibilita interpretaciones que
nos permiten trabajar desde ellas.

Pero mds all4 del intento por definir o encauzar la ima-
gen, para su andlisis es necesario valerse de herramientas
tedricas, métodos y enfoques. A este tipo de fuentes hay
que interrogarlas, “hay que preguntarles. Y hay que saber
entender lo que nos dicen y lo que nos ocultan. Y hay
que someterlas a los mismos procesos de documentacioén,
critica y contextualizacién que debemos utilizar con
todas las fuentes.” (Sanchidridn Blanco, 2011, p. 298).
El camino parece ser el de aprender a leer las imégenes,
augurando que entre la palabra escrita y la imagen visual
no existe la rivalidad que se sospecha, y que cada fuente
es plausible de utilizarse como herramienta para la cons-
truccién de objetos de estudio. De esta manera, partiendo
desde la historia cultural y mediante los aportes de los Es-
tudios Visuales, indagaremos acerca del aprovechamiento
de las imdgenes visuales en las disciplinas proyectuales,
tanto en la “lectura” de este tipo de fuentes cémo en la
creacion a partir o inspiradas en ellas.

La historia cultural ha ofrecido la posibilidad de nuevos
abordajes del estudio mediante imdgenes, inaugurando
una revolucién documental e historiografica (Cabrera
& Guarin, 2012). El estudio desde la cultura visual, es-
tablece que las imdgenes son parte de la comunicacién
humana a través de metaforas visuales de registro, no
menos ciertas que las secuencias ordenadas y lineales
de las palabras (Boheme, 1994). Son précticas culturales
que demuestran los valores tanto de quienes las crean y
manipulan como de quienes las interpretan y consumen
(Moxey, 2009). Su abordaje permite conectar entre los di-
ferentes niveles sintdcticos y semdnticos que se trabajen.
Para el desarrollo de este trabajo se cruzardn enfoques
metodolégicos provenientes de la Historia Cultural y de
los Estudios Visuales. En este sentido, el anélisis de la
cultura cémo agente activo y la apertura a la diversidad de
fuentes provenientes de la Historia Cultural provocaron
un giro hacia la valoracién de las imdgenes como modos
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de acceso a la interpretacion de los 6rdenes simbélicos y
de los sentidos que los actores otorgan a sus proyectos.
Esto da lugar a la incorporacién de los Estudios Visuales
entendiendo que las imdgenes se usan como ejercicio
para el anélisis de la vida social (Cabrera y Guarin, 2012)
representan un espacio susceptible para indagar, estudiar
y producir desde disciplinas proyectuales.

La imagen, desde los enfoques de los estudios visuales
se percibe c6mo algo mds que un registro objetivo y
neutro, sino cémo la extensién de un discurso (Cabrera
y Guarin, 2012) de formas de ver y concebir el mundo
y a los otros. Utilizarlas es una manera interesante de
interrogar el pasado ya que acercarnos a ellas es conocer
materialidades de otras épocas, formas de producir, de
pensar y de indagar en el universo.

El universo de imégenes visuales es amplio y su anélisis
demandaria una extensién y un objetivo que este trabajo
no persigue. Para nosotras, la intencién es poder inda-
gar y comprender las ventajas y el potencial que estos
materiales culturales tienen para acercarnos a investigar
el disefio y la arquitectura. Planteando cémo hipétesis
la idea de que los estudiantes de dichas disciplinas
pueden mediante imdgenes no sélo interpretar distintas
temdticas, sino también producir conocimientos. Por
otra parte, adherimos, que el trabajo con ellas les resulta
placentero ya que suelen estar familiarizados a materiales
culturales estéticos provenientes de universos similares
y encontrarse comodos al momento de estudiarlas. Para
ahondar en dichos planteos indagaremos a través de
experiencias personales en la Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo con el objetivo de relatar practicas
en torno a fuentes visuales cémo instrumentos de estudio
y elaboracién.

Experiencias desde la carrera de grado, desde
la docencia y la investigacién

En el estudio de las disciplinas proyectuales, las ima-
genes adquieren un rol central. Se las puede visualizar
en distintos formatos presentes en tedricas, paneles,
esquicios presenciales y en entregas. Elaboradas, citadas
o intervenidas por los propios alumnos/as o docentes,
son una constante en el campo del disefio industrial
y la arquitectura. Asi lo ha definido nuestro paso por
distintas cdtedras c6mo estudiantes en primera medida
y como ayudantes adscriptas luego. Provenientes de
especialidades diferentes dentro del campo proyectual,
encontramos en comun en el transcurso de nuestros estu-
dios, la utilizacién de imagenes en diversos formatos para
el acercamiento a la cultura y de alli el cuestionamiento
acerca de las potencialidades de estas cémo fuentes
visuales de conocimiento.

Construiremos un relato grupal de cémo a partir de
nuestras distintas vivencias hemos podido conocer e
indagar mediante las imédgenes a través de diferentes
herramientas pedagégicas. En primera instancia, en
vinculacién al 4rea histérica del disefio y la arquitectura,
en la materia Historia de la Arquitectura y Pensamiento
Contemporaneo, dénde las fuentes para el acercamiento
a diversos periodos histéricos suelen tratarse de pinturas,
imégenes de objetos pertenecientes a periodos, plantas
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o planos de construcciones arquitecténicas, y distintos
videos de objetos culturales obtenidos de museos. Aqui la
imagen no es un mero accesorio que acompaiia los textos,
sino que se vuelve puntapié inicial para adentrarnos en
el universo de cada cultura y periodo. Utilizada para
desandar y comprender las extensiones de un discurso
epocal puntual.

En su rol de ayudantes adscriptas en este drea, parte de
las autoras insisten en lo ventajoso que es este tipo de
trabajos con estudiantes de grado. Mediante la seleccion
de pinturas, tapices, vitrales, plantas, fotografias (en caso
de estar disponibles) de los objetos, croquis o grabados,
se propone la realizacién de infografias cémo parte del
procesamiento de fuentes primarias. De esta manera,
las docentes utilizan las imdgenes como fuentes, con la
intencién de que a partir del disefio de infografias los
alumnos/as terminen de interpretarlas. Esta metodologia
les permite estudiar mediante un elemento con el que ya
estdn familiarizados para luego verlo desde una perspec-
tiva de andlisis critico interrogando el pasado. En orden
con lo que expresa Lara:

El objetivo de la ensefianza del disefio, se enfoca en la
bisqueda del desarrollo de alumnos independientes
capaces de interpretar y construir representaciones de
ideas que se condensan en proyectos de realizacién
de objetos como profesionales de la disciplina. Para
lograr este objetivo, es primordial la implementacién
y ensefianza de diversas metodologias que les posi-
biliten realizar investigaciones exhaustivas y fieles
durante el proceso de diseflo que luego puedan usar
en los desarrollos de los proyectos. (Lara, 2021, p.7).

En consonancia, los estudiantes de grado mediante la
infografia cémo elemento hibrido que combina imégenes,
graficos y textos de su propia autoria, interpretan y cons-
truyen una investigacién profunda desde fuentes visuales.
Retomando la materia Historia de la Arquitectura
y Pensamiento Contempordneo en su paso cémo
estudiantes las autoras recuerdan haber realizado estas
infograffas cémo forma de acercamiento al estudio de
la historia. La produccién de conocimiento a través del
andlisis exhaustivo de fuentes visuales fue posible en
sus practicas debido a que la imagen adquiri6 el rol de
material cultural propio del contexto, y mediante su
lectura fue posible el andlisis de cada periodo particular,
indagando en las materialidades, el uso, la morfologia
y el valor simbdlico de cada uno. La imagen aqui se
dota de valor ya que permite a las alumnas producir y
desarrollar pensamientos, disefiar y proyectar utilizando
herramientas graficas. Para ademds luego comunicar. Las
infografias se vuelven una herramienta eficaz que favorece
la comprensién de nociones mds complejas, esta “produce
nuevos pardmetros de produccién que permite optimizar
y agilizar los procesos de comprensién basdndose en una
menor cantidad y una mayor precisién de la informacién,
anclada en la imagen” (Minervini, 2005, p.2).

Por otro lado, pero también desde sus practicas cémo
estudiantes de grado, esta vez en la Catedra de Lenguaje
Proyectual la imagen adquiere un protagonismo central.
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Desde una mirada mds analitica y desarrollada como
uno de los temas principales, la educacién en torno a
las fuentes visuales se aborda desde la retérica de la
imagen, a partir del texto de Jacques Durand, cuya teoria
es aplicada al drea objetual. A partir de este y el texto
de Martine Joly “Introduccién al anélisis de la imagen”
los trabajos précticos especificos se basan en el estudio
mediante fotografias. La produccién y elaboracién de
conocimientos en este caso deriva explicitamente de
fotografias que la cdtedra reparte a cada alumno/a, a partir
de la cual se elabora un andlisis semi6tico. Guiados/
as por la teoria desde Joly (2009) los estudiantes y
espectadores desarman los mensajes para poder indagar
mads alld de lo que a simple vista puede observarse. De
acuerdo con este autor, tres tipos de mensajes forman
el mensaje visual: el pléstico, conformado por simbolos
o elementos plasticos de una imagen, como lo son los
colores, las formas, la composicidn, textura; el mensaje
iconico, el cual permite reconocer motivos por medio
de las reglas de transformacién y representativas, y
las connotaciones que los acompafian; por tltimo, el
lingiifstico, que es el determinante en la interpretacién
de una imagen. De todas formas, una gran parte de
la significacién del mensaje visual estd determinada
por las elecciones pldsticas y no sélo por las icénicas
analdégicas. El funcionamiento de ambos signos es circular
y complementario. Estos tipos de signos juegan con el
saber cultural y sociocultural del espectador, donde se
desencadena todo un trabajo de asociaciones mentales.
Concluyendo son estas asociaciones mentales las que
permiten a los estudiantes generar contenido a partir de
las fuentes visuales. Por lo que, el estudio de las imagenes
durante el nivel de grado, no sélo sirve para el anélisis
de piezas gréficas, sino que complementa el aprendizaje
de los diversos procesos de disefio en las disciplinas
proyectuales, brindando herramientas adicionales
para la conformacién de nuevos proyectos. Mediante
fuentes que les resultan asimilables, desde la 6ptica de
la estética y la visualidad, las imédgenes adquieren para
estos alumnos/as una forma de comprender el mundo y
de estudiar, conocer y de disparadores para proyectar. La
imagen desde el enfoque de los estudios visuales presenta
multiples ventajas y potencialidades convirtiéndose en
estas carreras proyectuales en mds que meros objetos
neutros, sino cémo formas de comprender y crear
distintos universos.

A través de la narracién de diversas experiencias nos
acercamos a construir un pensamiento acerca de cémo
las imdgenes en las disciplinas proyectuales no son
utilizadas c6mo fuentes para el estudio y el andlisis
cultural, sino que ademds son el puntapié inicial para
producir conocimiento. Abriendo nuevas posibilidades
a los estudiantes para reflexionar y analizar desde el uso
de herramientas diferentes de aprendizaje y metodologias
de exploracién y siguiendo la estrategia de aprender
haciendo, expusimos las multiples ventajas de la
utilizacién de fuentes visuales.

Lo desarrollado en las propias experiencias expuestas
anteriormente valida nuestra hipétesis inicial sobre cémo
los estudiantes a través de estas fuentes conocidas y
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asimiladas pueden no solo estudiar, ahondar en culturas,
y comprender otros contextos sino también producir
conocimientos. Hay que mencionar ademds, que para
generaciones venideras, que se han criado y han convivido
con imdgenes gran parte su vida, el trabajo y disefio a través
de estas, asi como la compresion y el aprendizaje sobre
c6mo leerlas y utilizarlas es fundamental.
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Abstract: This essay explores different sources used in the study
of design disciplines. It proposes an approach based on the study
of images as valid sources of knowledge in order to understand
the advantages and potential of their use. The journey will be
carried out following the authors’ personal experiences during their
undergraduate studies (FAUD UNMDP) through work they have done,
as well as through their teaching practices. The proposals integrate
different scales of design objects, from interdisciplinary approaches,

both for undergraduate teaching and scientific research.

Keywords: design disciplines - infographics - images - study of

images - visual culture.

Resumo: Este ensaio apresenta uma exploragéo de diferentes fontes
utilizadas no estudo de disciplinas de projeto. Propde-se uma
abordagem a partir dos estudos das imagens como fontes validas
de conhecimento para compreender as vantagens e o potencial de

seu uso. A abordagem serd realizada com base nas experiéncias
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pessoais das autoras durante sua graduagdo (FAUD UNMDP) por
meio de trabalhos realizados, bem como de suas préticas docentes.
As propostas integram diferentes escalas de objetos de design, a partir
de abordagens interdisciplinares, tanto para o ensino de graduagéo

quanto para a pesquisa cientifica.

Palavras-chave: disciplinas de projeto - infografia - imagens - estudo

das imagens - cultura visual.
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