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Resumen: Este ensayo aborda contenidos y actividades vinculadas con las artes textiles en la ensefianza del disefio de
vestuario. El objetivo general es comprender el valor de la experiencia estética en el escenario educativo del disefio y,
de manera particular, identificar la potencialidad del textil como forma de expresién poética de los y las estudiantes.
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Introduccion

Esta ponencia se enmarca en el desarrollo de una in-
vestigacién en curso que tiene por objeto de estudio las
expresiones y practicas artisticas cordobesas vinculadas
con lo textil. En este caso en particular, tenemos por pro-
posito exponer los resultados de integrar conocimientos
que se derivan de dicha investigacién en el proceso de
enseflanza del disefio de vestuario, a partir de la propia
experiencia como docente en la materia Disefio de Indu-
mentaria IV, de la Licenciatura en Disefio de Indumenta-
ria y Textil de la Universidad Siglo 21.

El objetivo general que se plante6 fue comprender el valor
de la experiencia estética en el escenario educativo del
disefio. Luego, considerando la especificidad del vestua-
rio, buscamos identificar la potencialidad del textil como
forma de expresién poética de los y las estudiantes. En
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el marco general de la investigacién, se plantearon las
siguientes interrogantes: ;Qué significaciones culturales
posee el textil que lo convierten en un medio critico y
expresivo? ;Qué procedimientos técnicos, formales y
reflexivos se desarrollan en torno al textil en el marco
de una préctica artistica? ;Qué nuevos sentidos y des-
viaciones emergen en las obras artisticas que incorporan
elementos textiles? En un primer momento, estimamos
que era interesante hacer ingresar dichas preguntas en el
proceso de ensefianza del disefio de vestuario, pudien-
do favorecer el pensamiento critico y creativo. En este
sentido, propusimos un ejercicio de exploracién y de
creacion artistica con medios textiles, que fue concebido
como una actividad inicial y disparadora del proyecto
de disefio que se desarrollaria posteriormente, a lo largo
del cursado de la materia.
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Consideraciones previas en torno a las artes
textiles

Las expresiones artisticas realizadas con medios tex-
tiles constituyen una forma de pensamiento critico y
su contribucién es decisiva para el cuestionamiento de
presupuestos culturales. Segin Larrea Principe (2007),
el arte textil expresa el conflicto irresuelto que plantea
la diferenciacién entre el arte y la artesania, marcada
esta dltima por su finalidad utilitaria sin una proyec-
cién trascendente. Desde sus origenes en las primeras
civilizaciones, la creacion textil se ha definido como una
actividad artesanal femenina, estrechamente vinculada
a lo doméstico:

Si las funciones asignadas a la mujer, conforme a esa
interpretacion, han sido las de reproduccién y cuida-
do, la artesania se entiende como una extensién de las
mismas ya que por lo general produce objetos utilizados
para cubrir necesidades fisioldgicas basicas tales como
comer o abrigarse (Larrea Principe, 2007, p. 199).

En las practicas artisticas contemporaneas, el textil se
desprende de las funciones utilitarias y ornamentales
que lo atan a lo artesanal. Ahora bien, las razones por
las cuales puede considerarse que una pieza textil es
una obra de arte, son complejas; de acuerdo con los
postulados de Arthur Danto, cabe sefialar el alto grado
de indefinicién del arte contemporaneo. Es posible que
cualquier cosa sea arte, lo cual “no significa que todo sea
arte, sino que todo “puede” serlo” (Danto, 2002, p. 304).
No existen diferencias perceptivas manifiestas entre las
obras de arte contemporaneas y los objetos de uso; lo que
las hace diferir es el contexto de exhibicién o el estatus
que una institucién les atribuye. La critica y reflexién
proveniente del propio campo del arte, su capacidad de
autoreferenciarse, estdn en la base de lo que hoy puede
considerarse una obra de arte.

En este orden de cosas, Mahler (2018) relaciona las artes
textiles con un cambio de paradigma en el pensamiento
contempordneo en torno a la distincién entre las diferen-
tes disciplinas. Tal y como exponen Baronian y Roselld
(2008), con fundamento en las ideas de Ranciere (2008)
“la delimitacién en disciplinas se refiere a la mds funda-
mental delimitacién que separa a aquellos considerados
calificados para pensar, de aquellos considerados como
no-calificados; aquellos quienes hacen ciencia y aquellos
quienes son considerados los objetos de la ciencia” (s. p.).
Desde este punto de vista, nos situamos en una visién
expandida del arte, que evita encasillar o disciplinar las
manifestaciones artisticas, liberdndolas de los limites
que se les presuponian tradicionalmente.

Actualmente, nos encontramos en un momento dlgido de
las artes textiles y cada vez hay més artistas hombres que
realizan obras con estos materiales (Vifiao Manzanera,
2019). Sin embargo, antecedentes en torno a su estudio
(Blasco, 2018; Colina Tejada y Chinchén Espino, 2012)
coinciden en subrayar su relacién con la integracién
paulatina de la mujer en el campo del arte, que se de-
riva de una comprensién histérica, social y cultural de
las labores de costura como actividades femeninas. De
acuerdo con la antropé6loga Lourdes Méndez (2003), el
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sistema de sexo/género incide sobre las practicas artisti-
cas, como en cualquier otro dmbito de la vida social. El
o la artista es una persona sexuada condicionada por el
contexto social y el grupo étnico al cual pertenece. Por su
parte, en su investigacién, Larrea Principe (2007) aborda
el textil desde la perspectiva de género, considerando
la importancia del acto de tejer en si mismo, entendido
como un mecanismo de pensamiento critico. Su hipétesis
sostiene que:

Las mujeres artistas que crean tejidos se interrogan
sobre su situacién pasada, presente y futura en la so-
ciedad. El hilar aparece como simbolo de un recorrido
a través de la historia que se pregunta por el futuro.
Simboliza el querer tejer=crear una situacién mejor
para ella, utilizando un trabajo tipicamente femenino
para reivindicar un lugar mds igualitario sin tener
que dejar de ser ella misma. Es una reivindicacién de
que la mujer siga siendo mujer en cualquier situacién
laboral que elija. (Larrea Principe, 2007, p. 16)

Pese a estar culturalmente atado al d4mbito de lo do-
méstico, el textil en el arte constituye un medio para
cuestionar la historia y evocar la memoria, tanto intima
como colectiva. Tejer conlleva un tiempo y un ritmo
concretos (Larrea Principe, 2007), capaces de representar
la linealidad de la existencia o de constituir un acto de
recuerdo. Asi, por ejemplo, el trabajo de la artista cor-
dobesa Constanza Ruibal parte de la deconstruccién de
prendas usadas y antiguas, entendidas como reservorios
biograficos de quiénes las usaron. Finalmente, es menes-
ter destacar la importancia que cobra la autoria colectiva
en las expresiones artisticas vinculadas al hacer textil,
pudiendo destacar la labor del grupo “Bordadoras en el
Museo”, que se retine periédicamente en el Museo Evita
- Palacio Ferreyra.

Puntos de encuentro entre las artes textiles y el
disefio de vestuario

Las artes textiles poseen miltiples manifestaciones,
albergando obras que parten de la materialidad textil
(fibras, hilos y tejidos) y/o que emplean técnicas afines
(costura, hilvanado, bordado...), hasta aquellas que
aluden a objetos tales como vestidos, mantos, tapices o
muilecos de trapo. Desde la 6ptica del vestuario, es in-
teresante observar los procedimientos y sentidos que se
desarrollan en este dltimo tipo de manifestaciones y que
se desprenden del acto de vestir; poder pensar en torno
a la prenda como un signo vinculado al sujeto y como
un medio de interrelacién entre el cuerpo y el contexto.
El vestuario no puede entenderse desligado del cuerpo,
cuya presencia fisica constituye la esencia del aconteci-
miento escénico. Todas las acciones que se desarrollan
sobre el escenario pasan inevitablemente por el cuerpo.
Como ha sefialado la semiéloga teatral Erika Fischer-
Lichte (2012), se trata de una materia prima extraordi-
naria y singular, pues el actor crea a partir de su propia
corporalidad. No obstante, es necesario seflalar que el
cuerpo que se presenta en la escena no es natural, sino
que se trata de un cuerpo construido poéticamente
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(Dubatti, 2003). Ante la conciencia de ser observado por
el publico, el actor produce su apariencia y controla su
corporalidad. El cuerpo vestido sobre el escenario es ante
todo un cuerpo que ha sido preparado para exhibirse
ante la mirada de otros. Pero la modelacién del cuerpo
no se circunscribe tinicamente al dmbito escénico, ya
que se trata de un fenémeno que se produce en la vida
social (Entwistle, 2002) y que ha suscitado la reflexién
de multiples artistas también en el territorio de las artes
textiles. En este sentido, entre artistas reconocidas in-
ternacionalmente, podemos destacar las obras de Jane
Sterbak y de Louis Bourgeois.

Sterback se cuestiona el peso del indumento sobre la iden-
tidad y el cuerpo. En Vanitas: Flesh Dress for an Albino
Anorexic (1987), la artista elabora una serie de indumentos
confeccionados con pedazos de carne, poniendo de mani-
fiesto la voluntad de controlar nuestra propia naturaleza
carnal. Por su parte, Louis Bourgeois emplea el textil para
conformar explorar el cuerpo femenino y la sexualidad. En
su escultura Endless pursuit (2000), realizada con retazos
cosidos, presenta una gran esfera azul de la cual emerge el
tronco y la cabeza de una mujer. Las formas de los retazos
evocan los continentes terrestres, componiendo la imagen
de una mujer de cuyo vientre emerge el planeta. Técni-
camente Bourgeois realza la tosquedad del material y de
las costuras, ddndole a la obra una gran fuerza expresiva
y ancldndola a la condicién femenina (remitiéndose al
remiendo como labor doméstica) tal y como ha observado
Vifiao Manzanera (2019).

Las investigadoras Tapia y Camezzana (2014) han analiza-
do diferentes modalidades en las cuales la indumentaria
se integra en las propuestas de artistas. La prenda cobra
sentido desde el reconocimiento de su valor iconografico,
como signo cultural, como elemento que participa en
la construccién de la identidad de los sujetos y/o como
mecanismo para cuestionar la industria de la moda y la
sociedad de consumo.

Si dirigimos nuestra mirada al contexto cordobés, el tra-
bajo de Gi Cassettai enlaza con este tipo de producciones.
Ella parte de las prendas como pretexto para “tomar el
cuerpo como territorio, como método y espacio, permitir
que las imdgenes se abran” (Gi Cassettai,2021). A su vez,
la artista Sophia Sartori reflexiona sobre la fragilidad
del cuerpo a través imdgenes impresas sobre textiles.
La obra Reflexiones sobre el reconocimiento del cuerpo
(2018) la artista se registré fotograficamente observando
un objeto fragil, trasladando después dicha imagen a un
lienzo, lo que planteaba el cuestionamiento en torno
del propio cuerpo detenido y suspendido. Por su parte,
Constanza Ruibal propone una diseccién de prendas de
vestir, develando la profunda relacién entre el cuerpo y
laindumentaria en esta suerte de metéfora. La obra de las
artistas citadas, entre otras, conformé un material intere-
sante para incentivar el debate y la reflexién en el aula.

Incursionar en las artes textiles en la ensefianza
del diseiio de vestuario

En base a lo que hemos expuesto, consideramos oportuna
la realizacién de una actividad que supusiera una incur-
sién en las problemaéticas expuestas por las artes textiles
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y una exploracién de sus procedimientos creativos, en el
marco de la materia Diseilo de Indumentaria IV orientada
al disefio de vestuario escénico y espectacular.

Nuestra propuesta comenzé con un acercamiento a diver-
sas manifestaciones artisticas (obras de pequefio y gran
formato, instalaciones y acciones performéticas), buscando
generar un espacio de reflexién y de intercambio de opi-
niones por parte de los y las estudiantes. Posteriormente,
se los inst6 a realizar una produccién que pudiera plasmar
sus ideas e inquietudes con medios textiles.

Una cuestién importante fue establecer un tema de arran-
que que unificara y orientara la exploracién personal de
los alumnos. Como sefialdbamos anteriormente, las artes
textiles son hoy una expresién en auge, desarrollada
tanto por mujeres como por hombres. Sin embargo, nos
parecié adecuado tener en consideracion la perspectiva
de género subyacente en la comprensién del arte textil
como forma de revalorizacién de los saberes y destrezas
propias del dmbito doméstico que han impregnado
histéricamente la condicién femenina. Por este motivo,
se plantearon como temas de exploracion el género y la
identidad, incorporando como tercer concepto el cuerpo,
dada su especial relevancia en el campo disciplinar del
disefio de vestuario.

Por otra parte, nuestro acercamiento al textil partié de
su comprensién como lenguaje. Existe una relacién se-
mi6tica entre “texto” y “textil”, términos que comparten
una misma raiz etimolégica del latin textus, referida a
la accién de enlazar. Tejer, afirma Yllades Nieto (2015),
es enunciar: “El tejido tiene dos formulaciones, una que
es el acto de tejer donde el tejido se convierte en una
trama y otro que es el acto de entrelazar significados,
que es propiamente el texto, por lo tanto lo que estd
tejido es lo que puede leer” (2015, p. 47). El texto y el
textil responden a una estructura interconectada, en la
que las palabras y/o los hilos se enlazan para crear algo
nuevo. Esta nocién incide en la comprensién de las artes
textiles en referencia al proceso creativo y generativo de
la obra, mds all4 de la pieza en s{ misma. Esto nos per-
miti6 establecer una conexién con la propia préctica del
disefio, en tanto que actividad proyectual, poniendo el
acento en el proceso por encima del resultado. Abordar
el disefio desde la lentitud que demanda el hacer textil,
nos permitié propiciar un tiempo de reflexién de los y
las estudiantes en torno al proceso de conceptualizacién
y de generacién de sus propuestas.

En este orden de cosas, acordamos con Aguirre (s.f.),
quien plantea la necesidad de revisar nuestra compren-
sién de los trabajos artisticos como obras cerradas y
ordenadas en discursos conclusos, siendo mas adecuado
concebirlos como relatos abiertos a la investigacién crea-
tiva, lo cual aplica también a la ensefianza del disefio.
En palabras del autor:

Propongo que nos acerquemos a la obra de arte, no
como a un texto cifrado que podemos llegar a desvelar,
sino como a un condensado de experiencia generador
de infinidad de interpretaciones, porque la esencia y el
valor del arte no estd en los artefactos mismos, sino en
la actividad experiencial a través de la cual han sido
creados y son percibidos o usados (Aguirre, s.f., p. 9).
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Asimismo, las propuestas artisticas de los y las estudian-
tes se destacaron por la exploracién técnica y morfolé-
gica. Se sinti6 como un espacio de biisqueda no solo a
nivel conceptual, sino también en el trabajo manual con
los materiales. La comprensién de los procedimientos de
exploracion de las artes textiles enriquecieron el proceso
de disefio de vestuario que luego se llevé a cabo. Y es
que la creacién de vestuario estd signada también por
la “necesidad de hacer transposiciones de lenguajes”,
como han sefialado Valentina Bari y Pheonia Veloz (2021,
p. 101). Se trata de un proceso en el que el pensar y el
hacer se entrelazan, traspasando ideas y sensaciones a
objetos concretos.

Desde una visién general, la actividad sirvié para abordar
de manera mds personal la materia, ya que supuso un
estimulo que se amplié més alléd de la actividad, logrando
motivar a los alumnos para el desarrollo del proyecto de
disefio posterior. De acuerdo con Aguirre (s.f.), entende-
mos que la experiencia estética que se desencadena con
la préctica artistica es un canal para mirarse adentro y,
al mismo tiempo, para encontrarse con el otro y con el
mundo. La produccién artistica se alimenta del deseo
y la necesidad de crear (poiesis), llevado muchas veces
a la “auto-poiesis”, en el sentido auto-produccién, de
hacerse a s{ mismo:

Cada artista genera posibilidades expresivas y esté-
ticas que conectan esa necesidad y deseo de crear
con las condiciones del momento, las necesidades y
voluntades histdricas en las que crea, condicionantes
incluso institucionales (religiosos, politicos, ideolé-
gicos, econémicos, sociales...) que no impiden que la
personalidad artistica se ponga de manifiesto y que
vaya registrdndose a través del tiempo en su obra
(Caiero, Callején y Chacén, 2020, p. 772).

En conclusién, podemos afirmar que la invitacién a
incursionar en las artes textiles no solo propicié el pensa-
miento critico y creativo, sino que favoreci6 la expresién
poética y auto-poética de los y las estudiantes, contri-
buyendo a generar un espacio mds estimulante desde el
cual encaminar el proceso de ensefianza-aprendizaje del
disefio de vestuario.
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