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Resumen: Este articulo presenta resultados de anélisis iconogréficos referentes a infografias de procesos textiles in-
digenas en México como recursos de ensefianza. Estos procesos forman parte de la identidad personal y comunitaria,
son una prictica simbélica que se adentra en los origenes, sentido y cultura de un pueblo, volviéndose una forma
de conservar elementos de su ideologia y plasmar gréficamente sus vivencias y pensamientos. La metodologia em-
pleada se basa en el modelo semi6tico de Morris. Los resultados arrojan una preponderancia de elementos humanos

aunados a elementos objetuales relacionados con la cosmovisién particular de cada sociedad.
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Introduccién

De acuerdo con el Banco Mundial (2021) existen apro-
ximadamente 476 millones de personas indigenas dis-
tribuidas en mds de 90 paises, los cuales componen el
6% de la poblacién total, en los dltimos 20 afios se ha
incrementado el reconocimiento de los derechos de los
pueblos indigenas mediante acciones como la Declara-
cién de las Naciones Unidas sobre los Derechos de los
Pueblos Indigenas aprobada en 2007, la Declaracién
Americana de los Derechos de los Pueblos Indigenas de
2016, la creacién del Foro Permanente de las Naciones
Unidas para las Cuestiones Indigenas, el Mecanismo de
Expertos sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas y el
relator especial de la Organizacién de las Naciones Uni-
das (ONU) sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas
(Banco Mundial, 2021).

La poblacién indigena en Latinoamérica ascendié a 45
millones en 2010, contabilizando 826 pueblos indigenas
en los paises de la regién, ubicdndose México en un
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extremo con 17 millones de personas originarias y 78
diferentes pueblos (Popolo et al., 2014).

Por otro lado, en las dltimas décadas, América Latina
ha experimentado significativos progresos en su desa-
rrollo econémico y social, sin embargo, hoy en dia, los
pueblos indigenas siguen formando parte de los grupos
maés desfavorecidos debido a practicas discriminatorias
que persisten con el paso de los afios, abriendo una pro-
funda brecha de desigualdad y afectando directamente
al bienestar de sus miembros.

Es por ello que, la Comisién Econémica para América
Latina y el Caribe (Popolo et al., 2014) busca promover
politicas que se centren en la igualdad y el respeto de
sus derechos. Ademds, su principal propésito es cons-
truir acuerdos que garanticen un equilibrio entre el
Estado, el mercado y la sociedad contribuyendo asf a la
preservacién de précticas tradicionales lo que también
beneficiaria directamente a la economia de estos pueblos
y, por lo tanto, a su desarrollo.
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En el caso de México, son diversas las iniciativas que se
han realizado a favor de este grupo poblacional, entre
las que destacan: La nueva ley de fomento y desarrollo
artesanal (aprobada en 2015) sin embargo, dista de ser
una herramienta juridica que reconozca la relevancia
econdmica, social y cultural del artesano y las artesanias,
por el contrario es un documento burocrético en el que
las dependencias y funcionarios del gobierno son el actor
principal, sostuvo Abel Castillo, presidente del Consejo
Michoacano de Marcas Colectivas (Garcia, 2022).

Hoy en dia México estd caracterizado por ser uno de los
paises con mayor poblacién indigena en toda América
Latina, de acuerdo la Encuesta Intercensal de 2015 arrojé
que “25.7 millones de personas se auto reconocen como
indigenas”, es decir, el “21.5% de la poblacién total”
(INEGI, p. 73). Asimismo, “existen alrededor de 70 pue-
blos indigenas en México” segtn datos del Sistema de In-
formacién Cultural (SIG, s.f.); la Comisién Nacional para
el Desarrollo de los Pueblos Indigenas (CDI) identifica
“25 regiones originarias concentradas principalmente en
20 estados de la Reptblica Mexicana” (2014, p. 14) entre
los que destacan; Chiapas, Chihuahua, Guerrero, Hidalgo,
Oaxaca, Puebla, San Luis Potosi, Veracruz y Yucatdn.
Segun la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Giencia y la Cultura (UNESCO, 2021): “En
la actualidad los pueblos indigenas se encuentran sin
duda entre las poblaciones més vulnerables y perjudi-
cadas del mundo. La comunidad internacional reconoce
que se necesitan medidas especiales para proteger sus de-
rechos, mantener sus culturas y sus formas de vida” (p. 1).
Ahora bien, nos referimos a pueblo indigena cuando
hablamos de los primeros pobladores del territorio na-
cional, es decir, su historia se remonta al poblamiento
de nuestro continente y al surgimiento de la civilizacién
mesoamericana hace aproximadamente cuatro mil afios
y a las culturas de Aridoamérica (INPI, 2018).

No obstante, las personas indigenas atn forman parte
de un sector de la poblacién desfavorecido, esto como
resultado de diversos procesos complejos sociales e his-
téricos que comenzaron desde hace mds de quinientos
afios y que con el paso del tiempo, fueron reforzando
conductas discriminatorias persistentes hasta nuestros
dias y con ello, graves consecuencias para el bienestar
de estos pueblos (Popolo et al., 2014).

Sin embargo, de acuerdo con la Comisién Nacional de los
Derechos Humanos, “los pueblos indigenas constituyen
una vasta riqueza para la nacidn, a través de su cosmo-
visién, tradiciones, técnicas artesanales, indumentaria,
musica, danza y gastronomia, entre otros elementos que
componen su cultura e identidad” (Comisién Nacional
de los Derechos Humanos, CNDH, 2020).

La Sierra Norte del estado de Puebla, México es una de
las regiones con mayor indice de asentamientos indi-
genas (Masferrer, et al., 2004). En el estado de Puebla,
ubicado en la regién centro de México existen 7 pueblos
indigenas que tienen mayor presencia social, estos son:
Nahua, Totonaca, Mazatecos, N'giwas, Mixtecos, Otomies
y Tepehua (Instituto Nacional de los Pueblos Indigenas
[INPI], 2017). En estas regiones del estado, los procesos
artesanales, especialmente los textiles, son conocidos por
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ser una de las principales actividades de estos pueblos
(Instituto Poblano de los Pueblos Indigenas [IPPI], 2019).
Los productos textiles son un arte milenario que nu-
merosos pueblos indigenas comparten, se trata de una
préctica simbdlica que se adentra en los origenes, sentido
y cultura de un pueblo. A pesar del valor estético, cultu-
ral, tradicional, patrimonial y simbdlico que tienen los
procesos artesanales, dichas obras suelen ser vendidas a
precios muy bajos (comparado con otras obras igual de
importantes e inclusive otras prendas de origen indus-
trial) (Iturriaga, 2018).

La infografia como recurso didactico

El lenguaje visual forma parte de un proceso dirigido a
la comprensién por medio del andlisis de la expresién
iconica. Esto sucede cuando el lenguaje verbal depende
de reglas gramaticales y de sintaxis y surge la imple-
mentacién de elementos visuales para cumplir con esa
funcién (Colle, 2004).

El disefio de infografias es una forma de romper la tensién
visual, describir diversos datos de una manera simple y
entendible, establecer jerarquias visuales en los textos
que queremos dar a conocer y conseguir un nivel estético
para la forma en la cual vamos a difundir el conocimiento
y la informacién que poseemos.

Otros autores como Peggie Stark definen la infografia de
la siguiente manera: “Es una combinacién de palabras
y elementos visuales que explican los acontecimientos
descritos en el articulo y sitdan a la historia o a sus
protagonistas en un contexto determinado” (en Leturia,
1998, p.5).

Para crear una infografia es necesario tener en cuenta
ciertas caracteristicas visuales y técnicas que estas tienen,
para asegurar que su funcionamiento sea el adecuado,
primeramente debemos asegurarnos que este elemento
grafico va a dar significado a informacién independien-
te y plena, es decir a un tema nuevo, poco abordado
del que se quiere dar a conocer informacién nueva y
que no serdn alterados aquellos datos, es importante
también asegurarnos que este va a proporcionar sintesis
de informacién, es decir solo dar a conocer al piblico
los datos mds importantes y clave para conocer el tema,
cuidando siempre que la informacién que este gréfico
proporciona al puiblico sea suficiente y entendible, es de
suma importancia (al ser un elemento gréfico) que todos
los patrones visuales que la compongan van a sumar a la
claridad de la informacién que se presenta, seleccionar
una paleta de color acorde al tema, elementos icénicos
precisos y tipografias que contrasten y acenttien el tema,
estos son los elementos clave para que esta informacién
sea recibida de forma clara y eficaz (Valero, 2013).
Colle (2004) determiné una categorizacién para el uso
de las infografias de acuerdo sus aplicaciones: Las info-
grafias cientificas o técnicas son aquellas que podemos
visualizar en textos con cardcter cientifico, integran el
uso de dibujos técnicos y textos; las de divulgacién y
como su nombre lo dice, se enfocan en difundir datos
y documentacién a un grupo de usuarios determinados,
tienen como objetivo llamar la atencién de sus usuarios
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y mantener una lectura fluida y cémoda; de caracter
noticioso o periodistico, son aquellas que se muestran
con un orden especifico para exponer datos e historias
dentro de la prensa, esto para ayudarnos a visualizar los
que se informa de forma congruente. Ademads el autor
identifica aplicaciones entre los que se encuentra la
infografia pedagogica.

En suma de lo anterior, ;por qué usar una infografia como
medio didéctico? las infograffas son un medio que nos
permite explicar temas complejos por medio de la rela-
cién del texto y elementos visuales, estas nos permiten so-
bresalir entre la documentacién tradicional y asi cumplir
con el objetivo de expresar contenidos y transformarlos
en un saber publico utilizando principios cognitivos,
organizacién de la informacién y representacién gréfica
(Mata, 2020; Sanz-Lorente y Castejon-Bolea, 2018)

Este trabajo de investigacién se enmarca en un proyecto
que tiene como objetivo visibilizar los procesos textiles
de artesanos nahuas en el estado de Puebla mediante el
disefio de una serie de infografias que destaquen la im-
portancia y atributos de éstas précticas en la cosmovisién
de los pueblos indigenas.

Uno aspecto relevante en el diseflo de estos materiales
gréficos es la identificacién de infografias que abordan
desde diferentes épticas el tema de los pueblos indige-
nas, de esta manera obtenemos mediante un andlisis
iconogréfico tenemos una serie de premisas que junto a
un trabajo etnografico servirdn para el disefio de la serie
de infografias.

En este articulo se describe el proceso de andlisis icono-
gréfico llevado a cabo en cinco infografias y se discute
la importancia de este recurso grafico para visibilizar la
cultura textil indigena.

Metodologia

El anélisis iconogréfico propuesto estd basado en el mo-
delo de fundamentos de teoria de los signos de Charles
Morris, el cual propone un andlisis semiético dividiendo
la visién semdntica y sintdctica de los elementos graficos
seleccionados. La seleccién del corpus visual tuvo la in-
tencién de mostrar dos aspectos de interés para la inves-
tigacién, por un lado visibilizar a los pueblos indigenas
de México y su importancia y por el otro identificar las
précticas sociales asociadas al universo de los textiles.
Estos gréficos tienen como principal propdsito difundir
las caracteristicas culturales, sociales, econémicas y
artesanales de los pueblos indigenas en México, en su ma-
yoria se abordan infografias a color, en formatos digitales
y publicadas en sitios web como espacios gubernamen-
tales o de difusién cultural cuyo propdsito principal es
difundir la diversidad cultural de estos pueblos, a partir
de estas se realiz6 una evaluacion de sus caracteristicas
sintdcticas, de significado e interpretacion.

De acuerdo a Morris (1985), la semédntica es aquello que
se ocupa de la relacién de los signos con aquello que estd
designado a relatar, es por ello regularmente se le asocia
al sentido denotativo de la estructura visual de un men-
saje, como pasa en otras dreas y disciplinas la semdntica
proporciona los términos, la teoria, la primera imagen
y lo meramente necesario para hablar de un mensaje.
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La sintdctica o sintaxis por otro lado, propone estudiar
las relaciones que tienen los signos entre si, de tal forma
que se realiza una abstraccién de relacién entre simbolo
e intérpretes u objetos, diciéndolo de otra manera, su
objetivo es identificar las unidades determinantes de
las normas que rigen la integracién de aquello que se
construye.

Se selecciond un corpus visual para su andlisis de cinco
infografias publicadas sobre pueblos indigenas y proce-
so textiles y atuendos de pueblos indigenas en México
publicadas en formatos digitales con la intencién de
visibilizar a este sector de la poblacién.

Resultados y discusion

Gracias al anédlisis realizado, y tomando como base un
corpus visual de cinco imégenes referentes a infografias
pudimos recabar los siguientes datos, que nos son de
gran ayuda para conocer las particularidades visuales
del material gréfico existente sobre las comunidades y
pueblos indigenas de México.

En el campo sintdctico podemos observar que los patro-
nes de disefio se basan en utilizar tipografias sans serif
en diversos pesos para ordenar la informacién, siendo
un predominante la tipografia en altas para los titulos,
ayudando asf a su facil y rdpida lectura y comprension,
también nos ayudan rdpidamente a dar jerarquia visual
a la informacién presentada y facilitar la lectura de
los textos. Las paletas de color utilizadas pueden estar
limitadas a cuatro colores para ayudar al lector a cen-
trar su atencién en la informacién textual presentada,
sin embargo, es recurrente el uso de una amplia gama
de colores, siempre que estos refieran visualmente al
contenido presentado. De manera constante, se hace
uso de imdgenes en abstraccién media o figurativa, con
el fin de ayudar a que la informacién sea digerible, facil
de entender y atractiva para un puiblico mds amplio, la
composicién y formato pueden variar de acuerdo a las
necesidades del proyecto.

En el campo semdntico, podemos afirmar que los protago-
nistas de las escenas suelen ser frecuentemente personas
originarias o representativas de la comunidad o pueblo
del que se habla, sin embargo también es recurrente
encontrar objetos, mapas, figuras, formas o articulos
referentes a la cultura, pueblo, comunidad, vestimen-
ta, tradicién o accién de la que se hace referencia o lo
requiera el gréfico presentado, posicionado a estos ele-
mentos regularmente a los costados de las cajas de texto
para reforzar el contenido de estas de una forma visual o
haciendo composiciones radiales en las cuales en centro
y foco de atencién es la imagen.

Conclusiones

El arte popular mexicano se distingue por su colorido,
vivacidad y riqueza de formas, gracias a esto las tradi-
ciones culturales se enriquecen en cada pueblo y van
evolucionando en funcién de las técnicas, materiales,
herramientas y forma de distribucién. El arte popular
puede ser una actividad dindmica, pues se mantiene en
constantes cambios de acuerdo al lugar, la cultura, las
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creencias, ademds de verse influenciada por aspectos
religiosos, domésticos, ornamentales, recreativos, etc.
Como bien sabemos, una de las formas de expresién
mds antiguas y utilizadas por diversas comunidades
indigenas a lo largo de la Reptiblica Mexicana son los
procesos textiles, para muchas culturas y pueblos son
una forma de expresién y crecimiento, pero también el
sustento econémico de las comunidades y la forma de
salir adelante de muchas familias mexicanas.
Considerando esta informacién, el enriquecimiento
informativo y cultural que proporciona el conocimiento
de dichos procesos, es una forma de comunicacién y
difusién que permite a publico especializado como ar-
tesanos y estudiantes y ptblico no especializado como
el resto de la sociedad, conocer nueva informacién de
indole cultural y difundirla de forma eficaz.

Por lo tanto, el andlisis iconogréfico aporta a investi-
gadores, especialistas y personas con afinidad por los
procesos textiles indigenas de México, una alternativa
para procesar dicha informacién de tal manera que ésta
se presente de forma sencilla y entendible. Este andlisis
servird como referencia para la realizacién de nuevas
propuestas gréficas que sean funcionales para concien-
tizar y visibilizar la multiculturalidad e importancia de
las comunidades indigenas que existen en nuestro pais.
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Abstract: This article presents results of iconographic analysis of
infographics of indigenous textile processes in Mexico as teaching
resources. These processes are part of the personal and community
identity, they are a symbolic practice that delves into the origins,
meaning and culture of a people, becoming a way to preserve elements
of their ideology and graphically capture their experiences and
thoughts. The methodology used is based on Morris> semiotic model.
The results show a preponderance of human elements together with

objectual elements related to the particular worldview of each society.

Keywords: Infographics - indigenous textiles - graphic design - ico-

nographic analysis.

Resumo: Este artigo apresenta os resultados da anélise iconogréafica
dos infograficos dos processos téxteis indigenas no México como
recursos didéticos. Estes processos fazem parte da identidade pessoal
e comunitdria, sdo uma pratica simbélica que mergulha nas origens,
significado e cultura de um povo, tornando-se uma forma de con-
servar elementos da sua ideologia e de captar graficamente as suas
experiéncias e pensamentos. A metodologia utilizada é baseada no
modelo semiético de Morris. Os resultados mostram uma prepon-
derancia de elementos humanos juntamente com elementos objectuais

relacionados com a visdo de mundo particular de cada sociedade.
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lise iconografica.
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Resumen: Al inicio de este estudio y como continuacién de lo realizado anteriormente, nos surgen las siguientes
interrogantes: ;Cémo incursionar en la industria de la moda como sistema, y cudles deberfan ser los inputs y outputs
deseables para que se adecie a las demandas de la sociedad y del planeta, direccionados a los ODS de la Agenda
20307 ;Como construir socialmente una nueva realidad en la cual esa industria, u otra modalidad que se potencie
y compita con ella, se alifie y advenga a principios de sustentabilidad social, econémica y medioambiental? ;Cémo
aplicar la inteligencia emocional al servicio del colectivo? ;C6mo deben influenciar los diversos actores sociales, en
especial los consumidores para que dichos cambios sean posibles? ;Se presenta como indispensable la aplicacién
de un pacto a nivel mundial como el “Green New Deal”, que brinde apoyo, sustento y direccionamiento a estas
politicas a seguir por el sistema productivo en general?

Palabras claves: Visién sistémica - construccién social de la realidad - cambio social y nueva responsabilidad social

- inteligencia emocional - asociatividades de consumidores - tecnologia -medioambiente.

[Restimenes en inglés y portugués en la pdgina 176]

Visidn sistémica de la industria de la moda

“Un sistema es un conjunto de unidades o elementos
que interaccionan entre si, y realizan alguna actividad
en comun” (Palaci, 2005:20). La funcién principal de un
sistema, representa garantizar la integridad, hacer met6di-
camente imposible la omisién de cualquier elemento im-
portante, describiendo todos los elementos estructurales
esenciales, y todas las relaciones del sistema. Partiendo
de estos principios, podemos comenzar con el primero,
qué supone que la estructura es més que la suma de las
partes. En todo sistema la totalidad supera a las suma de
las individualidades, es decir dentro de esa totalidad se
generan sinergias, se potencian las virtudes y también
los elementos negativos. Esta iltima modalidad es la que
aparece en el sistema de la moda, en donde en cada una
de las etapas se presentan deficiencias que potencian
y justifican al resto del proceso. Segin Roland Barthes
(1963), lamoda se transforma en un sistema no verbal de
signos, que habla por s misma, y tiene sentido y signifi-
cado en funcién del escenario del cual forma parte. Tanto
las prendas, los adornos como los propios cuerpos que
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los lucen son construcciones sociales, legitimadas e in-
fluenciadas por un contexto de exposicién determinado.
Estudiar la moda implica segin el autor ir desde la
produccién hasta la distribucién y el consumo, supone
entender el vinculo entre sus formas de produccién muy
fraccionadas, y la similitud con los diversos patrones de
demanda que cambian a ritmos cada vez mds rdpidos.
Fletcher y Grose (2012) coinciden en esta visién sistémica
de esta rama productiva, poniendo énfasis en que las prin-
cipales dreas a trabajar, se concentran en el &mbito laboral
previniendo abusos, desalentando el uso de sustancias
quimicas téxicas, educando a los consumidores a incurrir
en practicas y conductas mds responsables y conscientes.
Pero para que todo ello pueda darse, deben trabajarse
transformaciones significativas a nivel macro, que pasan
en primer lugar por construir una nueva realidad social,
que con una visién critica desnaturalice formas de pensar,
actuar y sentir arraigadas en la sociedad, deconstruyendo
y problematizando situaciones vistas como “normales”,
para luego comenzar el camino de una nueva forma de
ver la realidad.
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