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Resumo: A moda funciona como uma crénica da histéria da humani-
dade. Cada acontecimento marca as tendéncias que se desenvolvem,
dependendo de como esse acontecimento condiciona a psicologia
humana. Na década de 1940, a silhueta feminina, assim como as
tendéncias no vestudrio, foram se transformando e se adaptando as
circunstancias atraidas pela Segunda Guerra Mundial e, posterior-
mente, pelo periodo pds-guerra. Analisar a moda é conhecer a histéria
por meio de uma narrativa visual, e conhecer a histéria é um estimulo

para a criatividade do designer de moda.
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Abstract: Fashion serves as a chronicle of human history. Each event
sets the tone for trends that emerge depending on how that event
conditions human psychology. In the 1940s, the female silhouette,
as well as clothing trends, underwent a transformation and adapted
to the circumstances brought about by World War II and, later, the
post-war period. Analyzing fashion means learning about history
through visual storytelling, and learning about history stimulates

the creativity of fashion designers.
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Desarrollo

Los patrones de repeticién, como produccién gréfica,
han acompanado a la humanidad a través del tiempo,
existen vestigios de ellos en tejidos, costuras, enladrilla-
do, azulejos, joyas y pinturas, que son parte integral de
las culturas y son factores que muestran expresiones de
diferentes periodos. Describe Tetlow, A. (2014) “La va-
riedad de motivos representados muestra la complejidad
creativa en del arte isldmico, arte bizantino, arte japonés,
arte indonés y el arte mesoamericano” representan sus
tradiciones por medio de figuras que ornamentaban parte
de su patrimonio.

Por su parte, la repeticién grafica industrializada ha sido
utilizada desde hace un par de siglos por los profesio-
nistas del disefio de estampado, quienes tienen procesos
de trabajo propios y frecuentemente semejantes, sin em-
bargo poco se ha hecho desde la academia para lograr un
registro sistematizado de dichos procesos que permitan
lograr un modelo normalizado y verificado por medio de
pruebas de eficacia; dicho modelo de ensefianza puede
ser de utilidad para el diseflador que va adentrdndose
a la disciplina y que de otro modo desperdicia mucho
tiempo y recursos en experimentaciones que podrian
evitarse partiendo de los resultados de esta investigacién.
La percepcién por parte del diseflador grafico puede
encaminarse hacia el potencial de desarrollo que tiene
dentro del campo de los graficos repetidos. En el informe
de mercado titulado “El Futuro del Estampado Textil
Digital Hasta el 20217, el autor Smithers Pira, basado
en Inglaterra, pronostica un crecimiento de un 17.5%
durante los préximos cinco afios para el mercado del
estampado textil digital, para alcanzar un valor de mer-
cado total de $2.66 billones de délares.

En base a la informacién anterior, podemos corroborar
que los estampados sobre textiles son una industria
redituable, por lo que el modelo es de ayuda para ge-
nerar graficos repetidos que se pueden aplicar a tejidos
textiles sin embargo también el modelo servird de apoyo
para repeticiones graficas que podrédn ser aplicados a la
superficie que convenga.

El entendimiento de los procesos de diseflo, confirma
que es crucial para desarrollar estrategias, la recopilacién
de datos y generar modelos que promuevan informacién
que ayude a la solucién de probleméticas a las que
se enfrentan los disefiadores. El disefio de repeticién
surge como una necesidad de comunicacién visual. Es
valioso conocer cémo generar gréficos adecuados para
distintas superficies. Existen lineamientos que ayudan
a los criterios de disefio, que no estdn aterrizados a la
repeticién de mdédulos graficos, como la propuesta de
las clasificaciones gréficas de distintos; es importante y
deseable generar fases y gufas que ayuden a visualizar
el éxito de los patrones. El disefio por repeticién tiene
un papel importante, el mejorar la calidad visual de
nuestro entorno.

Ensefianza de modelo para el disefio de médulos por
repeticion gréfica, se evidencia a partir del andlisis ta-
xonémico cuyos resultados fueron cruzados con datos
empiricos para proponer un modelo el cual se probé por
medio de un experimento diseflado para demostrar su
utilidad, muestra que se perfecciond tras una prueba del
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instrumento, los resultados de la interaccién que tuvieron
los individuos con el modelo se evalué por expertos.
El objetivo general de la enseflanza de modelo para el
disefio de mddulos por repeticién gréfica, es establecer
un modelo que ayude a la composicién efectiva de dichos
graficos a partir de una taxonomia y datos empiricos.
Comenta Marin, E. (2008) “Un método se entiende como
la manera ordenada de llevar a cabo algo, para el logro
de un fin... pasos a seguir para el desarrollo creativo”.
Un método es muy util para el disefiador, ya que en él
se aportan conocimientos previamente ejercidos que
facilitan el proceso de disefio.

Para poder entender mejor la tipificacién del disefio por
repeticién, debemos conocer el proceso de disefio. Para
Gill, B. (2003) explica “No puedes sostener un disefio en
tu mano. No es una cosa. Es un proceso. Un sistema, un
modo de pensar”. El disefio grafico es multidisciplinario,
es como una red extensa de puntos encontrados que en-
tre ellos ayudan a descubrir nuevos caminos que tienen
incidencias metodolégicas, enfocdndose en esquemas
tangibles e intangibles.

Tener una buena fundamentacién de conocimientos en
diseflo demuestra y justifica el andlisis de lo logrado
hasta nuestros dias, aunado con lo que se estd generando
actualmente. Entre las principales preocupaciones del
disefio gréfico, estd el racionalizar los procesos creativos,
con la intencién de integrar conocimientos objetivamente
sustentados. El concepto de proceso de disefio, comenta
Baca (2013), se desarrolla durante el siglo XX, con la
expectativa de generar un instrumento que, siguiendo
la légica positivista de las ciencias, hiciera posible
garantizar la obtencién de resultados éptimos para la
satisfaccién de las necesidades de la sociedad.

Sédnchez de Carmona (1998) indica que el desarrollo me-
todolégico es un proceso de interpretacién. El sustento
parte de un planteamiento tedrico y de estrategias con
base a procesos de disefio, fundamenta que:

El proceso de disefio tiene un modelo general donde
no considera como eje el solo hecho de disefiar, sino
de evaluar los pasos para poder llegar al producto
final, estudiando la fabricacién del mismo, dando a
entender la importancia de la relacién de la idea y
de la concepcién. (Sdnchez de Carmona, 1998, p52).

Un modelo hace referencia a un método ya que sigue
la misma estructura de orientar un proceso de disefio,
con la diferencia que el modelo, debe ser probado para
validar su funcién. Los modelos de disefio se enfatizan
en el andlisis de informacién para generar fases propias
que determina por una secuenciada, ayuda al proce-
so creativo; explica Kuhn (1970) “Un modelo es una
explicacién organizada de un todo considerado como
sistema, su construccién es producto de la reflexién,
sintesis y apropiacién de significados, diversos de un
modo coherente y ordenado”. Por lo general se sigue el
orden de las fases de un modelo cuando se estd haciendo
uso de él, pero también se puede consultar de manera no
secuencial, ya que en ocasiones es favorable regresar a
estudiar nuevamente alguna fase, para reiterar que lo que
se estd realizando, es la solucién més 6ptima.
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Para complementar ensefianza de modelo para el disefio
de mdédulos por repeticién grafica se creé una clasifi-
cacién que consistié en identificar las formas gréficas
encontradas en las técnicas manuales de impresién y
en la labor de personalidades cldsicas que desarrollan
modulos de repeticién junto con el estudio y el andlisis
por medio de la ingenierfa de reversa. Taxonomia es la
accién de clasificar conjuntos de elementos segin un
criterio a seguir, su organizacién depende del &mbito en el
cual se desarrolla; se emplea para ordenar la complejidad
designada. (Grisolia, 2014).

Para lograr la taxonomia se trabajé con un experto, la
Maestra Salas Herndndez Nubia Gretel, quien tiene
mads de 9 afios en el campo del disefio por repeticidn;
en colaboracién con la maestra Salas se desarrollé una
propuesta taxonémica donde se detalla y categoriza de
forma definida, fécil de comprender y de aplicar, una
organizacién de elementos graficos repetidos. El extenso
andlisis comparativo es el resultado de varios borradores,
los cuales dieron origen a una taxonomia de la forma
grafica, delimitada a una clasificacién de 12 apartados.
(véase fase #1 recopilacién,1.1 informacién)

La taxonomia de la forma, refuerza la ideacién creativa,
favoreciendo el pensamiento inductivo, promoviendo
de manera simultdnea el desarrollo del sentido gréfico,
ayudando a la critica a comparar para deducir que forma
grafica es la indicada para el disefio deseado; vinculando
el pensamiento inductivo con el analégico. El disefiador
siempre trata de crear graficos dnicos que marquen una
diferencia, pero sin dejar de lado sus caracteristicas méas
relevantes, siendo capaces de seleccionar rasgos identi-
ficables y fusionarlos de tal manera que comuniquen;
es por eso que se crea esta clasificacién de formas, para
traducir informacién que le permita al lector tomar como
base, las categorias gréficas y puede crear con mayor
facilidad el disefio de médulos por repeticion.
Después, para conseguir una recoleccién de datos em-
piricos que permitiera probar el modelo, se disefi6 un
experimento que arrojé informacién acerca de la fun-
cionalidad del modelo propuesto, el cual consistié en
un experimento de laboratorio llevado a cabo de manera
remota. Hubo un grupo de prueba y un grupo de control,
cuyos resultados fueron contrastados.

El modelo de ensefianza se cre6 para toda persona con
una formacién de disefio (con conocimientos en compo-
sicién visual, manejo de programas para generar graficos
de disefio y habilidad para vectorizar) pero que nunca ha
disefiado para estampados y estdn interesado o necesita
incursionar en el disefio de médulos por medio de repe-
ticién gréfica; los individuos con estas caracteristicas son
una poblacidn infinita, es decir, imposible contabilizarlos
estadisticamente, pues es cambiante a cada momento, es
por eso que la muestra no puede ni requiere ser propor-
cional sino representativa.

La prueba buscé conocer qué tan funcional resulta el
modelo de ensefianza para saber si fue lo necesariamente
descriptiva y 1til en la préctica. Dentro del experimento
no se corrigieron los disefios que se obtuvieron, con el
propésito de que fueran evaluados posteriormente por un
panel de expertos en el drea de disefio. El objetivo prin-
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cipal de esa evaluacién es corroborar si las instrucciones
que se emitieron por medio del modelo son funcionales.
Con la informacién obtenida tanto de las pruebas del
modelo como de la evaluacién con expertos, se analizé
e identific errores que permitieron introducir modifi-
caciones al modelo, a continuacién se explicard cada
uno de los pasos del modelo para disefiar médulos por
repeticion gréfica.

Fase 1 Recopilacién

1.1 Informacién. Como en cualquier proyecto de disefio
es importante buscar y recopilar informacién necesaria,
relevante que ayude al desarrollo de nuestro proyecto,
es por esta razén que se disefié una taxonomia de la
forma, a continuacién se presenta, la clasificacién con
12 apartados.

e Figuras geométricas y variaciones: chevron, argyle,
trellis, memphis, quatrefoil, ogee y polka dots

e A partir de su técnica: block printing, batik, ikat,
serigrafia, tie dye y talavera.

e [lusién dptica: teselado, trompe-1’oeil, mandala, psi-
codélico, camuflaje y laberinto.

e Vicky/ check/ gingham: cuadros, tartdn o jaspeado.

e Simulacién de tejidos: pata de gallo o houndstooth,
tiut, espinapez y star knitting.

e Objetos: navales, vehiculos, iconos populares y uti-
litarios.

® Naturales: flores, ditzy, chintz, animal print, hojas,
minerales, frutas y verduras, paisley.

e Culturales: escandivado, celta, damasco, islamico,
persa y etnias.

e Tendencias de arte: art nouveau, deco, gético, barroco,
surreal, bauhaus, pop art y cubismo.

e Niimeros letras y florituras: nimeros, letras y flori-
turas.

e Pachwork: simulacién de la técnica de quilting.

e Narrativa ilustrada: toile de jouy y chinoiserie

La taxonomia funge como herramienta creativa para
tomar como referencia acomodos, proporciones y estilos.

Fase 2. Disefio de estampados

2.1 Elementos graficos para médulos. En este apartado
se inicia con el disefio de los elementos graficos que
conformardn el estampado. El motivo grafico, es el ele-
mento clave que se debe disefiar respetando pardmetros
de tendencias, estilos, colores, escalas, acomodos, para
poder obtener el elemento gréfico idéneo que se trabajara
en el proceso siguiente que es el médulo de repeticion.

2.1 Trazo de elementos graficos para médulos. Consiste
en crear elementos gréficos, lo cual se sugiere sean seis
elementos como minimo para poder disponer de opciones
para crear médulos. Se le llama mdédulo o patrén a esta
organizacién de elementos o motivos en donde se repite
la relacién entre sus elementos para crear un acomodo
ideal y terminar en el siguiente paso que es el estampado
o rapport el cual se repite el médulo cuantas veces sea
necesario para cubrir una superficie.
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2.2 Rectificar trazos. Una vez que se trazaron los gréficos,
se debe proseguir a juntar los elementos y componer los
médulos, observarlos analiticamente ayudard a corrobo-
rar si pertenecen a la misma estética de trazo, es decir
que se complementen unos a otros y que tengan una
continuidad visual; de no ser asi en este paso es cuando
se sugiere que se haga algin cambio de trazo

2.3 Aplicacion del color sobre los elementos graficos. Ya
con los elementos gréficos rectificados, es momento de
aplicarles el color, se debe seleccionar un color sélido
para el fondo para que contraste con los elementos que
componen el médulo, se deben utilizar como minimo tres
colores para los elementos graficos, si es que el disefio a si
se busca en ocasiones se pretende hacer texturas en donde
el estampado se confunda con el fondo, deberén ser los
colores muy parecidos para poderse mezclar visualmente.

2.4 Composicion y repeticion del médulo. Una vez que se
aplicaron los colores a los elementos gréficos, se debe de
analizar detenidamente la organizacién de la estructura
de larepeticion de los médulos y jugar con el acomodo de
los elementos, tratar de disuadir la repeticién marcada de
los médulos y evitar que se noten a simple vista para crear
composiciones complejas; esto se puede lograr utilizando
diferentes tamarios en los elementos gréficos que compone
el médulo y evitar dejar espacio amplios entre ellos.

Se puede lograr también duplicando el minimo de 6 ele-
mentos, habrd que jugar con la combinacién de colores y
acomodos para que no se perciba de manera inmediata
que son los mismo elementos asi se podran crear médulos
més elaborados, haciendo mas complicado el distinguir-
los a simple vista.

2.5 Variaciones de composicién del médulo. Se deberd
duplicar el disefio original y jugar con los elementos,
acomodos y colores, agregando o quitando elementos
para crear otra versién y tener opciones visuales que
tengan una continuidad entre ellas y poder desarrollar
una coleccidn, el tener diferentes opciones gréficas da
pie a tener distintos disefios y poder tener més material
de donde seleccionar para poder hacer pruebas en un
fotomontaje del producto donde finalmente se colocard
el disefio de estampado.

2.6 Reasignacion de los elementos grificos y sus colores.
En este apartado de ser necesario habrd que hacer un
reacomodo de los elementos gréficos y reubicar colores
para mejorar el disefo.

2.7 Escala de Rapport. Se generan diferentes escalas
de cada una de las variantes rapport disefiadas, ya que
son necesidades bésicas del cliente, en donde requieren
diferentes escalas del disefio de estampado, con el fin
de visualizar mejor los graficos que se emplearon, la
escala de rapport.
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Fase 3. Aplicacién

3.1 Rapport sobre fotomontaje. En donde los disefios de
estampados con distintas escalas son superpuestos de
manera digital sobre el producto donde serd empleado el
disefio. En este paso se corrobora si los colores funcionan
como se esperaba, al igual que las escalas de los médulos,
por la general siempre se necesita un reajuste de disefio,
lo cudl es completamente comprensible ya que en todo
el proceso del modelo no se habia visualizado el disefio
sobre el producto que se realizard de manera tangible.

3.2 Reasignacion de elementos, colores y escalas de
rapport. En esta parte del modelo es donde se observa
y analiza el diseflo para poder reorganizar lo necesario
y perfeccionar el disefio de estampado, se trabaja el
acomodo de los elementos que componen el médulo de
repeticién y se reorganizan los colores empleados y se
modifica el tamafio de los elementos gréficos repetidos.

3.3 Rapport mejorado sobre fotomontaje. Sera la aplica-
cién nuevamente del rapport perfeccionado, esta versién
digital es la que mds se asemeja a la realidad, ayuda a
visualizar como se podré ver cuando se lleve a cabo la
produccién, importante pues ayuda a no desperdiciar
material, lo que equivale a no gastar capital y a terminar
proyectos en tiempo, como en toda industria, el tiempo
es muy valioso.

Resultado: El modelo propuesto funciona para la en-
sefianza del disefio de médulos por repeticién grafica,
debido a que es factible de ser verificable, permite la es-
tandarizacién en sus procesos lo que facilita la deteccién
de errores en el desarrollo del disefio, optimiza tiempo
y recursos, a la vez que admite aumentar el grado de
expertise del usuario que lo implemente.
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Abstract: The project focuses on finding a disciplinary interpretation
from the perspective of the graphic designer, given the absence of
teaching models for the design of modules through graphic repetition.
All related documentation is experimental and empirical in nature,
so providing professionals with a model for creating modules allows
them to put verifiable academic standards into practice and, on the
other hand, to identify and correct errors in the processes. This is
possible based on methodological reviews and models that have

identified strategies for generating a taxonomy of form.

Keywords: graphic design — graphic repetition modules — taxonomy
of form — design teaching.

Resumo: O foco do projeto é encontrar uma interpretagéo disciplinar
da perspectiva do designer gréfico, diante da auséncia de modelos
de ensino para o design de médulos por repetigdo grafica. Toda a
documentagdo relacionada é de natureza experimental e empirica,
de modo que fornecer ao profissional um modelo para a criagdo de
mdédulos permite colocar em pratica padroes académicos verificdveis

e, por outro lado, identificar e corrigir erros nos processos. Isso
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é possivel a partir de revisdes metodoldgicas e de modelos que

permitiram identificar estratégias para gerar uma taxonomia da forma.

Palavras-chave: design grafico — mddulos de repetigdo grafica — ta-

xonomia da forma — ensino do design.
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