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Resumen: Ficciones Futuras es una materia que se planta en el presente, precisamente en la arquitectura contempora-
nea, con todo lo que esto significa. A lo largo de su propuesta pedagégica, se permite revisar el pasado, contemplar el
presente, y proyectarse hacia un futuro, indeterminado, lleno de contingencias y tratando de dejar de lado los lugares
comunes. Es un espacio para que los estudiantes reflexionen sobre el futuro de la disciplina y c6mo ésta se inserta
dentro de una cultura que estd en cambio constante. Ademas, se pretende que puedan desarrollar un espiritu critico.
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Desarrollo

Actualmente vivimos en un mundo influenciado por lo
tecnoldgico y todos sus dispositivos. Lo digital nos ha
tomado por completo, hasta tal punto que ya no solo
nos relacionamos con humanos, sino también con no-
humanos, ya sean estos robots, algoritmos, o diversos
dispositivos conectados a internet que nos ayudan en
nuestras tareas mas cotidianas.

Cémo reacciona la arquitectura a todo esto, es justamente,
una de nuestras principales metas. Por un lado, identificar
objetos de estudio, para asi llevar adelante un anédlisis
profundo, y elaborar una critica que despliegue un pensa-
miento que vaya mds allé de lo superficial, construyendo
verdaderos objetos de estudio. Por otro lado, estudiar las
propiedades mds intrinsecas de la arquitectura, como
estas se manifiestan y se adaptan a este nuevo entorno.
Problemas actuales como los de género, sustentabilidad,
migraciones masivas, nuevos espacios de educacion,
obsolescencia programada, entre tantos otros problemas,
son parte de la curricula de Ficciones Futuras. La manera
de encararlos es a través del trabajo de cada estudiante,
que seleccionen una tematica, realizando una investiga-
cién intensiva a lo largo de toda la cursada. Cada afio se
establece una temadtica exclusiva a la cual ajustarse, y de
ahi parten los trabajos. Para poder llevar adelante esta
investigacién se vuelve necesario tener que estudiar la
historia de la arquitectura y el disefio. Es asi que a través
de andlisis diacrénicos y sincrénicos se empieza a com-
pletar el trabajo pautado. Pretendemos que un estudiante
de arquitectura pueda identificar problemas, y elaborar
un mapa conceptual donde se coloca su propuesta. Por
lo cual, sin un minimo conocimiento de la historia, esta
tarea presenta un alto grado de dificultad, y es aqui donde
radica nuestra insistencia en la importancia que tiene
el estudio de la historia que permita elaborar una masa
critica para desplegar en cada propuesta.

Como tultima instancia, estd todo lo relacionado a la re-
presentacién. Los arquitectos nos expresamos a través de
dibujos y representaciones, por lo cual pretendemos que
el nivel final de los estudiantes sea el 6ptimo. Para lograr
este objetivo se trabaja en maneras de representacién que
se adecuen a la propuesta final, determinando qué tipo
de dibujos mejor se adecuan. Este no es un trabajo de las
dltimas clases, sino mds bien algo que empieza en las
primeras clases. Por lo cual la representacion, el estudio
de la historia y la propuesta van avanzando a la par,
atravesando diferentes instancias donde quizds una gana
mds protagonismo que la otra. En este sentido, podrfamos
afirmar que el trabajo no es lineal, sino mas bien, que estd
en un loop continuo de revisién y retroalimentacién.
Ficciones Futuras es una materia necesaria para todo
alumno que estd transitando la carrera de arquitectura ya
que trabaja sobre la contemporaneidad desde una postura
mas critica, y a lo largo de la cursada la ejercemos con-
tinuamente, no sélo en el trabajo de cada alumno, sino
también fomentado los cruces y debates entre alumnos,
profesores, e invitados. El hecho de que cada estudiante
tenga la libertad para poder establecer su propia inves-
tigacién y llevarla hacia un futuro que ellos mismos
despliegan, presenta un gran potencial de creatividad y
escenarios que emergen como fruto de su trabajo y sus
deseos volcados a lo largo de la cursada.
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Pasado

Ficciones Futuras establece un rango de trabajo en proyec-
tos de la arquitectura que se sitdan en el siglo XX y XXI,
siendo los mds antiguos aquellos que presentan el mayor
desafio, ya que se los abstrae de su tiempo para poder
pensarlos en el presente, bajo otras reglas y tecnologias.
Entendemos a cada caso de estudio como un microcos-
mos en si mismo, una meseta intensiva, conformada
por muchos componentes, ya sea por el contexto donde
se localiza, la tecnologia con la cual fue realizado, sus
disefiadores, sumado a todo su trasfondo, historia, y
contactos que poseen.

Los edificios referentes se analizardn desde su connota-
cién arquitecténica, haciendo referencia a la funcién sim-
bélica de la obra: porque toda obra connota una ideologia
del vivir y por lo tanto a la vez que persuade, permite una
lectura interpretativa capaz de ofrecer informacién. (Eco,
1974) Si para Walter Benjamin, el habitar significaba dejar
huellas esta materia acude a los referentes para compren-
der el momento presente. (Benjamin, 1982) El sentido de
revisar “la historia a contrapelo” es recuperar lo olvidado,
lo contracultural, lo alternativo y/o lo periférico con el
objetivo de develar aquellas relaciones ocultas entre la
arquitectura y los futuros

Los datos que arroja el estudio de la historia nos permi-
ten evitar lo obvio y el lugar comun, para asi tener una
reflexién mucho més profunda y que se vaya adaptando
a las diversas propuestas. Para lograr esto es necesario
tener un sentido muy agudo de la critica, que nos permite
procesar y organizar la informacién recolectada, estable-
ciendo lecturas en multiples niveles, haciendo emerger
datos que permanecian latentes, que son recuperados
valorizando la propuesta que estd en proceso.

Al mismo tiempo, esta critica comprende un juicio esté-
tico, que estd atado a todo un bagaje cultural que tiene,
no sélo la persona que realiza la investigacidn, sino tam-
bién el objeto de estudio. Por lo cual una multiplicidad
de factores juega en simultdneo, como por ejemplo la
metodologia que usa, o la capacidad analitica y sintética,
también la sensibilidad e intuicién para llevar a cabo
dicho estudio.

De esta manera vemos que esta instancia tiene una gran
relevancia, ya que el rol que cumple la critica no es mera-
mente la de brindar una opinién o una apreciacién banal,
sino mds bien interpretar y contextualizar, hasta llegar a
un punto de comprenderse como una hermenéutica que
despliega origenes, relaciones, significados y esencias.
El critico escarba, deja al descubierto, revela, divulga,
despliega y muestra al lector aquello que yace escondido
u oculto, llega al fondo de las cosas, sondea las profundi-
dades, va mds all4 de la superficie, recorre todo el mundo
que se esconde detrds de una foto o un personaje.

Unir historia y teoria significaba, en realidad, convertir
en instrumento de razonamiento teérico a la misma
historia, elegida ahora como guia para la proyeccién. Es
la critica que tiene la funcién de visibilizar relaciones y
lazos que pueden pasar desapercibidos para la teoria y
la historia, y gracias a la confrontacién de datos surgen
relecturas y nuevas visiones que antes no eran tenidas
en consideracién.
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Por critica operativa se entiende un andlisis de la ar-
quitectura que tenga como objetivo no una advertencia
abstracta, sino la “proyeccién” de una precisa orientacién
poética, anticipada en sus estructuras y originada por
andlisis histéricos dotados de una finalidad y deformados
segin un programa. Se puede incluso decir que la critica
operativa proyecta la historia pasada proyectdndola hacia
el futuro. (Tafuri, 1977)

De esta manera es que se completa el ciclo por asf decirlo,
en el cual teoria e historia lo arrancan, junto a estudios
complementarios, y una vez que la critica lo toma, los
procesa y sintetiza, para poder mostrarlos ya sea a través
de un texto o de dibujos como es el caso de esta presen-
tacién. Asi es como el pasado se utiliza para confirmar
el presente, a través de la legitimacién de la historia, si
se quiere cumpliendo una funcién tranquilizadora y de
respaldo al trabajo realizado.

A modo de resumen del rol que toma la critica en esta
instancia podriamos resumirlo en estos dos puntos:

e Tendrd que renunciar a expresarse de forma siste-
madtica, comprometerse més bien con las contingencias
cotidianas. Su modelo serd bastante més la capacidad re-
copilativa periodistica que lo determinante del “ensayo”
completo de si mismo. La critica como intervencién en
profundidad se ve sustituida por un proceso critico inin-
terrumpido vélido globalmente, més alld de las contra-
dicciones a las que puede incurrir durante su evolucidn.
e El campo de la critica tendrd que experimentar un
salto de escala: del andlisis del objeto tendrd que pasar
a la critica de los contextos globales que condicionan su
configuracién. La estructura de este contexto -leyes, regla-
mentos, comportamiento social y profesional, modos de
produccién, sistemas econémicos- se confronta con una
de las obras s6lo en un segundo momento; dichas obras
se pondran solamente como fenémenos particulares de
una estructura mds general, que es el verdadero contexto
en el que la critica pretende incidir.

Presente

Podriamos determinar que en Ficciones Futuras hay tres
instancias por las que pasa el objeto de estudio, la pri-
mera como ya vimos es la eleccién del caso de estudio y
la investigacién en profundidad de lo que lo determina.
Una segunda instancia seria su vinculacién con una lista
de problemdticas mds contemporédneas, que en el caso
de los ejemplos mds cercanos al principio del siglo XX
no existian cuando fueron creados, lo cual se dan cruces
muy interesantes y alimentan el debate en la clase. La
tercera instancia, es el resultado de este cruce llevado a
un futuro y un contexto totalmente ajeno, sobre esto lo
ampliaremos mds adelante.

El estudio del presente se da a través de una lista de
problemadticas que rodean a la arquitectura, al espacio
que se habita, estas dltimas tres décadas. Hemos decidi-
do llamar a esta lista como agentes disruptores, porque
la vemos como unas temédticas que vienen a romper esa
especie de equilibrio homeostdtico que presentan los
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casos de estudio, y es a través de ellos que nos permite
cuestionar y repensar las cualidades mads intrinsecas de
los casos de estudio.

La lista de agentes disruptores con la que venimos tra-
bajando son diez, presentan una seccién de temadticas en
la cual encontramos un terreno fértil para poder llevar
adelante reflexiones y trabajar junto a los casos de estudio.
La lista de los agentes es: sustentabilidad; posthumano;
espectdculo; ciudad de los datos (Big Data); comunidades
colaborativas (peer-to-peer); tecnologia sublime; nuevas
unidades parentales; nuevas versiones de trabajo y vida;
hiperdensidad; y cyberpunk.

Por agentes entendemos como la capacidad que tiene un
actor que actia en un determinado entorno, y esta faceta
es la que mds nos interesa, ya que estd es su funcién prin-
cipal, la de actuar sobre el caso de estudio, de operar sobre
el, establecer todo tipo de interacciones y negociaciones,
desde ser un pardsito hasta fagocitarse el caso de estudio
y apropidrselo.

La concepcién que tenemos de agencia es que los objetos
no operan bajo el libre albedrio, no son un producto de
cadenas causales, mds bien presentan cierta libertad o
indeterminacién. En el caso de Ficciones Futuras estdn
vinculadas a las decisiones que toma cada estudiante, y
estas son las que definen el devenir del trabajo.

Los casos de estudios estdn relacionados mds a lo co-
lectivo que a lo individual, por lo cual la concepcién
marxista y hegeliana establece nexos de conexidn, ya que
ellos entienden a la agencia humana como una dindmica
colectiva e histérica, mas que una funcién que aparece de
un comportamiento individual.

Estos agentes también pueden operar como un sistema au-
ténomo que se autodirige, justamente porque opera en un
entorno que ofrece una posibilidad de interactividad que
hace que se influencien mutuamente. Cuando se presenta
en caso, detectamos que el agente se adapta al entorno, es
proactivo, autoorganizado, autorregulado, participando
en la creacién de su comportamiento.

Otro escenario que se presenta es cuando son mds de un
agente que actia en el caso de estudio, lo cual el grado de
interaccién y relacién entre todos los agentes envueltos se
hace mucho mds complejo, presentando un mayor rango
de posibilidades para determinar un escenario con el cual
trabajar en la tercera instancia.

Con respecto a la condicién de disruptor, justamente lo
que pretendemos es que produzca una rotura o interrup-
cién brusca, desestabilizar al caso de estudio, obligar a
pensar nuevas posibilidades, nuevas organizaciones, o
maneras de entenderlo.

Algunas categorias de la lista apuntan a eso, especial-
mente cuando se enfrentan a proyectos de arquitectura en
donde ese concepto no existia o habria otra concepcién
de entender el espacio y la sociedad. La relacién con la
tecnologfa de su tiempo también estd muy presente, ya
que son las que moldean y afectan el uso de los espacios
y a sus usuarios.

Los agentes disruptores “contaminan” el espacio arqui-
tecténico y a la vez influyen en el tipo de relaciones
interpersonales que se desarrollan en él. Existe una
estrecha relacion entre los seres humanos y el ambiente
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que los rodea. Asi como el sujeto actia sobre el medio
ambiente, el medio -natural o artificial- también tiene el
grado de afectar a la persona. (Kurt, 1978) No se trata de
una relacién causal entre medio y sujeto, sino de com-
prender al espacio como un producto social que construye
y estructura las practicas a través de su materialidad - y
que al mismo tiempo es estructurado por esas practicas-.
Como ultimo comentario sobre los agentes disruptores, en
cierto punto son los que hacen la transicién, y preparan
el terreno para el escenario futuro. Establecen los nuevos
usuarios y como ellos podrian apropiarse de los espacios,
esperando a una nueva localizacién que es la que viene
en la siguiente etapa.

Futuro

Hoy en dia la naturaleza dindmica de la cultura exige que
los edificios definan su propio territorio y desarrollen una
coherencia interna. Asi es que a través de esos érdenes
internos que la arquitectura adquiere su capacidad per-
formativa en relacion ala cultura y la posibilidad de crear
su propio sistema de evaluacién. Estas érdenes no son por
lo tanto una “expresién arquitecténica pura”, sino de que
sean coherentes. No pretenden estar desconectados sino
mads bien contaminados por la cultura. (Moussavi, 2008)
Ya como ultima instancia queda el futuro, mirar hacia
adelante, dejar fluir la imaginacién y la abstraccién. Puede
ser la etapa mds lidica de las tres, pero para sustentar y
darle sentido es que existen las dos primeras instancias.
Cdémo vamos a convivir, como serdn los espacios, las ciu-
dades, y la manera de relacionarnos, son algunas de las
primeras preguntas que surgen a la hora de plantear este
siguiente paso. En esta instancia las propuestas discurren
entre la utopia y la distopia, versiones mds positivas y
otras mds negativas. Esta ha sido una gran oportunidad
para pensar en nuevas configuraciones politicas y geogra-
ficas, o plantear escenarios ucrénicos. Aqui es donde el
grado de libertad expresado por los estudiantes es donde
alcanza su punto més alto, ya que son los que determinan
el nuevo lugar de emplazamiento dentro de la Argentina
y el afio en el que desarrolla la ficcién.

El espacio futuro y ficticio se concibe, entonces, como un
espacio creativo donde los alumnos pueden explorar sus
propias contradicciones proyectuales. No se trata de sélo
trabajar con trabajos ideales sino trabajar con proyectos
que hagan una critica sobre la estructura existente de la
sociedad y que por ello funcionen como advertencias. Son
estos proyectos, los que crean o materializan ideas, los
que se denominan visionarios. (Drexler, 1979).

Una consecuencia que hemos notado a la hora de pensar
el futuro, es que inevitablemente nos hace reflexionar
sobre el presente. En los casos en los cuales la distancia
temporal es amplia, nos plantea a ver como fue el ritmo de
la evolucién de los dispositivos y espacios, para asi poder
lanzar una linea hacia el futuro y especular su forma en
ese tiempo en particular. En las propuestas relacionado
a lo posthumano, donde conviven robots con humanos,
estamos obligados a pensar en como seria si los robots y
humanos compartieran los mismos espacios y dispositi-
vos, como es la cocina y el bafio de un robot, y en el caso
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que estos robots sean parte de un servicio doméstico de
los humanos, donde es que descansan, tienen una estacién
de carga. Actualmente esto lo podemos ver con algunos
electrodomeésticos y autos eléctricos.

Estd también suele ser la instancia donde la cultura popu-
lar se empieza a mezclar con la propuesta, para tener una
referencia como es que desde otras profesiones se mira
hacia el futuro. El intercambio que se produce suele ser
muy productivo, porque no sélo alimenta a la propuesta,
sino también aporta, y a veces determina, los perfiles
estéticos de la propuesta visual.

Es precisamente en esta instancia, donde propiciamos esa
transversalidad, para que los estudiantes puedan volcar
sus deseos, gustos, pasiones, investigaciones pendientes,
entre tantas categorias, convirtiéndose en duefios de su
propuesta, aportando algo ademaés de lo que figura en la
consigna del trabajo préctico. Los estudiantes agradecen
este gesto, porque sienten que estdn haciendo algo que
les pertenece, que no hay una imposicién por parte de sus
docentes, y hemos notado que se plasma en sus presenta-
ciones finales, donde a mismo caso de estudio son trabajos
muy diferentes, y presentan una calidad que sorprende,
cuidando el mds minimo detalle, hasta llegar a un par
de grupos que han presentado cosas extras por fuera de
programa, como animaciones, app de realidad aumentada,
simulaciones hechas con inteligencia artificial como los
ejemplos mds destacados.
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Abstract: Future Fictions is a subject rooted in the present, spe-
cifically in contemporary architecture, with all that this entails.
Throughout its pedagogical approach, it allows students to review
the past, contemplate the present, and project themselves into an
indeterminate future full of contingencies, while attempting to set
aside commonplaces. It is a space for students to reflect on the fu-
ture of the discipline and how it fits into a culture that is constantly

changing. In addition, the aim is for them to develop a critical spirit.
Keywords: fictions — future — criticism — disruptive agents.

Resumo: Ficgdes Futuras é uma disciplina que se insere no presente,

precisamente na arquitetura contemporanea, com tudo o que isso
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significa. Ao longo de sua proposta pedagdgica, permite revisar o
passado, contemplar o presente e projetar-se para um futuro indeter-
minado, cheio de contingéncias e tentando deixar de lado os lugares
comuns. E um espaco para os alunos refletirem sobre o futuro da dis-
ciplina e como ela se insere em uma cultura em constante mudanga.

Além disso, pretende-se que eles desenvolvam um espirito critico.

Palavras-chave: ficgdes — futuro — critica — agentes disruptivos.
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