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Resumo: O presente artigo aborda o ensino do design de superficie em época de pandemia. E sabido que o Coronavirus
trouxe mudancgas no ensino com adog¢do da modalidade sincrona. O ensino de design de superficie dentro da
graduagdo em design, privilegia o processo criativo voltado a padronagem, assim como: tecidos, papel de parede,
estampas para estofados, tapetes, entre outros. O setor téxtil voltado ao vestudrio e a decoracédo, é o que mais faz uso
deste segmento. Com base nos recursos disponiveis pelos discentes em suas residéncias, foram adotados materiais

paliativos que pudessem conferir o aprendizado de forma lidica e criativa.
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[Restimenes en inglés y espafiol en la pagina 53]

Introducio

O presente artigo aborda o estudo de caso que relata o
ensino da disciplina de design de superficie em época de
pandemia. E sabido que o Coronavirus trouxe uma série
de percalgos, inclusive no ensino superior. A suspensdo
das aulas de forma presencial ocorreu de forma imediata
por determinacgdo dos érgaos federais e com isso algumas
mudangas foram necessdrias para que as aulas pudessem
ocorrer sem prejuizo aos discentes. Essas por sua vez
passaram a ser de maneira remota, na qual no perfodo
de aula o professor esteja online via plataforma Google
Meet com os alunos, na qual a interagéo é realizada por
meio de cAmera de video, microfone e Chat.

O ensino de design de superficie é novo no 4mbito da
graduagdo em design, e privilegia o processo criativo
voltado a padronagem em seus diversos segmentos,
assim como: tecidos, papel de parede, estampas para
estofados, tapetes, entre outros. O segmento da moda é
algo que requer padroes diferenciados a cada instante e
certamente o designer poderd inovar em suas criagées de
modo evolutivo para propiciar desenhos criativos com
cores e tramas diferenciadas.

Dentro do curso de bacharelado em Design e tecnologia
em Design Gréfico das universidades brasileiras é comum
ter uma disciplina dedicada ao design de padronagem/
design de superficie. Nos iltimos anos estd necessidade
é recorrente em razdo de suprir uma grande necessidade
das empresas em especial voltada ao ramo téxtil que
consiste na geragdo de estampas customizadas e ao
mesmo tempo aderentes as diversas vertentes de
consumidores.

As padronagens muitas vezes necessitam de pesquisa,
conhecimento e técnica de modo a atender os diversos
tipos e temas com base em formas, texturas e cores. Estes
estudos tem relagdo direta com recursos gréficos, histéria
do design, percepgédo visual, processos e tecnologia da
informacgédo entre outras disciplinas que convergem
com a formacdo em Design. Com base em um repertério
apurado e criativo é possivel compreender os temas que
se queira abordar, as cores que remetem diretamente a
estes, assim como também a complexidade ou ndo do
grafismo aplicado em contraponto com o tipo de trago
utilizado para cada motivo.
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A disciplina de Design de Superficie por meio de recur-
sos audiovisuais privilegiou aspectos voltado a teoria
e contou com a interagdo do professor via cAdmera de
video no desenvolvimento online das atividades prati-
cas. Com base nos recursos disponiveis pelos alunos em
suas residéncias, foram adotados materiais paliativos
que pudessem conferir o aprendizado da parte pratica
e consequentemente pudessem gerar possibilidades
criativas lidicas e texturas diversas em decorréncia do
substrato experienciado.

O Design de Superficie

O design de superficie 6 um segmento do design de
suma importdncia e abrange uma gama infinita de
aplicabilidades e que fazem parte do dia a dia de qualquer
pessoal. Estas por sua vez podem ser bidimensionais ou
tridimensionais, e podem ser encontradas em diversos
substratos, aliando estética e funcionalidade. E comum
observar tais aplicagbes em estampas de papéis de
paredes, cortinas, forro de estofados, roupas de cama,
mesa e banho, assim como em lougas, estampas no
segmento da indtstria téxtil ligado & moda e demais
acessorios. A infinidade de aplicagdes e seriagdes de
padronagem fazem parte da nossa rotina de vida, mas
que muitas vezes ndo temos consciéncia do estudo que
era potencialmente realizado de design para idealizagao
de tal produto.

O estudo de cores, formas e repetigdes trafegam por
um segmento criativo e a0 mesmo tempo inovador na
qual a industria téxtil estd cada vez mais em ascenséo,
necessitando designers capacitados para a idealizagdo e
desenvolvimento deste oficio tdo divertido e ao mesmo
tempo desafiador diante do mercado profissional. A
combinacdo entre os padrdes dd requinte e personalidade
a ambientes como por exemplo na decoragdo de uma
residéncia ou ambiente comercial, seja, pelo contraste
entre as cores, ou até mesmo a combinagdo das formas
em conjunto o todo.

De acordo com Freitas (2018), jd existem na academia
cursos de graduacdo e especializagdo no pais que
privilegiam tal segmento do design.

Em 2005, foi dado o reconhecimento como uma
especialidade da drea do design, por meio da proposta de
revisdo da tabela de dreas do conhecimento, promovida
pelo Comité Assessor de Design do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico -CNPq.
(Schwartz, 2008, p. 3 apud Freitas, 2018, p.15).

E salutar dizer que o design de superficie ainda nos dias
de hoje divide opinides a respeito de suas especificidades.
Alguns defendem a aderéncia ao design téxtil, outros
defendem uma extensdo do design de ilustragdo, mas é
preciso compreender que o design de superficie néo fica
somente na drea do bidimensional. E comum encontrar
superficies 3D que possuem uma padronagem propria
e também produtos de cerdmicas que permeiam de
ilustragdo em consonancia com formas e cores.

Ao desenvolver conceitualmente as padronagens para
uma determinada superficie é comum ao designer
com base no tema que se queira enforcar, trazer a
tona a emocdo e a sensagdo por meio de formas,
cores e texturas de modo a concretizar por meio de
intimeros rafes o melhor resultado. Este por sua vez
deve traduzir um resultado estético e ao mesmo tempo
funcional que permita o entendimento e adesdo do
publico a quem se destina. (Schwartz, 2008, P. 20
apud Freitas, 2018, P. 17)

E compreensivel afirmar que o design de superficie é um
segmento do design que norteia o desenvolvimento de
projetos em carédter criativo por meio de formas e cores
atrelados a objetos e superficies, como forma de comunicar
evidenciando aspectos funcionais e estéticos. A relagdo
entre o objeto e design de superficie deve ser o ponto
focal para uma melhor aderéncia ao resultado almejado.

Figuras, Preenchimento e Ritmo

As origens do design de superficies estdo no projeto das
primeiras estampas no inicio da revolugdo industrial, mas
desde muito antes a humanidade se preocupa com suas su-
perficies e receberam tratamentos e significados variados.
Para o melhor entendimento sobre os fundamentos que
circundam o design de superficie é observado no primeiro
momento os elementos que fazem efetivamente parte da
linguagem visual para a composigdo de uma padronagem
Unica. Para tanto, Riithschilling (2008) apud Feitosa
(2019) defende a existéncia de trés tipos de elementos
que apresentados em graus diferentes de valorizagdo,
permeiam a superficie. Sdo eles: figuras ou motivos, pre-
enchimento e ritmo. Estes por sua vez agregam valores
dispares em consondncia ao conjunto das aplicagdes e
texturas desenvolvidas.

e As figuras e motivos, propiciam traduzir a esséncia
do artista a partir de elementos figurativos, abstratos,
geomsétricos e orgdnicos. Por este quesito é determinado
muitas vezes a classificacdo da estampa por meio de
categorias e até mesmo estilos;

e Os preenchimentos como o préprio nome se enca-
rregam de identificar é compreendido como o plano de
fundo da estampa aplicada;

¢ O ritmo corresponde ao componente de grande valia
na composicgdo final da padronagem. Estes por sua vez se
destacam com base nas cores de contrastes ou até mesmo
em suas formas diferenciadas.

Médulo

O termo mddulo é considerado a unidade de padronagem
na qual contém os elementos imagéticos e cores. Estes
por sua vez em decorréncia de sua formatagdo, permite
gerar uma padronagem completa, O médulo é considerado
amenor drea da criagdo de uma padronagem. Estas por sua
vez incluem elementos e motivos que geram a composigio
de uma determinada imagem para posteriormente ser
agregada a uma continuidade e formar a padronagem.
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Com base na criagdo dos médulos independente do seu
formato, para a geragdo da padronagem é preciso o encaixe
dos motivos lado a lado, de modo horizontal ou vertical.
Por meio deste encaixe é possivel ter uma nogdo de como
serd a padronagem. O encaixe dos mddulos permite a
compreensdo de como o motivo se comportard no plano
conjunto.

Ponto, Linha, Plano, Volume,

Textura, Cor e Contraste

A linguagem visual é apontada de acordo com Wong
(2001) pelos componentes desmembrados como: ponto,
linha, plano, cor, tom, textura, forma, tamanho, entre
outros. Na pesquisa relacionada a linguagem visual é
comum identificar tais elementos com formas.

E sabido que toda e qualquer forma parte de elementos
bésicos como o ponto, a linha e o plano. Estas formas
singulares em conjunto, permitem a idealizacdo de
volumes, a sobreposigdo de luz e sombra, a insergéo
de cores e a geragdo de motivos que poderdo ser
implementados na padronagem.

Ao avistarmos muitas estampas em nosso dia a dia, seja
ela aplicada a uma determinada roupa, em um papel de
parede, ou até mesmo em um assento de um carro, ndo
identificamos que sua criagdo foi feita com base em um
médulo, e que suas repetigdes e orientagdes permitiram a
geragdo de um plano tnico e uniforme em que a textura e
motivo se complementam em plano de fundo resultando
na padronagem.

A cor é considerada uma linguagem individual
interpretada por cada pessoa de maneira tnica. Esta
por sua vez assim com a luz, possui movimento, peso,
equilibrio e espago, que definem a sua utilizagéo.

As cores remetem a sensagdes diversas assim como o
frio, calor, alegria e tristeza. Estas tém papel importante
quando trata dos motivos aplicados a padronagem e suas
simetrias.

Ritmo, Equilibrio e Simetria

O ritmo permite que a observacgdo seja dada ao redor da
imagem. Por meio da repetigdo das formas é possivel
ocasionar a sensagdo de agdo e movimento com base
também em proporgdes de tamanho em consonancia ao
movimento de linha continuo.

O equilibrio resulta em uma complementagdo ao
ritmo, propiciando a harmonia das formas. Podem ser
identificados como simétrico, assimétrico, estatico e
dindmico. Permite a sensacdo de estabilidade diante de
composigdes no campo visual, o que se configura como
peca primordial em qualquer projeto gréfico.

A simetria é denominada quando ocorre a harmonia de
formas. Ocorre quando os lados de uma determinada
arte sdo iguais ou até mesmo diferentes, mas quando
posicionados lado a lado geram a impresséo de igualdade.
As simetrias podem ser classificadas em tipos assim
como: reflexiva, rotacional, radial e bilateral.

Continuidade e Contiguidade

Os mddulos na criagdo de uma padronagem consistem na
menor drea, em que os grafismos e desenhos associados em
conjunto com outros médulos permitem o entendimento
dos motivos e tramas aplicadas a superficie. Os encaixes
por sua vez possuem caracteristicas importantes, pois é a
partir da sua composicdo que é possivel obter variagdes
de um mesmo médulo.

E muito comum observarmos uma padronagem e nio
encontrarmos qualquer tipo de emenda em sua estrutura
geral. Parece a primeira vista que tudo foi feito de
forma tnica sem a geragdo de médulos independentes
que juntos ddo a ideia de continuidade e plano tnico.
Para tanto é importante entender os tipos de encaixes
existentes e suas especificidades.

Na composic¢do de encaixes em mdédulos para a geragdo
da padronagem é necessdrio prever os pontos de contato
quando se trata de padroes continuos. Desta forma, sdo
identificados dois principios relacionados ao encaixe
que sdo: continuidade e contiguidade. Continuidade é
definida como a qualidade, condigdo ou estado de algo que
é continuo, ou seja, que néo se interrompe, prolongando-
se indefinidamente ou repetindo-se em ciclos breves e
regulares. Ja contiguidade é o estado ou condigéo de algo
que estd contiguo, isto é, algo préximo, vizinho ou que
se convive. (Houaiss e Villar, 2009 apud Feitosa, 2016)

A técnica do Stencil

Esta técnica originada na China desde a invengdo do
papel no século 105 d. C., consiste em uma chapa de
papel ou material similar maledvel com um determinado
desenho ou gravura, que possui partes vazadas em sua
superficie. Estas partes vazadas recebem tinta, a partir de
rolinho de pintura ou até mesmo tinta spray, fazendo a
haja a impressdo com base em um determinado substrato.
Este método é muito comum para aplicagdes em objetos
de decoragdo. Uma aplicagdo em uma parede simulando
um papel de parede especifico e motivo que personifica o
ambiente, em uma almofada, em um jogo americano, em
uma camiseta, calga jeans e acessérios em geral.

Esténcil (ou stencil) é um molde com recortes vaza-
dos que formam figuras. Para estampar usando esta
técnica, o molde vazado tem de ser fixado sobre uma
superficie para que a tinta seja aplicada. A tinta que
atinge a superficie sob o molde fica delimitada pelos
espacgos vazados, reproduzindo a figura. O esténcil
é utilizado para imprimir desenhos sobre intimeras
superficies, do cimento ao tecido. O molde pode ser
feito de papel, plastico, metal, vinil, madeira, desde
que o material seja maledvel, resistente a aplicagdo da
tinta e facil de cortar. (Campelo, 2010.)

Praticas de Materiais para Uso em Pandemia

Para servir de base para a criagdo e stencil e obter uma
boa durabilidade é recomendado o uso do acetato, ou até
mesmo radiografias usadas. Estas por sua vez por serem
um material resistente e ao mesmo tempo maledvel,
podem servir de base para a stencil. K recomendado, para

Actas de Disefio 53. Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo. pp. 45-49. ISSN1850-2032 51



XX Semana Internacional de Disefio en Palermo 2025

tirar a cor predominante da radiografia (azul ou preto)
diluir um pouco de cloro com dgua e realizar a lavagem
com uma escovinha de roupa.

As tintas utilizadas para a estampa véao variar de acordo
com o substrato na qual serdo impressas. Em papel
é possivel fazer uso de tinta acrilica ou até mesmo
guache de boa qualidade. Estas por sua vez sdo faceis de
secar apds o uso do stencil e facil de usar. Em tecido é
recomenddvel uma tinta prépria para que apds a estampa
e secagem ndo manche a peca. Para madeira e parede é
possivel tinta a base de ldtex ou até mesmo tinta esmalte.

Técnica de Carimbo

O método de criagdo de padronagens a partir de carimbos
aplicados sobre tecidos é uma técnica bastante antiga com
o seu surgimento original por volta de 2 mil anos atrds na
China. Esta técnica ganhou notoriedade na India, onde
ainda nos dias de hoje artesdos executam seus trabalhos
de estamparia manualmente com o uso de carimbo
esculpido em madeira.

De acordo com Briggs Goode (2014), a técnica de
criagdo de carimbos por meio de blocos de madeira
entalhadas, criando superficies de alto e baixo relevo é
considerado um método milenar muito usual aos artesdos
da India na estampa de tecidos. Tal técnica assemelha-se
a Xilogravura na qual também requer uma madeira e com
a ajuda de um rolinho com tinta aplicada a superficie
entalhada e projetada sobre o substrato a fim de obter
a estampa.

Customizacio de Pecas a partir de Carimbos
O uso de carimbos para customizacgdo de tecidos para
vestudrios assim como superficies para decoragdo é comuns
e traz consigo a personalidade de quem faz uso. A moda é
sem divida a grande aliada na inovagéo e criatividade, e
isto remete a criagdo de pegas personalizadas e com toques
artesanais que podem ser intensificadas e poderdo fazer
parte de grandes produgdes industriais.

O grafismo estampado com base no carimbo pode
sofrer alteracdes de espessura e intensidade de tinta.
A nfo uniformidade de texturas pode ser um grande
diferencial no qual é possivel tirar grandes proveitos
desta desigualdade criando estampas singulares e com
resultados bastante inusitados.

[...] é possivel compreender que o Design de Superficie,
enquanto campo de aplicagdo, estd intrinsecamente
ligado a diferentes formas, materiais e texturas.
Compreende-se também que sua interferéncia tende
a modificar e criar aspectos visuais e tdteis como
forma de valorizar e proporcionar uma ampla cadeia
de produtos e materiais, ndo somente no que diz
respeito ao mercado de consumo (produtos téxteis
e cerAmicos), mas também ao cotidiano como um
todo (painéis, paredes, calcadas e avenidas em geral).
(Souza; Held, 2014, p. 69)

O uso desta técnica também pode-se estender ao ramo
da decoragdo assim como no tecido em suas diversas
especificidades, como cortinas, forragdes de almofadas,
jogos americanos, entre outros, pode-se utilizar em
ambientes residenciais e comerciais simulando um
papel de parede ou até mesmo aplicados a madeira como
elemento de decoragdo de méveis em geral.

Formas de Desenvolvimento de Carimbos

Os carimbos para estampa podem ser criados de diversos
modos. O tradicional consiste como mencionado
anteriormente em uma peca de madeira na qual por meio de
uma goiva (instrumento pontiagudo de metal que permite
fazer o entalhe na madeira) é possivel gerar as fissuras
na peca de modo a gerar o desenho. Os entalhes criados
na superficie, impede que a tinta passe para o substrato,
criando na superficie pontos de alto e baixo relevo.

Emborrachado - Por meio de superficie a base de
borracha é possivel esculpir o desenho com o auxilio de
um estilete, criando assim pontos de alto e baixo relevo. O
desenho muitas vezes é transferido por meio de carbono
para a superficie a ser cortada de modo a servir como
guia para o corte.

Papelio - E possivel criar de maneira paliativa o carimbo
em papeldo. Este método ndo possui uma vida 1til da pega
por muito tempo em razdo da deterioragdo do material,
mas é possivel a utilizagdo para pequenas aplicagdes. Por
se tratar de papel, o uso de estilete e tesoura é comum
para os recortes e definigdo do desenho.

EVA - Devido a facil maneira de corte e de manuseio,
o EVA (Etileno Acetato de Vinila - Um polimero
emborrachado e flexivel), encontrado em diversas
espessuras. £ um elemento muito utilizado para a criagio
de carimbos. Apoiado em um substrato mais rigido, seja
papeldo ou até mesmo madeira.

Consideracdes Finais

E importante salientar que o processo criativo ndo se
limita apenas na producgdo de uma padronagem nova,
baseado em uma determinada técnica ou processo, mas
também nas possiblidades de interagdo com os materiais
do dia a dia, em experimentagdes que trazem a tona
resultados em potencial nas atividades préticas de ensino
sincrono e assincrono.

A prética do uso do stencil é muito comum nos dias de
hoje aplicados a decoragdo. A inovagdo e a criatividade
aplicada ao substrato, sdo uma tarefa contemporanea e
pode modificar a ambientagédo do local. Assim como o uso
de carimbo e as indimeras possibilidades de experienciar
os padrdes em tecidos, paredes, papéis, por meio criativo
e a0 mesmo tempo lidico e que podem ser levadas para
a indystria e serem aprimorados e modificados.

A proposta de poder inserir novas possibilidades de
experimentagdes trazidas pela pandemia, remete-nos a
buscar o aprendizado constantemente e aprender com
os obstdculos.
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Abstract: This article addresses the teaching of surface design in a
time of pandemic. It is known that the Corona Virus brought changes
in teaching with the adoption of the synchronous modality. The
teaching of surface design within the design graduation, privileges
the creative process aimed at patterning, as well as: fabrics, wallpaper,
prints for upholstery, rugs, among others. The textile sector, focused
on clothing and decoration, is the one that makes the most use of this
segment. Based on the resources available by the students in their
homes, palliative materials were adopted that could provide learning

in a playful and creative way.

Keywords: Surface design, pandemic, teaching-learning, patterning,

ux design

Resumen: Este articulo aborda la ensefianza del disefio de superficies
en tiempos de pandemia. Se sabe que el Coronavirus trajo cambios
en la enseflanza con la adopcién de la modalidad sincrénica. La
ensefianza del disefio de superficies dentro de la carrera de disefio,
privilegia el proceso creativo orientado al patronaje, asi como: telas,
papeles pintados, estampados para tapiceria, tapetes, entre otros. E1
sector textil, centrado en la confeccién y la decoracién, es el que més
utiliza este segmento. Con base en los recursos disponibles por los
estudiantes en sus hogares, se adoptaron materiales paliativos que

pudieran brindar aprendizaje de forma lidica y creativa.

Palabras clave: disefio de superficies, pandemia, ensefianza-

aprendizaje, patronaje, disefio de experiencia de usuario
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