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Teatro malandro e desenho: a criacao
de personagens e os seus trajes

Paula A. Martins )

Resumo: Esta investigagdo apresenta reflexdes sobre a presenga do desenho como pratica essencial na criagdo dos
personagens e os seus trajes de cena nos espetdculos do Teatro Malandro, companhia suiga fundada por Omar Porras.
Com identidade visual marcada pela composigdo que combina trajes de cena, maquiagem e médscaras, a caracterizagdo
dos personagens consiste em um processo que tem o desenho como base para seus estudos visuais. A pesquisa acerca
da estética do Teatro Malandro é de natureza qualitativa e se desenvolve pela andlise documental e iconografica.
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Introducio

E no texto que o primeiro sinal do nascimento de um
personagem acontece quando, sobre a folha, a tinta em
linguagem escrita narra as caracteristicas e desenha as
singularidades, os trejeitos, os atributos e manias de uma
figura, que comega a ter o seu semblante construido pela
imaginacdo de quem a l&. A partir dessa imaginacdo,
impulsionada pela escolha de uma dramaturgia, o
desenho é parte essencial no processo criativo na
construgdo de um espetdculo, sendo utilizado como
método de manifestagdo e o inicio da materializagido
das ideias.

O objetivo desta investigagdo é de realizar uma sucinta
andlise acerca do processo criativo do Teatro Malandro,
que tem no desenho uma base para a construgdo da
visualidade dos personagens e dos seus respectivos
trajes de cena. Essa reflexdo é um convite para pensar
o desenho como elemento presente no projeto como
visualidade, que se manifesta em imagem e gesto, do
elemento bidimensional que, dentro de um processo
criativo, dialoga com a tridimensionalidade e passa a
ocupar o campo expandido. Dessa maneira, o desenho
entdo é fonte de registro e uma das linguagens cénicas
que habitam o processo criativo dentro de um cenério
onde ocupa papel de grande aliado na hora de projetar
e aprofundar as andlises estéticas propostas para cada
universo cénico.

O Teatro Malandro foi fundado no ano de 1990 na cidade
de Genebra por Omar Porras, colombiano de nascimento
radicado na Suiga. Desde o primeiro espetdculo, a
companhia expressa uma caracteristica identidade
visual, que se expressa por trajes de cena, com cores
vibrantes combinadas a presenca de mdscaras. Apds
Omar Porras realizar espetdculos nas ruas e trens de
Paris e outras capitais europeias durante alguns anos,
hoje sdo os palcos de salas de teatro mundo afora que
abrigam as apresentagdes da companhia. O Teatro
Malandro cria na caixa cénica uma proposta de viagem a
fantasia concebida, pela mistura de materiais e presenga
significativa de sons, luzes e cores.
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O desenho como ferramenta de estudo e registro
documental surge na construgdo dos espetdculos do
Teatro Malandro quando, para cada montagem, Fredy
Porras - irméo do diretor, que com frequéncia participa
com contribuigdes artisticas - nos ensaios iniciais prepara
um dossié que funciona como um arquivo pessoal de
cada ator/personagem, sendo composto por fotografias,
desenhos de propostas de figurino e um molde de gesso
para estudos de volumes e proporgées de cada um
(Porras, 2011).

Utilizado como suporte essencial no desenvolvimento
do estudo criativo, o desenho é fonte de andlise e
instrumento presente durante o processo de construcgio e
na reflexdo sobre a imagem projetada por um personagem.
Assim, o papel do projeto estd na base da troca continua
entre a experimentacdo com o palco. A caneta tragca
em linhas as formas que correm durante os ensaios e
colorem um esbogo que cria a magia. Pelo desenho,
formas sdo propostas e, mediante estudos, a imagem de
cada personagem é definida. E nos ensaios que o corpo
do personagem ganha vida e onde, nesse momento, o
desenho passa das linhas no papel para o espago.

O processo criativo possibilita uma aura proposta pelos
trajes de cena, maquiagem e médscaras, que é resultante
do estudo em didlogo com investigagdes visuais, que
reafirmam a importdncia de um processo teatral e é
resultante da soma de poténcias e dreas criativas. Nesse
contexto, a imagem poética tem o papel de materializar e
corporificar, viabilizando aos atores uma espécie de pré-
imersdo da projecgdo no trabalho desenvolvido no palco.
Como uma folha sobreposta, a vida salta do desenho na
figura em que a linha traga os corpos, transpondo-os
para o palco.

Segundo o diretor, o pulso criativo da criagdo cénica é
estabelecido por uma sequéncia na qual:

O espaco teatral se torna a folha de papel em branco
do escritor. O corpo do ator é a caneta. Os sentimentos
que ele deixa, a tinta. Costumo falar sobre meu
passado, meus pais, meus ancestrais. Eu ndo sou
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nada, apenas mais um tijolo na ponte. H4 toda uma
memoéria gravada em minha coluna vertebral. E
quando fago teatro, ndo me volto para o futuro. Tento
reconhecer um presente, reconhecer um passado.
Trabalhamos com nossas fontes; entdo hd uma forma
de arqueologia em tudo isso. Eu falo muito sobre o
que tenho visto. Quando uma imagem aparece no
palco, eu ndo inventei nada. Eu apenas tirei o p6 da
imagem. Estava 14, gravado na minha memoria. Se me
impressiona, ndo é porque é novo, mas, porque existiu.
Meus ancestrais, meu passado, meu pai e minha méae
sdo fundamentais em minha vida. Minha mae, sem
saber ler nem escrever, possuia tanta sabedoria, tal
profundidade, que quando comecei a ler os fil6sofos,
encontrei suas palavras ali (Zahnd, 2007, p. 67).

Durante a montagem de um espetdculo, geralmente em
meses de repetigdes na sala de ensaio, muito se projeta
e se transforma. K nesse territério de cumplicidade que
gestos, expressoes e falas se escrevem e se apagam e, aos
poucos, constroem um universo desenhado no espago
do palco. Os personagens ganham vida e uma histéria é
contada pela criagdo de um teatro de imagens, que tem
na sua poténcia estética, a dimenséo visual. E também
durante os ensaios quando a criagdo dos personagens
acontece, que o desenho é utilizado como recurso para
a andlise dos trajes de cena e das méscaras.

De acordo com Porras (2011, p. 70), “cada ator trabalha
com uma madscara, combinada a outros elementos como
um bigode e uma peruca. A mdscara pode mudar de sexo,
ndo tem nenhum a priori. Tudo surge no inesperado e na
experimentacgdo. Dou a matéria para que a alma se revele”.
Assim, para a atriz e colaboradora do Teatro Malandro
nos primeiros anos da companhia, a artista Anne-Cécile
Moser relata que sentiu a experiéncia proporcionada
com a trupe como um movimento de expansdo criada
pela sinestesia entre a poténcia visual e a experiéncia
cénica. Segundo Moser,

Durante cinco anos (1997-2002), os treinos corporais,
os jogos vocais se multiplicaram, permitindo que
essa parte de mim, tdo predominante na infancia, se
expressasse. O corpo aqui é ‘incorporado’. Numa danga,
num gesto poético, exprime-se, vive, explora. Durante
a minha infincia, com pouca escolaridade, sempre fui
um ‘faga vocé mesmo’, construi muito de minhas méos,
pintando a 6leo, fazendo fantoches, desenhos multiplos
e outras criagdes dando um lugar privilegiado a minha
imaginacdo errante e fértil. Omar soube canalizar e
usar essa experiéncia em seus espetdculos. Essa parte
criativa que havia em mim me permitiu criar meus
personagens como meus desenhos, em relagdo ao
espaco, luzes, cores, como se estivesse em um universo
tridimensional (Moser, 2022)

Meétodos

Esta investigagdo parte de reflexdes disparadas pela
pesquisa de mestrado em andamento, chamada “Uso de
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Maéscaras em Bakkhantes do Teatro Malandro: um estudo
sobre traje de cena”, que analisa as mdscaras e trajes de
cena da pega Bakkhantes do Teatro Malandro do ano de
2000. O estudo é desenvolvido por anélise documental
e iconogrédfica, complementado pela bibliografia
fundamental e com acesso a documentos primaérios e
secunddrios, como dossiés criativos, textos e croquis.

Resultados

Conforme observado, o desenho, na prética, faz parte
da construgdo de personagens e seus trajes e contribui
para o registro e desenvolvimento de uma poética
processual no Teatro Malandro. Pelas linhas, sombras
e desenhos coloridos, além de propostas de colagens, o
método de estudo visual dos trajes, cendrios e iluminagio
tornam possivel um material de processo que registra a
comunicagdo com o espetdculo entregue no palco.

A partir do movimento no qual o plano basico da folha
de papel reflete e, durante os estudos, se passa por palco,
um personagem em cena sob a perspectiva de um palco
a italiana, é visto como uma imagem bidimensional,
conectando, desse modo, os desenhos do dossié com
a realidade. Adriana Vaz (2013) afirma que “devemos
levar em conta o fato de que, para um grande nimero de
teéricos, uma imagem é uma superficie plana que pretende
representar algo.” A autora completa,

Vilém Flusser conclui: ‘As imagens sdo, portanto,
resultado do esforgco de se abstrair duas das quatro
dimensdes de espago-tempo, para que se conservem
apenas duas dimensdes do plano.” Se voltarmos nossa
percepgdo para atores que figuram na televisdo, em
fotografias, filmes de cinema ou de video, ou, ainda em
uma tela de computador ou no visor de um celular, é
facil compreender que os trabalhos de caracterizagéo
visual desses atores foram pensados para serem
transmitidos como imagem por tais meios. Dito de
outra forma, o ator caracterizado, visto em cada uma
das espécies de telas mencionadas, é uma imagem, e
néo hé divida quanto ao cardter bidimensional desta.
Mas o que pensar quando estamos diante de uma
representacdo artistica em que o ator se apresenta
diretamente diante do publico, sem a mediagdo de
uma mdquina, como nos espetdculos de teatro, circo,
performance, entre outros? Nas situagées em que o ator
representa em um palco fechado, a visdo frontal que os
receptores tém do espacgo de representacdo é recortada
pela boca de cena. Esta pode ser equiparada a uma
moldura de um quadro, pois destaca a imagem cénica
da realidade e evidencia o cardter representacional
dessa imagem que, por efeito 6ptico, torna-se quase
bidimensional (Vaz, 2013, p. 35).

A presenga do desenho durante o periodo de
desenvolvimento de um espetdculo contribui na
construgdo do personagem, por estabelecer um vinculo
entre a maneira em como o seu nascimento é visto por um
criador externo e, simultaneamente, a partir da perspectiva
e experiéncia interior do ator. Com enfoque no processo
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criativo e no uso da técnica de desenho na construgio
dos personagens e trajes de cena, atualmente, o Teatro
Malandro delineia a sua histéria ao criar uma identidade
Unica, que faz pulsar os tragos latino-americanos em forma
de imagens espetaculares.

Consideragaes finais

A prética do desenho estd presente no processo de criagdo
teatral e tem a fungdo de expressar e auxiliar nas diregdes e
projecoes possiveis e adequadas para as escolhas artisticas.
Além de ser material que possibilita documentar, os
desenhos que compdem os dossiés criativos no Teatro
Malandro sdo utilizados como forma de expressdo e meio
de completude da identidade da trupe. Vale ressaltar que,
no que tange os estudos sobre o Teatro Malandro, ainda ha
muitos aspectos para serem desenvolvidos.
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Abstract: This study presents reflections on the role of drawing as an

essential practice in the creation of characters and their stage costu-
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mes in the productions of Teatro Malandro, a Swiss theater company
founded by Omar Porras. With a visual identity characterized by a
composition that combines stage costumes, makeup, and masks,
the characterization of the characters consists of a process that uses
drawing as the foundation for its visual studies. The research on the
aesthetics of Teatro Malandro is qualitative in nature and is conducted

through documentary and iconographic analysis.

Keywords: Teatro Malandro — Drawing — Practice — Process — Stage

Costume.

Resumen: Esta investigacion presenta reflexiones sobre la presencia
del dibujo como préctica esencial en la creacién de los personajes
y sus trajes de escena en los espectdculos del Teatro Malandro,
compaiiia suiza fundada por Omar Porras. Con una identidad visual
caracterizada por una composicién que combina trajes de escena,
maquillaje y méscaras, la caracterizacién de los personajes consiste
en un proceso que tiene el dibujo como base para sus estudios vi-
suales. La investigacién sobre la estética del Teatro Malandro es de
naturaleza cualitativa y se desarrolla mediante el anélisis documental

e iconogréfico.

Palabras clave: Teatro Malandro — Dibujo — Préctica — Proceso —

Traje de escena.
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