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Resumen: Diseflar comunica de manera implicita un lenguaje estético visual y plastico, que proyecta intenciones
emocionales. E]l disefiador; al crear el objeto del sujeto, olvida que la creacién no es un proceso arbitrario, que, aunque
no deja de lado el aporte personal, este atiende a unos métodos objetivos. La ponencia expone una metodologia de
disefio en la ensefianza de la fundamentacién de la arquitectura, a partir de estrategias pedagégicas aplicadas en los
cursos bésicos del campo de fundamentacién de la Facultad de arquitectura de la Universidad de América; basadas
en la relacién del objeto forma (la pléstica) y las caracteristicas del espacio (la geometria). A través de un ejercicio

procesual que conforma una serie de criterios objetivos dentro del proceso subjetivo de la creacion.
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[Restimenes en inglés y portugués en la pdgina 215]

Desarrollo

La subjetividad en la creacién genera confusién al dejar
el producto disefiado dentro del dominio de la opinién.
Es frecuente, encontrar en las escuelas de Arquitectura
que, en los primeros cursos de disefio, el estudiante
ejecuta sus ejercicios por la orientacién de la experiencia
de su docente. Asi, arquitectos importantes como
Rogelio Salmona, adquirieron esa experticia por medio
del ejemplo que le mostraba su maestro, el flamante
arquitecto suizo Le Corbusier, y a su vez, Salmona lo hizo
con sus estudiantes. En este sentido, los aprendizajes se
configuran valiéndose de los andlisis y resoluciones sobre
el disefio, inscritos en la experiencia: las historias y la
perspectiva propia del gran arquitecto.

Aunque todo disefiador adquiere un proceso inherente a
su creatividad, si no establece una matriz guia que le de
herramientas de juicio de las decisiones que toma entorno
a sus disefios e ideas, estd sujeto a la critica subjetiva al
que estd expuesto el arte y el disefio* (Carranza, 2015).
En este sentido, tener estrategias proyectuales objetivas,
medibles y verificables, que definen cémo resolver un
ejercicio de disefio bi y tridimensional permite obtener
un lenguaje visual estético de los objetos, que ofrece
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seguridad para entender las consecuencias que generan las
operaciones establecidas en dicho ejercicio. Debido a que
toda composicién de disefio estd valorada por la critica,
es indispensable que los juicios establecidos resulten
justificables. Independientemente del resultado, el objeto
de disefo establecido de manera innovadora y creativa
debe tener la certeza de la aplicacién de las estrategias
formales y espaciales, un criterio claro de saber cuél es
el paso a seguir. Asi, una de las tareas fundamentales es
establecer cudles son los criterios y bajo qué condiciones
estos operan en el proceso de disefio.

Es importante identificar que, con més elementos de juicio,
el llegar al objeto plastico de disefio implica reconocer
y aplicar otras operaciones compositivas; procesos
encadenados que ayudan a obtener un ejercicio de disefio
creativo, y visualmente estético, argumentado desde
la 1égica objetiva, y no desde la aleatoriedad subjetiva.
Un ejemplo de esto se encuentra en los ejercicios de
disefio bésico creados en la Facultad de Arquitectura de
la Universidad de América, en el que se transforma una
composicién bidimensional, en un objeto tridimensional
pléstico de disefio. En este sentido, el resultado ha sido el
de composiciones creativas que transmiten un lenguaje
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visual, donde el método de transformacién se encamina
por lineamientos firmes en las estrategias aplicadas. Los
estudiantes al iniciar sus estudios en disefio no perciben
una ruta clara en por qué una operacién formal es mejor
que la otra y qué conlleva las decisiones propuestas
(Saldarriaga, 1996).

Las enseflanzas en disefio son multiples, los enfoques
compositivos varian de acuerdo a la experiencia, escuela
y lineamientos académicos propios de entender la forma
y el espacio (Carranza, 2015). Teorias abstraccionistas
en torno al arte como la Bauhaus, De Stijl y la escuela
alemana de Ulm, promulgan un aprendizaje del disefio
desde la depuracién estilistica, centrdndose en la esencia
del arte y la forma; mientras que, por otra parte, la
ensefianza fenomenoldgica de entender el disefio como
una experiencia espacial, caracteriza el componer desde
el producto de los componentes sensoriales y perceptuales
del espacio (Holl, 2018); todas disimiles entre si, pero
vdlidas, consideran una ruta establecida que permite
obtener objetivos concretos en el proceso de componer.
Para evidenciar la estrategia objetiva de composicién,
se recurre a un método experimental por medio de una
secuencia de actividades. Se trata de un recorrido que
permite afrontar las decisiones de disefio con mayor
seguridad. El andlisis se fundamenta en cinco puntos de
confluencia procedimental, que logran abstraer el s6lido
geométrico identificable en el sentido comiin de la forma.

¢ Identificacién de la estructura geométrica del marco
de referencia (malla)

e Posicionamiento de dos piezas formales como pauta
compositiva: evidencia del equilibrio formal en los ejes
horizontal - vertical

¢ Ocupacién en el espacio (lleno — vacio). Transforma-
cién del plano bidimensional en tridimensional. De la
linea al plano — del plano a la linea

e La Geometria. Las caracteristicas del espacio

e Aplicacién de elementos de orden, unidad, multipli-
cidad y jerarquia formal. Creacién del vacio y el espacio
por medio del desplazamiento de los planos llenos

Estos principios de transformacién se trabajan de manera
bidimensional y tridimensional simultdneamente. A
partir de un estudio de caso - estado problema, se realizan
modelos y maquetas, en donde una accién compositiva
lleva a la otra, permitiendo del proceso secuencial
obtener los resultados de transformacién formal plastica
abstracta. Se transforma la fachada arquitectdénica
bidimensional, en una composicién tridimensional
abstracta, como ejercicio de disefio; para obtener los
diversos resultados compositivos con las estrategias
metodolégicas planteadas, partiendo del mismo estado
problémico compositivo a resolver.

Se estudia la relacién grafica bidimensional como el
lenguaje comunicativo visual y de pensamiento compo-
sitivo y la relacién planta corte alzado; necesaria para el
entendimiento de las relaciones espaciales, propias de la
composicién tridimensional espacial de disefio (Moneo,
Una manera de enseflar arquitectura, 2017).

Para ejecutar este ejercicio se parte de la importancia
de aprender del arte y de la abstraccién como medio
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conceptual de estimular la creatividad y ejercitar las
habilidades compositivas (Rodriguez, 1994). La fusién
entre arte y arquitectura logra estudiar la esencia de
dichos campos, abstrae la espontaneidad y libertad
creativa del arte con los métodos de creacién de la
pléstica arquitecténica, el arte y la arquitectura como
coincidencia en su resultado formal, pero con abordajes
procedimentales disimiles. Hal Foster, en su libro:
“El complejo arte-arquitectura” (2011), plantea que la
arquitectura cada dia se parece mds arte, y el arte cada
dia parece mds arquitectura, una critica que deja de
manifiesto el encuentro y la conexién entre el espacio de
la arquitectura con el lugar del arte, haciendo que en la
interseccion de estos dos conjuntos resulte la composicién
del objeto pléastico de disefio como pieza formal abstracta,
atemporal y desprovista de lo figurativo. En este sentido,
estudiar esta relacién entre arte y arquitectura dentro del
acto de crear en disefio contribuye en el pensamiento
conceptual y el lenguaje visual, necesarios para el
resultado de la composicién de disefio.

Identificacién de la estructura geométrica

del marco de referencia (malla)

Lamalla o grid en composicién; es un principio ordenador
que indica posicién y orden. Al identificar una estructura
geomeétrica, el proceso compositivo garantiza una pauta,
una seguridad en la ubicacién y relacién de las piezas
formales en términos de proporcidn, unidad y direccién
de las formas en sincronia con el entorno espacial o
fondo geométrico en el que se inscribe las piezas formales
(Ching, 2015)

Se hace necesario entonces reconocer dicha estructura
formal, en cada uno de los ejercicios a resolver, debido
a que se transforma la vista bidimensional; esta posee
una estructura geométrica de sistema abierto flexible,
diferente de otras mallas como metodologia pedagégica
para componer, como lo es la de los nueve cuadrados
establecida como estrategia proyectual por John Hejduk
en la Cooper Union. La malla de los nueve cuadrados
plantea conceptualmente la idea de diagrama de proyecto,
un sistema de organizacion rigido, en el que la trama
reguladora permite relacionar la estructura, la funcién,
y la forma desde el orden geométrico y su consecuencia
espacial (Calvo, 2015).

En el estudio de caso de la fachada arquitecténica
bidimensional, la malla libre y de indole plural,
determina unos lineamientos base hacia dénde dirigir
la composicién, ya que no se limita a la repeticién de
un moédulo bésico en igualdad de medidas, sino que
posee multiples variables de tamafio, forma y posicién,
permitiendo en la identificacién de este marco espacial
delinear unos avances plésticos formales creativos.

La identificacién de esta reticula geométrica en la vista
bidimensional, se ejecuta proyectando los bordes de las
piezas formales de la fachada; asf al yuxtaponer unas
lineas sobre otras, se definen los multiples mddulos y
submddulos, que dan la pauta de orden y posicionamiento
de las piezas formales a crear.
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En consecuencia, la hipétesis de que la malla no solo
es un sistema rigido repetitivo, sino que es una trama
que entrelaza diferentes posiciones y medidas, resulta
el principio del criterio metodolégico establecido en el
ejercicio de disefio.

Posicionamiento de dos piezas formales como
pauta compositiva: evidencia del equilibrio
formal en los ejes horizontal - vertical

Esta se plantea partir de dos piezas formales en las que
se equilibra y posiciona la forma; un plano horizontal
en contraste con uno vertical. Esta estrategia permite
definir el principio de equilibrio en la composicién
como el cardcter ordenador que da un balance y proyecta
una tensién de las partes de la composicién con el
conjunto (Pause, 1997), buscando mantener la unidad y
continuidad de las partes.

La relacién horizontal y vertical garantiza la armonia y
la pauta de explorar el espacio y no cohibir la bisqueda
de relaciones espaciales y formales que el disefio basico
explora (Simén, 2010). En este punto se plantean ejercicios
asimétricos2, para obtener un contrapeso, proporcién y
armonia diferentes a los generados por la simetria.
Esta por ser provista de perfeccién y rigidez, limita las
posibilidades plésticas de movimiento, tensién, contraste,
jerarquia, continuidad y fluidez espacial; principios
propuestos por la arquitectura moderna y movimientos
artisticos europeos como la Bauhaus y De Stijl, desde
principios del siglo XX y que atn en los resultados de
disefio contempordneos se aplican y fundamentan las
ideas plésticas de la forma (Velasco, 2017).

Ocupacion en el espacio (lleno -

vacio). Transformacién del plano
bidimensional en tridimensional. De la

linea al plano - del plano a la linea

Los elementos conceptuales del disefio planteados en los
fundamentos del disefio bi y tridimensional (Wong, 1991),
permiten entender el lenguaje de abstraccién propio del
arte para crear las formas y espacios. En esta secuencia
procedimental se compone tridimensionalmente con
la linea y el plano; queda excluido el punto por estar
implicito en la linea, y el volumen por ser una forma
compacta cerrada, partiendo del entendido que la
exploracién compositiva se hace desde las relaciones
del espacio, entendido este como un éter que se desplaza
en todas las direcciones. Se propone actuar de manera
sincrénica, en el que al posicionar un plano, le procede
una linea que se transforma en plano cambiando su
direccién. El método busca posicionar los planos y
las lineas en distinta direccién, trasladdndose en un
movimiento ritmico direccional donde los ejes x, y, z se
intercalan en cada decisién formal que se aplique con las
piezas formales (Blackwell, 2006).

De este modo, la linea posee rasgos compositivos de
continuidad y unidad, teje las piezas cerradas de los
planos por medio de un hilo conductor que se mueve
en las tres dimensiones; el plano posee propiedades de
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estabilidad en términos de su espesor, el grosor de plano
que consolida la estabilidad volumétrica.

La Geometria: las caracteristicas del espacio.
Buscando la objetividad del ejercicio resulta relevante
comprender la geometria del espacio desde la resolucién
del problema compositivo y desde una perspectiva
légica, que involucra la heuristica. En este paso
resulta necesario que se caractericen y estudien las
transformaciones isométricas e isomorfas, asi como la
interpretacién de caracteristicas medibles del espacio en
términos de drea superficial y volumen; haciendo de este
conjunto de elementos disciplinares una estrategia que
permita modificar y justificar el desarrollo de un disefio
compositivo.

En términos geométricos una serie de transformaciones
corresponde a cada una de las operaciones de disefio
descritas por (Di Mari, 2013), operaciones que en
conjunto con los principios ordenadores (Ching, 2010),
las variaciones de las caracteristicas medibles del espacio
y los pasos dispuestos previamente en la propuesta logran
una metodologia bien argumentada, que busca a través del
fortalecimiento del razonamiento espacial comprender y
transformar el espacio.

Cabe resaltar que, si bien el anélisis geométrico es
transversal a toda la propuesta, en este paso se busca
caracterizar el proceso previo, haciendo evidente la
mirada matemadtica que permita darle continuidad y
criterio disciplinar al ejercicio propuesto.

Aplicacién de elementos de orden, unidad,
multiplicidad y jerarquia formal. Creacién
del vacio y el espacio por medio del
desplazamiento de los planos llenos

Evidenciar que los planos y lineas compositivas, se
relacionan con la dindmica de los elementos de orden
y multiplicidad como repeticién, ritmo, giro, rotacién,
penetracién, ensamble, yuxtaposicién (Ching, 2010),
permite establecer un patrén de unidad y amarre formal
continuo. E] planteamiento metodolégico propone utilizar
uno o varios de estos como paso de unidad posterior
al equilibrio formal que dispone el inicio creativo de
componer, como se referenci6 en el tema anterior.

En este punto identificar la agrupacién de planos
que conforman el volumen, de manera jerdrquica es
fundamental, ya que define la relacién de tensién entre
las otras partes. Este principio ordenador es necesario para
establecer las dindmicas de la plastica formal, obteniendo
en el objeto de disefio una armonia y fluidez escultérica,
necesaria para la exploracién espacial y el lenguaje
comunicativo visual de la forma (Moneo, Una manera de
ensenar arquitectura, 2017).

La exploracién del espacio tridimensional, vincula
generar relaciones de indole formal: equilibrar el lleno y
el vacio de manera que el espacio. El éter intangible, estd
ligado a lo fisicamente visible y medible. Una sincronia
en la que el espacio es inherente a la estética.
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El espacio se percibe con la articulacién visual de los
elementos positivos y negativos en el marco referencial
(Ching, 2010), entendiendo positivo como los elementos
llenos de la forma: los planos, voltimenes, piezas formales,
y los elementos negativos como el producto vacio, el
espacio como principio organizador de la forma sélida.
En disefio la relacién espacio-forma, lleno-vacio; tiene
como principio equilibrar y complementar la pléstica, los
elementos visuales reconocibles de la forma punto-linea-
plano-volumen (Wong, 1991), se equilibran y son actores
de la composicién de forma sincrénica, asocidndose la una
con la otra; al disefiar el espacio aludimos a encerrarlo,
estructurarlo y esos limites los establece la forma visual.
En los ejercicios planteados se evidencia el proceso de
componer desplazando las diferentes tipologias de planos
llenos de la forma (Blackwell, 2006). Se transforma la
vista bidimensional establecida, con el movimiento de las
tipologias de planos, en las tres dimensiones articulando
las piezas formales de la obra, de manera que el vacio se
produce con el desplazamiento de los planos llenos, no
por larotura del plano (vano3), permitiendo un equilibrio
pléstico y espacial, determinado por la continuidad de
los elementos formales y el orden de los principios de
disefio (Wong, 1991).

Resultados

De acuerdo con el desarrollo de cada una de las etapas
procedimentales establecidas, se evidencia que el
resultado formal plédstico compositivo, se hace medible
y objetivamente resuelto. Crear a partir de la geometria y
marco referencial bidimensional, que a la vez se inserta
en la matriz cibica platénica del hexaedro, permite que
cada una de las decisiones compositivas se enmarquen en
un paso que conlleva al siguiente, determinando dénde
y cémo posicionar las piezas formales, y articulando los
elementos de orden y unidad a aplicar en cada paso. As{
se garantizan objetos tridimensionales asimétricos, unidos
y equilibrados en términos de forma (linea y plano) y de
relaciones espaciales (Geometria).

El objeto tridimensional se produce de manera sincrénica
desde el escenario bidimensional, donde se posiciona
y se orienta la forma sobre una estructura geométrica
establecida (malla), otorgando una pauta definida para
los siguientes procesos compositivos, identificando los
ejes que equilibran y rompen la excesiva simetria del
s6lido platénico. Asi, definiendo los planos compositivos
iniciales, en los cuales las piezas formales que le preceden
se integran a la relacién de la linea con el plano, se
logra equilibrar el espacio y el s6lido, por medio del
desplazamiento de las tipologfas de planos, en un cambio
de direccién, que evidencia una rotura a la simetria y
garantiza mayor pluralidad espacial.

Notas

1. Ramos Carranza en su articulo: “De la investigacidn, la ensefianza y
el aprendizaje experimental de la arquitectura” establece: un método
cuya eficacia permanece estable al paso de los tiempos porque, en
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arquitectura, para la comprobacién de ideas y conocimientos, sigue
siendo necesaria una teoria y una praxis enunciadas y demostrada
en los proyectos y en las obras.

2. Simetria y repeticién. La nueva arquitectura ha suprimido la re-
peticién monétona y ha destruido la igualdad entre dos mitades, la
simetria. No admite ni la repeticién en el tiempo ni ninguna muralla,
ni normalizacién. Un bloque de casas es una totalidad, e igualmente
una casa independiente. Valen las mismas leyes para un bloque de
casas que para una vivienda individual. Equilibrio y simetria son
cosas muy diferentes. En lugar de simetrfa, la nueva arquitectura
propone: la relacién equilibrada de partes desiguales; es decir, de las
partes que son diferentes (en posicién, medida, proporciones, etc.)
por su cardcter funcional. La composicion de estas partes estd dada
por el equilibrio de las diferencias, no de las igualdades. La nueva
arquitectura no distingue entre “delante” (fachada) y “detrds”, dere-
cha a izquierda, ni tampoco, en lo posible, abajo y arriba. Tomado de
los 17 puntos de la arquitectura neoplasticista, planteados por Theo
Van Doesburg en 1925. https://tecnne.com/de-stijl/17-puntos-de-la-
arquitectura-neoplasticista/

3. adj. Hueco, vacio y falto de solidez. Tomado de: https://dle.rae.

es/vano?m=form
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Resumo: O design comunica, de forma implicita, uma linguagem
estética visual e pldstica, que transmite intengdes emocionais. O
designer, ao criar o objeto em questdo, esquece que a criagdo nio é
um processo arbitrdrio e que, embora ndo desconsidere a contribuigdo
pessoal, ela segue métodos objetivos. A palestra apresenta uma
metodologia de design no ensino dos fundamentos da arquitetura,
a partir de estratégias pedagdgicas aplicadas nos cursos bdsicos da
drea de fundamentos da Faculdade de Arquitetura da Universidade
da América; baseadas na relagio entre o objeto-forma (a arte plastica)
e as caracteristicas do espago (a geometria). Por meio de um exercicio
processual que estabelece uma série de critérios objetivos dentro do

processo subjetivo da criagéo.

Palavras-chave: Abstragdo — Composi¢do — Metodologia — Artes

plasticas — Geometria.

Abstract: Design implicitly conveys a visual and plastic aesthetic
language that projects emotional intentions. The designer, in creating
the object of the subject, forgets that creation is not an arbitrary
process; although it does not disregard personal input, it follows
objective methods. This paper presents a design methodology for
teaching the fundamentals of architecture, based on pedagogical
strategies applied in introductory courses in the Fundamentals
program at the University of America’s School of Architecture; these
strategies are grounded in the relationship between the object’s form
(the visual arts) and the characteristics of space (geometry). This is
achieved through a process-oriented exercise that establishes a series

of objective criteria within the subjective process of creation.

Keywords: Abstraction — Composition — Methodology — Visual
Arts — Geometry.
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