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Resumen: En Ecuador no existe una cultura de creacién, disefio y produccién de tipografias. Se utilizan tipografias
ajenas al contexto, realidades y/o culturas ecuatorianas. En este proyecto se construyé un modelo de alfabeto a partir
del andlisis simbdlico y grafico del cuadro de la Virgen de la Elevacién. Se crearon dos propuestas tipograficas. Para
esto se realizaron bocetos a mano de cada letra, para luego pasar a la digitalizacién de cada una de ellas (maytsculas,
mindsculas, nimeros y simbolos para el teclado) en el programa Adobe® Illustrator® y finalmente importar estas
letras en el programa FontLab®. Posteriormente y luego de realizar pruebas de impresién se obtuvieron las letras
para el sistema operativo Windows® y OS® de Macintosh®. Para el andlisis tedrico se usaron conceptos basados
en tipografia, cultura, tradiciones ecuatorianas y la Virgen de la Elevacién.
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[Restimenes en inglés y portugués y curriculum en pp. 54-55]

Introduccién

En Ecuador no existe una cultura para disefiar o crear
tipografias, son pocos los disefiadores que se interesan
en esta actividad. Esto implica un desconocimiento me-
todolégico para la elaboracién o creacién tipogréfica o
porque simplemente no es una actividad rentable en el
pais. Es mds fdcil utilizar las letras y familias tipogréficas
que vienen en los distintos dispositivos electrénicos, que
disefiar nuevas propuestas tipogréficas.

Sin embargo, el tema de tipografia se viene trabajando
desde la experiencia académica, aunque de manera
muy limitada (utilizar las letras de los programas de
computacién y modificarlas con efectos, filtros, colores,
etcétera, siempre desde la 6ptica de la experimentacién),
sin dar origen a aplicaciones practicas o innovadoras.
Diametralmente a esto existe un grupo imperceptible de
disefiadores que incursionan en la creacién tipogréfica
mds como un reto personal y una opcién de disefio de
autoria antes que una opcién comercial. Este grupo mi-
nusculo ha participado en eventos vinculados al disefio
tipogréfico, la mayorfa sin mucho éxito.

Uno de estos eventos es la Bienal de Tipografia que inici6
sus actividades en el afio de 2001.

El origen de la Bienal data del afio 2001, producto de
una convocatoria realizada por la prestigiosa revista
de disefio argentina «TPG» y desde entonces se ha
realizado ininterrumpidamente —primero con el nom-
bre de Letras Latinas, hoy como Tipos Latinos—, au-
mentando progresiva y significativamente el niimero
de trabajos presentados, asi como los autores y paises
participantes. Logrando a la fecha a contar con 13 pai-
ses sede: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia,
Cuba, Ecuador, Guatemala, México, Paraguay, Per,
Uruguay y Venezuela (Parque Cultural de Valparaiso,
2014).

Tomando en cuenta el origen de la Bienal, la participa-
ci6n de Ecuador ha sido en un inicio insignificante, pero
poco a poco se ha ido ganando un espacio dentro de este
importante certamen.

La participacién del Ecuador en la Quinta Bienal de
Tipografia Tipos Latinos ha ido incrementando a pa-
sos agigantados desde su primera participacién en
el 2008. En el 2012 Ecuador estd entre los primeros
seis paises Latinoamericanos con el mayor nimero de
trabajos inscritos. En el 2010 el Ecuador recibié su
primer galardén con la tipografia del disefiador Luis
Bolafios en la categoria Experimental (Salgado, 2012).

Todavia hay mucho camino por recorrer, investigar,
dibujar e innovar en torno a la tipografia ecuatoriana y
este trabajo es un aporte en este sentido.

Aportes para nuevas tipografias en Ecuador
Para revisar el apartado sobre el aporte de nuevas tipo-
grafias en el Ecuador se ha trabajo con el documento
“Tipos Latinos 2014 Sexta Bienal de Tipograffa Latinoa-
mericana”, como un elemento de informacién oficial con
indagacién sobre este tipo de eventos a partir de 2006. E1
andlisis del documento arrojé informacién que muestra
que, si bien crece el nimero de participantes ecuatorianos
en este evento internacional, hay poca efectividad en sus
propuestas tipogréficas.

En tal virtud en el aflo 2006 no existié participacién
ecuatoriana, luego en 2008 se enviaron 7 propuestas de
trabajos y ninguna fue aceptada; para 2010 se enviaron
15 trabajos y 1 fue aceptado; luego en 2012 se envi6 28
trabajos y no se acepté ninguno. Finalmente para el afio
2014 se puede decir que la participacién de Ecuador fue
la mejor ya que se enviaron 26 trabajos y se aceptaron 4.

48 = Actas de Disefio 32. Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo. pp. 41-254. ISSN 1850-2032



Comunicaciones enviadas para Actas de Disefio

En la edicién 2014 Ecuador se ha destacado con la par-
ticipacion de cuatro seleccionados, marcando un nue-
vo record nacional. Los mismos pertenecen a Vanessa
Zuiiiga quién participa con dos proyectos en la catego-
ria experimental y logos - lettering, César Lépez y Luis
Bolafios ambos en la categoria experimental. Cabe des-
tacar que todos estos trabajos tipograficos nacen de in-
vestigaciones personales de sus autores y que a pesar
de que en el pafs todavia no existen cursos especiali-
zados en el tema, los mismos han sido premiados por
su alto nivel de ejecucién y concepto (Salgado, 2014).

El trabajo tipografico de Vanessa Ziiiiga se basa en el es-
tudio de los granos de maiz. Gener6 un andlisis sintético
de su forma gréfica:

Parti6é del esquema del signo visual del maiz, repre-
sentado en un artefacto conocido como “maga” o “ari-
balo”, el cual tuvo la oportunidad de visualizar en el
Museo del Ministerio de Cultura, en la ciudad de
Loja. El aribalo era la forma més comin del complejo
cerdmico Inca que, segin las investigaciones, servia
para almacenar y transportar la chicha. Para la cons-
truccién de este objeto, utiliz6 una cuadricula o red y
esquematiz6 cada una de las letras que conforman el
alfabeto de la familia tipografica “Sara Maiz”. Vanes-
sa incluyé las derivaciones: Sara Uppercase Regular,
Sara Uppercase Bold, Sara Bold, Sara Regular y Sara
Light. Esta tipografia fue seleccionada en el catdlogo
Tipos Latinos 2014 (Banegas, 2014).

El trabajo de César Lopez se basé en el andlisis y estudio
de los petroglifos de Catazho en el cantén Limé6n Indanza
perteneciente a la provincia de Morona Santiago

Al intentar entender como nace un sistema de comu-
nicacién rupestre resulta fascinante descubrir cémo
cada glifo coincide en medidas y transformaciones,
los petroglifos amazénicos con su simetria marcan una
diferencia clara en comparacién a otras representacio-
nes rupestres, los antiguos disefiadores ancestrales
plantearon en toda su obra una bisqueda estructurada
de un pensamiento visual naturalista, con un mane-
jo impresionante de la simplificacién y la percepcién
visual muy acertado”. Nada tan simple nada tan com-
plicado se presenta TIPOGLIFO, una tipografia para
nosotros, latinos, inspirada en la antigua geometria de
los pueblos amazénicos prehispdnicos (2014).

Ahora desde la perspectiva académica, se parti6 de la
investigacién de un tema de tesis de Grado vinculado con
la tipografia desarrollado por Frank Lépez titulado Diserio
tipogrdfico para uso en la estandarizacion de la rotula-
cién urbana del centro histérico de Quito aplicado a la
calle La Ronda, en donde plantea una tipografia bastante
funcional para resolver un problema de sefializacién en
un sector de la ciudad de Quito. Adicionalmente a esta
propuesta de disefio tipogréfico se encontraban varios
proyectos tipogréficos a nivel de trabajos de pregrado
dirigidos por el autor de este texto y que méds adelante
estardn terminadas y también servirdn de referentes en
el dmbito académico y cultural. Es importante anotar

que el desarrollo de la tipografia no solo se basa en un
proceso metodoldgico o la utilizacién de un programa
de computadora. El trabajo se basa también en el estudio
de las tradiciones, concebidas como la “Transmisién de
noticias, composiciones literarias, doctrinas, costumbres,
hecha de generacién en generacién. [...] conservada en
un pueblo por transmisién de padres a hijos.” (Real
Academia Espafiola, 2012) o, como lo establece Arévalo
(2004), como “la idea de tradicién remite al pasado pero
también a un presente vivo. Lo que del pasado queda en el
presente eso es la tradicién. La tradicién seria, entonces,
la permanencia del pasado vivo en el presente”.

Cultura y tradicién

Cultura, agricultura, apicultura para minimizar ambigtie-
dades se observa que etimolégicamente la palabra cultura
proviene del latin colo = cultivarasi relacionado con el
proceso de tratamiento de semillas. Extendiendo esto
metaféricamente se analiza lo que Antonio Arifio dice:
“cultivo del espiritu: Cicerén hablaba de la cultura animi.
Designa entonces un proceso de entretenimiento humano
y es el sinénimo de crianza o educacién e-ducere: sacar
fuera, desarrollar las potencialidades latentes en el nifio”
(Arifio, 1997).

Respaldado por este texto se analiza que el ser humano
al pasar del tiempo va adquiriendo conocimiento, viven-
cias, experiencias, creciendo, rodeado de informacién
que lo va cultivando y desarrolla su identidad por su
cultura adquirida. La ciudad de Ambato ha sido y es el
escenario del desarrollo cultural de sus habitantes que
se han visto envueltos de cultura inédita que a través del
tiempo se ha ido transformando y a veces deformando
por causa de la globalizacién, los avances tecnoldgicos,
la migracién y otros elementos de desarrollo contem-
pordneo. Lo que representa a los ambatefios a vista de
turistas son las famosas Fiestas de Ambato, con el eslogan
atemporal “Ambato Tierra de Flores y Frutas”, olvidando
otros simbolos o representaciones més profundas “temas
al azar”: como el pan de Ambato, el colegio Bolivar, el
guaytambo, la hora ambateiia, los tres juanes, la flor de
aguacolla, los juegos populares o la Virgen de la Elevacién
como nuestra patrona simbolo espiritual que se debe
resaltar para enriquecer la cultura que ha permanecido
adormitada en el pasado.

Javier Marcos Arévalo (2004) dice que etimolégicamente
la palabra tradicién viene del latin tradere, del que de-
rivaria tradicién: es decir, lo que viene transmitido del
pasado. Por extension, el conjunto de conocimientos que
cada generacion entrega a la siguiente. Pero como se ve,
este significado originario estd sufriendo diversas trans-
formaciones. Si la tradicién es la herencia colectiva, el
legado del pasado, lo es también una renovacién generada
en el presente. La tradicién, de hecho, actualiza y renueva
el pasado desde el presente. La tradicién, para mantener-
se vigente, y no quedarse en un conjunto de anacrénicas
antiguallas o costumbres fésiles y obsoletas, se modifica
al compds de la sociedad, pues representa la continuidad
cultural. De aqui, justamente, su versatil capacidad de
cambio y de adaptacién cultural. La tradicién, para ser
funcional, estd en constante renovacién, y se crea, recrea,
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inventa y destruye cada dia. Porque la tradicién contiene
en s misma los gérmenes de la estabilidad y del cambio.
Y el cambio, en términos de adaptacién sociocultural, es
consustancial a toda sociedad; continuamente se crean
nuevas formas de expresién cultural.

Algunas tradiciones propias han emergido en la sociedad,
otras han sido adoptadas y transformadas. Y si bien se
piensa que una tradicién es inalterable se debe saber que
el cambio cultural es un proceso evolutivo que posee dos
polos légicamente vinculados: la continuidad recreada y
el cambio. Al traer, por ejemplo, el recuerdo del exqui-
sito pan ambatefio del sector de Pinllo que dia tras dia
se encuentra en muchas mesas ambatefias, ha permitido
remitir esta idea a un pasado pero también a un presente
vivo. He aqui un claro ejemplo del pasado que ha quedado
en el presente: esto es tradicion.

Se debe comprender qué es cultura y tradicién para
validar la propuesta, ya que bajo estos sucesos sociales
evidencian la existencia de improntas que continuamente
se retroalimentan y se han ido conservando a través del
tiempo. Tomando una postura desde el dmbito religioso
Antonio Arifio Villarroya (1997) expresa que “La religion
se centra en los problemas de significado, mitos y rituales,
en las tradiciones. Es la esfera del simbolismo constitu-
tivo. Este nivel siempre estd implicito en el fundamento
cultural de cualquier sistema social, pero también puede
explicitarse e institucionalizarse.” En este postulado se ve
claramente que la sociedad ambatefia ha crecido rodeada
de mitos y tradiciones, porque pertenece a un sistema
cultural que se compone de varios simbolismos que los
llevan impregnados en su diario vivir. Mitos que mueven
ala sociedad arecorrer el cantén Ambato entero con pro-
cesiones, tradiciones que se transforman en un mestizaje
de culturas produciéndose la afirmacién de un individuo
y la negacién del otro en sus raices como realidad y dis-
curso, a veces de renuncia, bajo miradas distintas de los
entes sociales transformdndose en aculturacién.

Este sustento tedrico valida la acertada seleccién de eje
inspiracional y de investigacién. El presente proyecto
pretende retomar este simbolo de la Virgen de la Ele-
vacién en busqueda de proponer dos nuevas familias
tipogréficas.

De la Virgen Maria a la Virgen de la Elevacion
En el caso del Ecuador la relacién de este pueblo con la
Virgen Maria data desde el siglo XVI. Como ejemplo estd
la aparicién de la Virgen de El Cisne el 12 de octubre
de 1594 o la Virgen de la Nube que aparecié el 30 de
diciembre de 1696 en Quito, entre otras. Sin embargo el
motivo de estudio de este articulo cientifico recae sobre la
Virgen de la Elevacién de la cual se habla a continuacién.

En las faldas del Carihuairazo, [provincia del Tungu-
rahua —Ecuador—, el 13 de noviembre de 1695 (Nota
del autor)] en el sitio denominado Chiquicahua, apa-
reciendo en el ensillado de una inmensa roca. Reci-
bi6 el mensaje un indio apellidado Juan Chacarin [...]
inocente, candoroso y muy favorecido con aparicio-
nes de la Santisima Virgen [...] La circunstancia que
hizo trascendental el hecho, fue una conversacién que

sostuvo el indio con una persona virtuosa. La genero-
sidad de un vecino de Tumbaco, Sebastidn de Soria
quien dond la imagen, hizo que el hecho maravilloso,
asegurado por el indio, se salvase del olvido. [...] Los
inventarios de la Hospederia dominicana confirman
el hecho de la proteccién de la Virgen durante un sis-
mo y le llaman Nuestra Sefiora del Terremoto y tam-
bién Nuestra Sefiora del Rosario. Seifialan la fecha del
acontecimiento: mil seiscientos noventa y cinco, y le
conocen como el “cuadro grande” y el “cuadro vieji-
simo” (Vascones, 1984).

Dentro de la cultura y tradicién ambatefla que acompaiia
a la Virgen de la Elevacién se encuentran algunos hechos
registrados en el libro de José Abel Vascones como son las
profecias de la Virgen: primera profecia comenzaron las
lluvias, cesé la peste y no se repitieron los movimientos
de tierra. Segunda profecia, el terremoto de 1698. Esto
generd en la gente de la época miedo, pero también devo-
cién ante esta virgen. Por otro lado también hay un dato
curioso que para muchos es un milagro y se produjo en el
terremoto de la ciudad de Ambato el viernes 5 de agosto
de 1949. La ciudad qued6 completamente desbastada y
al interior de la iglesia de Ambato llena de escombros y
destruccién se encontré el gran cuadro de la Virgen de la
Elevacién. Esta historia ha ido calando profundamente
en la historia del pueblo ambatefio y siempre se le rinde
homenaje en el atrio de la catedral al celebrarse la bendi-
cién de las Flores, Frutas y Pan como inicio de la Fiesta
de las Flores y las Frutas en Ambato.

Finalmente,

La Virgen de la Elevacién que ha sido reconocida
como Patrona de la Diécesis de Ambato, porque asi lo
decidié el Clero de la misma, que pidi6 a Roma el Pa-
tronato y la Coronacién Pontificia en 1948. Para 1952
Pio XII concediendo su oficio para el brevario, dando
a su Templo el titulo de Basilica y a sus cofrades, de
Archicofradia (Ilustre Municipio de Ambato, 1994).

Desarrollo de la propuesta tipografica

Metodologia

Vivimos rodeados de mensajes, nos comunicamos a través
del alfabeto que estd representado por signos alfabéticos
que morfolégicamente se distinguen a través de las mul-
tiples fuentes tipograficas que encontramos establecidas
por defecto en nuestros ordenadores. Podemos conseguir
miles de miles de opciones navegando en la web, més
sin embargo no existe una fuente que devele elementos
de nuestra cultura Ambateiia.

Siendo el detonante nuestro sentido de apropiacién, que
instaura un acercamiento conceptual dialéctico por la
necesidad de plantear una fuente que demanda investi-
gacién de nuestro contexto, para detectar ese aporte que
se vislumbra en toda la riqueza visual de nuestra cultura.
Ya en la toma de decisiones como punto de partida de
la Virgen de la Elevacidn, y en bisqueda de percibir sus
elementos morfolégicos y expresivos, se recorre la génesis
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de las complejidades de la estética formal de la misma y
la tipografia para encontrar la mejor manera de modelar
la propuesta de fuente. Se busca que pragmédticamente
consiga el alcance de asimilacién del usuario quien
interactia dia a dia y constantemente en los inminentes
avances tecnolégicos sometiéndose a la globalizacién en
sentidos aculturales por la cultura del consumo, que en
este caso va en bisqueda de esa gratificacién estética, so-
metido a la constante resignificacién de todos los c6digos.
Cada proceso proyectual requiere de un andlisis detallado
de los datos acumulados en el periodo inicial, que nos
valida las caracteristicas bdsicas que deberd reflejar la
propuesta tipogréfica. El reto serd valorar cada elemento
que constituye la imagen de la Virgen de la Elevacién.
Sabemos que construir una fuente es un trabajo de mu-
cho estudio y contenido especializado, es por eso que se
decidié apoyar la nueva fuente conjuntamente con una
existente como es la Giorgia, ya que su “arquitectura tipo-
grafica” contiene dicho estudio anatémico consiguiendo
legibilidad, permitiendo al ojo el reconocimiento inme-
diato, tomando en cuenta que estos datos batallan entre
la palabra y la imagen en la bisqueda de una morfologia
que sea funcional en escena, dentro de un contexto. Es
decir, debemos sumar al mismo tiempo identidad formal,
mads legibilidad, mds anatomfa, mas ergonomia visual,
que buscan instituir un texto.

La familia tipogrdfica Hambato_VEv1 fue concebida a
través de una metodologia experimental que generé una
gama limitada por su complejidad formal, la misma que
va integrdndose al grupo de tipografias “capitulares”
que son generalmente utilizadas en formatos grandes y
poseen adornos. Para concebir la propuesta tipografica
se tom6 como patrén la tipografia Georgia. Esta perte-
nece al grupo de tipografias Romanas. Posee remates,
llamados también serifas, dan mejor legibilidad hasta en
tamarios pequefios, muy similar a la Times New Roman;
impregnando esa simbiosis formal que connota efectos
de tradicién, tranquilidad, firmeza, autoridad; los mismos
que cumplen reflejando las caracteristicas del proyecto.
Los elementos formales rescatados de la imagen de la
Virgen de la Elevacién (mantos de la Virgen) son formas
florales, ornamentales, representando la maternidad es-
piritual. Generando morfologias orgdnicas no se pueden
considerar medibles: son los que le dan las propiedades
para que la tipografia funcione como una Fuente orna-
mental, también llamada experimental. Estas fuentes
se remontan desde tiempos atrds con fines puramente
decorativos, siendo esta no apta para cuerpos de texto.
Se ha ido bocetando manualmente cada uno de los tipos
cuidando que los rasgos vayan complementando el cierre
virtual que se requiere. La prefiguracién de los mismos
exigfa que se tome en cuenta la estructura compositiva
y su organizacién arménica, ordenada y sistemadtica, que
permita acoplarse y ajustarse con proporcién y compa-
ginacién de cada forma, para que la interface se dé sin
ningtn problema entre lo formal y lo conceptual. La
experiencia manual ayuda mucho en el proceso, mds sin
embargo, al momento de la digitalizacién se ha tenido
que ir puliendo detalles para que sea funcional ya que
sabemos que una fuente es una analogia entre texto y
forma, que requiere ser organizado arménicamente con
todas aquellas condicionantes que nos encontramos en

el camino del desarrollo de cada tipo. Este proceso se
aplicé en todos y cada uno de los elementos.

Después de haber ido modelando manualmente cada
tipo, se procedid a escanear para poder llevar a lo digital
mediante un programa graficador (Adobe Illustrator). Ya
digitalizados los bocetos, se pudo detectar elementos que
debian ser retocados para lograr esa unidad y variedad
entre si. Se buscé elementos que se articulen tipolégi-
camente al igual que su construccién y ubicacién. Cada
tipo exigia una construccién independiente y cargada de
opciones formales que en el camino se iban acortando
por el tema estético funcional. Al inicio se realizaron
varias pruebas para conseguir ese juego tipoldgico y la
decisién de elementos que detonen esa tipologia que se
ird plasmando en cada tipo.

Una vez ya digitalizados con sus infinitos detalles los
caracteres en caja alta y baja, signos de puntuacién y
simbologia bdsica, se establecié apropiadamente su
espaciado interletrado (kerning) en el programa Font-
Lab®. Este nos permitird generar la fuente para cargar
al ordenador y poder manipularla en el mismo para
pruebas de resistencia de tamafio. Ademds esta fuente
debe someterse a una prueba mads rigurosa que es la de
la memoria del usuario: perdurar en su recuerdo tanto
formalmente como fonéticamente, ya que con tantas
tipografias al alcance nos es dificil retener los nombres
de muchas de ellas.

Para un disefiador las circunstancias en las que se trabaja
se ven muy importantes al momento de proponer, con
todos nuestros artilugios que finalmente nos ayudan a
plasmar eso que vemos en nuestra mente, el constructo
del concepto que segundo a segundo vamos construyendo
en nuestras mentes y que ayudados por un ldpiz y un pa-
pel podemos plasmarlo para ir modeldndolos en el mundo
digital de hoy en dia y que nos colabora para poder dar
paso al nacimiento de una idea tangible. Ideas que se ven
impulsadas por ese universo de fuentes que vemos, utili-
zamos e interactuamos con ellas. Fuentes tipograficas a las
que calificamos de funcionales, representativas, legibles,
no legibles, horribles, trilladas, y tantos otros calificativos
que les damos. Hoy es tiempo de poner en escena a una
nueva fuente que también se llevara el asombro de algu-
nos usuarios y tal vez que otros ni la percibirdn. Esto es
el mundo de objetos, de elementos visuales, un mundo
saturado de elementos a los cuales nos podemos apegar
y apropiarnos de ellos o dejarlos pasar.

La Familia Tipogréfica Virgen PVelez1 se desarrolla to-
mando como referencia varios aspectos del cuadro de la
Virgen de la Elevacién. Los mismos se muestran en base
al andlisis simbdlico de la mencionada obra, la misma
que se procurard describir a continuacién, basdndose en
el documento de José Abel Vascones, mds los apuntes
realizados en el estudio de campo. Asi, el cuadro tiene
una dimensién de 1 metro 10 centimetros de ancho y 1
metro 90 centimetros de alto, estd protegido con un vidrio
de roca y tiene un marco de piezas de plata martillada.
Para la descripcién del cuadro es importante destacar
varios puntos que forman la globalidad de la obra. Es
asf que el cuadro contiene imdgenes, simbolos, retratos
e inscripciones. Al interior de cada temética es posible
hacer una descripcién bastante amplia y se cree oportuno
describir lo mds importante.
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Imagenes utilizadas

Cuadro de la Virgen de la Elevacién

En primera instancia se puede observar la imagen de la
Virgen Madre de Dios, que ocupa la parte central, desde
la base del cuadro de pie. Junto a su pie se encuentran
las palabras “Ego Marfa placabi” (Podria interpretarse
como Maria, yo suplico o Marfa, yo oro). Estd sobre una
media luna dorada que es sostenida por un Angel que
tiene sus alas desplegadas de color igneo y que con sus
brazos se encuentra sosteniendo la tiinica y el manto de
la virgen. Vascones describe el vestido de la virgen de la
siguiente manera:

Viste, en damasco de 4ureas flores estilizadas, la tini-
ca y el escapulario carmelitano [en la orla de este es-
capulario se encuentran las palabras “Reforma Plena”
(Reforma Plena = reforma completa. Nota del investi-
gador)], cuyo escudo lleva al pecho y cuyo albo manto
recoge al cuello un broche de esmeralda en que salta
un lis de oro. La toca es blanca y el manto imperial,
de corte de la palla romana, es azul, todo él sembrado
de estrellas y recamado de rosas.

Ahora la virgen se encuentra con su cabeza girada lige-
ramente hacia la izquierda: en esta descripcién Vascones
describe que los “ojos son garsos, tersa la frente, finos los
labios, la nariz aguilefia, ligeramente ovalado el rostro”.
Cabe afiadir que el rostro en si estd lleno de vida y las
mejillas de la Virgen son de un rosado intenso que se
difumina poco a poco por las mismas. La tdltima des-
cripcién que se hace con respecto a la Virgen es en torno
a sus manos, que son delicadas y muy finas. En torno a
esto Vascones escribe:

Retiene su mano izquierda, con aristocratica gracia
al divino Niflo, mientras su diestra se esfuerza por
mantener, a la altura del pecho un trozo de escombros
[con la palabra “terremoto”] sobre el que se asienta
una iglesia [con tres clipulas tipo pirdmide], una man-
zana [con la palabra “pecabi” (Pecabi = pecabi o pec-
cavi = he pecado. Nota del investigador)] y un ramo
de azucenas [con la palabra “esperanza”].

Junto a las azucenas se encuentran unas “disciplinas”
y la palabra “misericordi”. Alrededor de la imagen de
la Virgen se despliegan 88 rayos de oro que enmarcan
un cimulo de nubes alrededor. En medio y alrededor
de los rayos de oro se encuentra dispersas 15 rosas y en
medio de cada una de ellas se puede observar decenas
de perlas [en total 140] formando un gran rosario que
cubre externamente a la Virgen de la Elevacién. En las
nubes se encuentran un grupo de elementos que serdn
descritos mds adelante.

El Divino Nifio se encuentra sostenido por el brazo de su
Madre, y su vestido es una:

Tinica escarlata salpicada de flores de oro, estd senta-
do, inclinado un tanto su cabeza [hacia la derecha], sus
ojos soslayan lo que expresan sus indices: el uno [iz-
quierdo] levantado en alto para indicar a su madre; el
otro [derecho en posicién hacia su cintura], sefialando

uno de los simbolos del costado. No lleva corona sino
un nimbo de delgados rayos de oro (Vascones, 1984).

Su rostro es delgado y sus mejillas tornadas de un color
similar a las rosas.

Simbolos

Al mirar este cuadro por primera vez el observador se
cautiva por la presencia imponente de la Virgen y el Nifio.
Posteriormente se encuentra en una pequefia galaxia
de elementos visuales poco conocidos y que realmente
confunden al observador. Pero cada elemento que ha sido
incorporado cumple un complejo sistema de simbolos
que se encuentran relacionados y enlazados entre si. De
igual manera que en el tema de las imdgenes se intentard
realizar algin aporte adicional al que hizo Vascones.
La descripcién del cuadro inicia por su parte superior.
Asfi se puede anotar que en medio de la porcién superior
izquierda de entre la nubes se abre una pequefia ventana
en la que se puede aprecias una paloma [Espiritu Santo]
con sus alas abiertas como si estuviera planeando en
direccién hacia el rostro de la virgen y de su pico se des-
prenden pequeiios haces de luz, junto a esta se encuentra
la palabra “sociego”.

Al frente y en linea recta se puede apreciar una imagen
algo mds grande y de la que sobresale la mitad de su
cuerpo de entre las nubes, que representa a un anciano
[Dios Padre] de barba grande y blanca. Lleva una tdnica
morada y un manto rojo escarlata que es movido por el
viento. Sus brazos estdn abiertos, asi como los dedos de
sus manos, como si desde el cielo quisiera abrazar a la
Virgen. Junto a él en la parte inferior se encuentra la pa-
labra “Surgite”, es decir, levdntate. En su cabeza dispone
de una nimba triangular de oro. Al pie del cuadro y en
su parte central se encuentra un Angel que muestra solo
la mitad de su cuerpo, “es un adolescente de azulados
ojos y una sonrisa de felicidad a flor de labios. Inclina
su cabeza [a la derechal, viste tinica verde oscuro que
abrocha al cuello un medallén” (Vascones, 1984). Se
podria interpretar estos tres simbolos como los elementos
de la Trinidad por la posicién en la que fueron colocados.
Siguiendo con la descripcién se pueden apreciar al
lado izquierdo dos ldmparas que podria decirse que son
similares a las que arden continuamente ante el santisi-
mo sacramento. Estas son descritas por Vascones de la
siguiente manera:

De dos soportes pende dos ldmparas, la una de oro,
con su candil que arde y la palabra “Vigilate”... La
otra ldmpara es plomiza, color de la tibieza, lleva la-
zos de cinta, la vanidad, un candil sin llama y la pa-
labra: “Descuido”.

Frente a la primera ldmpara se encuentra la imagen des-
nuda con sus rodillas apoyadas sobre un cimulo de nubes
con las manos juntas en posicién de rezo y su cabeza
ligeramente reclinada hacia atrds, debajo de esta figura
se encuentra el texto “gloriaeterna linpiesa consiensia”.
Estas palabras se encuentran escritas en su idioma original
vy no son errores ortograficos. Al frente se encuentra una
escalera que termina en una puerta con dos pilares rema-
tada con un dintel que tiene tres pirdmides, todo en oro.
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Al frente de la segunda ldmpara se pueden observar dos
representaciones o cuadros —como los llama Vascones—,
completamente distintas. La primera es la representacién
grafica del arcoiris con forma casi circular y en medio de
sus colores se encuentra la palabra “venia”. Al interior
del arcoiris se encuentra una imagen al parecer masculina
con una tinica rojo escarlata que sostiene en sus manos
un globo terrdqueo de color azul y sobre la cual se dirigen
cuatro flechas rojas. Sobre el globo al lado izquierdo se
encuentra la palabra “temblor” y sefialando directamente
a esta palabra se encuentra una flecha negra, represen-
tando a la muerte. Para la segunda imagen o cuadro se
utilizard la descripcién realizada por Vascones:

En el otro cuadro, se ve la boca del infierno como se
estila en otros grabados de la época. Lleva esta leyen-
da “Pena eterna” es algo como una boca descomu-
nal y llameante de batracio con una garra cerdosa y
ungulada. Sale de la boca el inmenso torso de otro
monstruo, una especie de cerdo, de torcida boca, en-
cendidos ojos vueltos hacia arriba, enormes orejas y
de cuya aplastante mano, levanta en alto y préxima
a caer pretenden escapar despavoridos dos réprobos.
Completa la triada monstruosa de la triple concupis-
cencia que lleva a la condenacién, algo como la cabe-
za alargada de un perro de caza.

Retratos

Al finalizar la descripcién breve del cuadro de la Virgen
de la Elevacidn, es importante destacar cuatro personajes
que tuvieron que ver con el prodigio de este cuadro. De
esta manera y debajo de la ldmpara de “plomiza” se en-
cuentra la imagen de Sebastidn de Soria, el donante del
cuadro, de rodillas y con sus manos juntas en posicién
de rezo. Vascones los describe “Soria estd de rodillas, las
manos juntas, vueltos sus ojos a la imagen, 1lleva el pelo
y barba crecidos. Viste a la usanza de la época calzén
corto blanco, casaca amarilla larga, con manga ajustada,
gorguera, medias y zapatos”.

Debajo de la imagen de Soria se encuentra la figura de
L. V. Vargas que, segun el escrito de José Abel Vascones,
habria quedado a cuidado del cuadro. Ademds “parece
[que] Vargas ejercia la autoridad civil por el bastén que
acompaifia su retrato y, en tal caso, era el encomendado
nato, como representante de la doctrina a la que iba
destinado el cuadro”. La imagen de Vargas es algo pa-
recido al aspecto de Soria, barba y cabello abundante,
la diferencia estd marcada en la ropa, ya que este tiene
pantalén corto oscuro (calzén), chaqueta (casaca) roja y
junto a sus rodillas el bastén de mando.

Finalmente debajo de este personaje se encuentra otro
correspondiente a las iniciales V.Q.S. En el documento
de Vascones no hay mayores detalles acerca de este per-
sonaje y inicamente se citard la descripcién de Vascones:

Un anciano de luenga barba, estd de pie, lo cubre un
capacete con una concha de peregrino, viste una larga
hopalanda de pafio basto; con una mano se apoya en
un bastén que remata en el monograma, y con la otra
parece pasar las cuentas de un rosario que pende de
su mano.

Finalmente al frente del personaje V.Q.S., se encuentra
la figura de aquel hombre que encontré a la Virgen en el
sitio denominado Chiquicahua y se citard la descripcién
de Chacarin realizada por Vascones:

Es un joven indio, como de treinta afios, delgado, de
color cetrino de su raza, barba escasa. Viste poncho,
chal blanco al cuello, calzén y camisa remangados
[también blancos]. Estd sentado junto a una mesa que
lleva recado de escribir, una cuartilla blanca y un tin-
tero. Tiene la mano levantada con una pluma de escri-
bir de la época, vueltos los ojos a la imagen como si de
ella esperara lo que debe consignar en las cuartillas,
completando el gesto de la otra mano esta actitud de
pregunta.

Creacién de la familia tipografica Virgen_PVelez1
Para la creacién de la tipografia Virgen pvelez1 se analizé
ciertos elementos del cuadro de la Virgen de la Elevacioén,
buscando en estos elementos graficos alguna forma o par-
te de ella que pueda servir para la nueva propuesta. Bajo
este criterio se seleccionaron los siguientes elementos:

1. Las flores de azucena.
2. Las perlas.

3. Los rayos de oro.

4. Las rosas.

A cada uno de estos elementos se los observé y se trabajé
dibujédndolos en papel, para generar un proceso de sin-
tesis grafica, el mismo que buscaba plasmar inicamente
a nivel de trazos lineales las formas mencionadas. Esto
dio como resultado que los rayos de oro y las perlas no
funcionaran adecuadamente en la biisqueda de astas,
pies, brazos, hombros o panzas, que son las partes con las
que se decidieron construir la nueva propuesta. Por otro
lado, los elementos relacionados con la flor de azucena y
la rosa se mostraban muy prometedores al momento de
generar las astas (flor de azucena) y las panzas (rosas). Bé-
sicamente al momento de tener definida la forma del asta
(que seria basicamente palo seco) y la panza, el proceso
de disefio entra en un proceso lidico de ir combinando el
asta, la panza y las otras partes constitutivas en distintas
formas y posiciones.

Paulatinamente se fueron obteniendo las letras en caja
baja:p,d,q,g, b, h,e,c,y,m,n,fi,0,a,i, Lk, f, t,j, s,
u, v, W, X, z. En este punto y luego de trabajar sobre papel
se decidi6 digitalizar este primer alfabeto y dibujarlas en
el programa Adobe® Illustrator®, ya que era importante
conseguir una arquitectura igual en cuanto a la forma de
la letra y el grosor de su trazo. Con este nuevo proceso
era importante estructurar el disefio de las letras en caja
alta y partiendo del principio hasta la panza, también se
fue dando origen a las maytsculas.

La importancia de este proyecto se centraba en la aplica-
cién total de la tipografia, asi es que también se disefiaron
los nuimeros 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 0. Y finalmente se
trabajé en los signos que tiene el teclado, es decir, signos
de admiracion inicial y final, comillas para el inicio y el
fin, paréntesis iniciales y finales, barra inclinada, signo
de ndmero, signo de porcentaje, signo et que se conoce
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como “y” o también conocido como ampersand, signo
igual, signo mds, signo menos, signo por, signo divisién,
punto y coma, coma, punto, guién bajo, mayor que, menor
que, corchetes, signos de pregunta, acento, entre otros. Al
terminar esta parte del trabajo se realizaron varias pruebas
de impresién, formando manualmente ciertas palabras y
textos cortos, para realizar pruebas de legibilidad.
Cumplida esta etapa era importante buscar y trabajar
sobre un software especializado en disefio tipografico.
Es asi que se compr6 la licencia del programa FontLab®.
Este presté con sus multiples herramientas la facilidad
para realizar ajustes en el grosor de ciertas astas en caja
baja y alta, asi como ajustes en otras partes de las letras.
Una particularidad fue que este programa dispone de un
espacio para ir incorporando todas las letras, nlimeros
y signos en una cuadricula y de esa manera tener un
alfabeto completo. Luego de lo descrito se realizaron
nuevamente impresiones con una diversidad de palabras,
péarrafos y tamarios de letras. Por tltimo, se pudo exportar
la nueva tipografia a la que se le denominé virgen_pve-
lez1 en formato Open Type. Esta tipograffa préximamente
estard disponible para su descarga y utilizacién.

Conclusién

Al cierre de esta investigacién se ha llegado a dos niveles
de conclusiones. El primero cita directamente a las fuentes
bibliograficas que se ha investigado para tener el punto de
partida simbdlico que represente a un grupo humano, y un
segundo nivel a los resultados como propuesta tipogréfica.
Se han revisado varios tépicos que integran el valor
cultural simbélico regional (Ecuador) y local (Ambato)
generando un contexto que permitié entender que no
dinicamente el pueblo ambatefio se lo distingue por su
tradicional Fiesta de las Flores y Frutas, sino que también
existen varios elementos que componen su identidad. Es
asi que se visibiliza el tema religioso de la Virgen de la
Elevaciodn, llegando a ser un tema interesante desde dis-
tintas aristas, porque muchos ambatefios tienen perdido
o extraviado ese pasado que actualmente deberfa reforzar
una parte de su identidad.

La creacién de dos propuestas tipograficas inéditas se
concluye como un proceso enriquecedor para una socie-
dad porque se logra generar nuevos vinculos semiéticos,
graficos y comunicacionales, que llevan intrinsecamente
valores culturales que en el transcurso de la investigacién
se han ido detectando, dejando un campo més abierto que
contribuye como un hilo conductor que hoy por hoy es
necesario rescatar y se llama identidad, dando apertura
a nuevas posibilidades de aplicabilidad creativa en los
campos que los futuros usuarios consideren oportuno.
Finalmente, es importante trabajar arduamente en dis-
tintos tipos de textos y/o aplicaciones para mejorar las
actuales propuestas.
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Abstract: In Ecuador there is no culture of creation, design and pro-
duction of typographies. The typographies used have no connection
to the Ecuadorian context, its realities and/or cultures. In this project,
a model alphabet was built from a symbolic and graphic analysis of
the painting of the Virgin of Elevation. Two typography proposals
were created. For this, each letter was sketched by hand and then
digitalize (capital letters, lower case letters, numbers and symbols for
the keyboard) with the program Adobe® Illustrator®. Finally, these
letters were imported into the program FontLab®. Subsequently
and after doing printing tests, the letters were obtained for use with
the operating system Windows® and OS® for Macintosh®. For the
technical analysis, concepts based on typography, culture, Ecuadorian

traditions and the Virgin of Elevation were used.

Keywords: Letter - typography - glyphs - FontLab® - traditions - Ecua-

dor - Ambato - party - fruits - flowers - symbols - Virgin of Elevacion.

Resumo: No Equador ndo existe uma cultura de criagdo, design e
producédo de tipografias. Se utilizam tipografias alheias ao contexto,
realidades e/ou culturas equatorianas. Neste projeto se construiu um
modelo de alfabeto a partir da anélise simbélico e grafico do quadro
da Virgem da Elevagdo. Se criaram duas propostas tipograficas. Para
isto se realizaram esbogos a mao de cada letra, para depois passar a
digitalizagdo de cada uma delas (maitsculas, minisculas, nimeros
e simbolos para o teclado) no programa Adobe® Illustrator® e final-
mente importar estas letras no programa FontLab®. Posteriormente
e depois de realizar provas de impressdo se obtiveram as letras para
o sistema operativo Windows® e OS® de Macintosh®. Para a anélise
tedrica se usaram conceitos baseados em tipografia, cultura, tradigdes

equatorianas e a Virgem da Elevagéo.

Palavras chave: letra - tipografia - grifos - FontLab® - tradigdo - Equa-

dor - Ambato - festa - fruta - flores - simbolos - Virgem da Elevagéo.
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