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Abstract: During the course of projects of degree of students of the
Career of Graphic Design of the PUCE, it was identified that they
lacked a methodological base in the development, being the weakest
part the validation or verification, when elaborating proposals that
did not allow to measure the impact of the design on the user because
they were not thought of in it. For this reason, it is decided to promote
the teaching of the design concept as the link that exists between
the technical, functional, technological, aesthetic and production
aspects of a graphic product. After 3 years of the project, results are
seen in the design of pedagogical-educational material that allows

measurements of their performance.

Keywords: Graphic design - methodology - pedagogy - graduation

project.

Resumo: Durante o transcurso de projetos de titulagdo dos estudantes
da carreira de Design Gréfico da PUCE, se identificou a caréncia de
uma base metodoldgica no desenvolvimento, sendo a parte mais débil
a validagdo ou comprobagdo, ao elaborar propostas que ndo permitiam

medir o impacto do design no usudrio porque ndo estavam pensados
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para ele. Por este motivo decide-se impulsar o ensino do conceito de
design como o vinculo existente entre os aspectos técnicos, funcionais,
tecnoldgicos, estéticos e de produgdo de um produto grafico. Depois de
trés anos do projeto podem ver-se os resultados no design de material

pedagégico-educativo que permite ter medigées do seu rendimento.
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Resumen: E] presente articulo estd inscripto dentro de una investigacién que pretende explorar y problematizar el
vinculo entre el proyecto arquitecténico y su codificacién gréafica y modelistica, en el marco del Taller de Represen-
tacién Arquitecténica, de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Abierta Interamericana (Sede Rosario). Se
parte de considerar a la representacién arquitecténica como instrumento orientado a la bisqueda de nuevos caminos
para la interpretacién y accién proyectual. Expresado de este modo, el tetranomio conformado por: ver, pensar,
representar y producir, son las instancias vdlidas que encontramos en el proceso de construccién del pensamiento

proyectual arquitecténico.
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[Restimenes en inglés y portugués y curriculum en p. 241-242]

Problema

El lenguaje grafico y modelistico arquitecténico, per-
mite al estudiante de Arquitectura la comprensién de
porciones del espacio que lo rodea mediante un proceso
a través del cual se elabora e interpreta la informacién,
para organizarla y darle sentido. En tal rumbo se alinea
el trabajo “Descubriendo América”.

Que sean considerados como objeto de estudio proyectos
de Arquitectura Latinoamericana se debe a que esta, en
las dltimas décadas, estd obteniendo por mérito propio,
un espacio en el contexto mundial. Tal indagacién le
permite asimismo al alumno asignarle otra significaciéon
a la historia de la arquitectura, en tanto puede nutrirse de
referencias mds cercanas, mas alld de las eurocentrales.
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Se plantea asi el problema del centro-periferia, como
un asunto de reevaluacién de nuestro propio legado
construido, para asi redescubrir el aporte proyectual de
nuestra arquitectura latinoamericana, haciendo énfasis
en la mirada y los recursos representacionales que brinda
la Arquitectura.

Contexto

Se parte de considerar que un Taller de Representacién
Arquitecténica reclama de acciones centradas en conce-
bir que el proyecto de Arquitectura ha de contener docu-
mentos graficos y modelisticos (en ocasiones fotograficos
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y filmicos), cuya informacién ha de ser la necesaria para
su cabal comprensién.

Dicho objetivo central implica ampliar el estudio y la
exploracién de los diversos sistemas de representacion
del objeto arquitecténico, con vistas a concebir el espacio
tridimensional, y organizarlo segiin criterios de eficiencia
estructural y expresién formal.

Para alcanzar con eficacia el fin enunciado, la represen-
tacién arquitecténica implica la destreza necesaria para
pasar de una idea o concepto mental e individual a un
modo objetivo y andlogo de consecutiva realizacién,
que ademds permita —a futuro— la comunicacién entre
los diversos actores que intervienen en el proceso de
produccién de arquitectura (por ejemplo el proyectista,
el constructor, el usuario, etc.). Pero también supone el
camino inverso: partir del pasado proyectado o construi-
do, y redescubrir e interpretar las decisiones proyectuales
que le dieron origen. Porque representar es re-presentar,
presentar de nuevo, hacer evidente determinados con-
ceptos arquitecténicos.

Pero adviértase que representar no es meramente dibujar,
sino que se trata de un acto necesario dentro de la cadena
de acciones: desde la ideaci6n mental a la elaboracién de
las instrucciones técnicas que permiten realizar el objeto
imaginado, convirtiendo el proyecto en constructo.

Es por tanto, una parte sustantiva del conjunto de tareas
propias del proyecto, ya que se lo habrd de abordar como
una cultura de la proyectualidad, como un conjunto de
acciones y actitudes, de saberes y conocimientos nece-
sarios para proyectar.

El Taller de Representacién Arquitecténica —inscripto en
la Dimensién Ambiental de la Arquitectura-, reclama de
un fuerte compromiso de los ejes epistémicos que hacen a
la Comunicacién y a la Forma, por cuanto existe un campo
temadtico que vincula la labor del arquitecto con dos cues-
tiones inherentes al proceso de produccion de proyectos:

¢ ¢l otorgamiento de entidad formal —en tanto determina-
cién de un volumen complejo que establece condiciones
de espacialidad interior y relaciones variables adentro/
afuera—, y

¢ los mecanismos de registracién de los procesos cogni-
tivos del campo de la imaginacién, que el estudiante de
Arquitectura debe traducir paulatinamente en instru-
mentos variados (grafos, diagramas, esquemas, modelos
icénicos-escalares, etc.), sea tanto para plasmar las
ideaciones, como para comunicar resultados parciales
o finales a terceros (otros alumnos, docentes, jurados de
concursos, etc.).

Estas dimensiones —respectivamente ligadas a las no-
ciones/procesos de forma y comunicacién— tienen dife-
rencias y concurrencias, puesto que tributan de manera
concluyente a campos que, como los del dibujo —sea
analégico o digital- o la realizacién de maquetas, cum-
plen simultdneamente con exigencias de formalizacién
y comunicacién, definiendo cualidades de la entidad
formal y a la vez transmitiendo simbdlica o literalmente
esas cualidades siempre en la etapa en que el proyecto
como tarea, discurre entre la primera idea mental del pro-
yectista y su acabamiento como instrumento mimético-
escalar de un objeto.
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Se trata asi de trabajar en los conocimientos necesarios
para comunicar y pensar mediante el dibujo y demés téc-
nicas gréficas y modelisticas, aportando un instrumento
bésico e imprescindible, tanto para la vida académica
como para el ejercicio profesional, comprendiendo sabe-
res referidos a sistemas, métodos y procedimientos para
larepresentacién y prefiguracion integral de las distintas
escalas del espacio arquitecténico.

Por lo expresado es ineludible la relacién biunivoca
que se establece entre la labor representacional de la
Arquitectura y la investigacién que de dicha accién se
desprende en torno de lo proyectual.

El propio documento de Politicas de Investigacién de la
Universidad Abierta Interamericana sefiala:

Investigar en torno de lo proyectual —como dimensién
particular de la creatividad especifica de la Arquitec-
tura— se impone como forma de relacionar teoria y
préctica; ...y de otorgar a la investigacién unos proto-
colos de experimentacién, considerando el adecuado
balanceo entre los componentes artisticos y cientifi-
co-tecnolégicos que caracterizan a la Arquitectura.

En virtud de ello, esta investigacidn se halla inscripta en
dos campos: “La profundizacién y esclarecimiento de
los modos o vias propias de la actividad proyectual de
forma de reconstruir y explicitar sus logicas, acuerdos y
métodos”, asi como en “El patrimonio, la memoria y la
identidad como aspectos inherentes al fortalecimiento de
lo especifico local y regional frente a la homogeneizacién
de lo global”.

Objetivos

Los desafios planteados en la investigacién, consisten
en una primera instancia, en indagar acerca de c6mo el
pensamiento gréfico se relaciona con las etapas de disefio
conceptual de un proyecto de Arquitectura; integrar el
conjunto de conocimientos y destrezas gréficas y mode-
listicas; asf como adquirir gusto por el saber y método
cientifico, que permita el crecimiento del espiritu critico.
Avance mediante, se pretende sintetizar la realidad con-
gelando un instante o recortando un conjunto de cuali-
dades del objeto estudiado; atrapar los objetos de estudio
en modelos analégicos que adopta la Arquitectura, con
la necesidad de normalizarlos en documentos graficos
y maquetas; aplicar los lenguajes graficos segtn las es-
trictas reglas de los sistemas convencionales (ortogonal,
axonomeétrico y perspectivo); comprender, interpretar y
analizar el dibujo arquitecténico como lenguaje, es decir
como medio de representacién y expresion; desarrollar
el hédbito de saber observar y valorizar la arquitectura
latinoamericana contempordnea, y producir dibujos
exploratorios, significativos, procesativos, organizativos
y desencadenantes.

Antecedentes
Los antecedentes del problema de investigacién apuntan
a que la nocién de pensamiento grifico y modelistico
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arquitecténico surge del reconocimiento que el dibujo
y la maqueta pueden y deben sustentar el pensamiento
del arquitecto. Es una expresién para describir el pensa-
miento auxiliado por el dibujo y la maqueta.

;Cémo incorporar las técnicas instrumentales —derivadas
de los sistemas graficos y modelisticos arquitecténicos—
mientras se integra un hacer interpretativo disciplinar?
Los dibujos y maquetas arquitecténicas encierran ope-
raciones en las que prima la iniciativa de quien dibuja o
modela, frente a lo que pudiera ser un mero captar pasi-
vamente los simples datos sensoriales. Es decir, se dibuja
o modela segin procesos de ensayo, ajuste y correccion,
y en funcién de los propios mecanismos criticos.
Muchas veces, presentan caracteristicas esquematicas,
germinales, dictiles, evocativas, evolutivas, analiticas,
estructurales y sintéticas, a fin de guiar y modular el
pensamiento proyectual.

Dado el papel que corresponde a la representacion grafica
o modelistica en el proceso del proyecto, se impone, para
aprender a manejarlo, mejorar su grado de docilidad al
pensamiento imaginario y de capacidad para estimularlo,
entrando previamente —o en simultdneo—, en el terreno
del anélisis y la comprensién de la Arquitectura. Se trata
de la anterioridad del hacer.

Hipétesis

Se intentard demostrar: que las variables graficas que le
son pertinentes al dibujo y a la maqueta son poseedoras
de una funcién significante, en tanto se establecen rela-
ciones entre los signos graficos y modelisticos y los rasgos
seleccionados de los hechos arquitecténicos; que las
instancias de descripcién, comprensién e interpretaciéon
de una obra de Arquitectura, valiéndose de la codifica-
cién gréfica o modelistica, se hallan en estrecho vinculo
con la lectura proyectual; que la grafica y la maqueta
arquitecténicas pueden contener miltiples mensajes, ya
que la pluralidad de los signos graficos y modelisticos
constituyen un aspecto de la pluralidad de interpretacién.
Los casos elegidos como objetos de estudio intentan
mostrar diferentes momentos del debate (en ocasiones
basados en posiciones antagénicas). Se trata de obras
emblemadticas, donde algunas son puro simbolo y otras
presentan recursos tecténicos més claros.

A pesar de la cantidad ilimitada de obras posibles a selec-
cionar de la arquitectura latinoamericana contemporanea,
su recorte sirve de medida para analizar, desde lo grafico
y modelistico, sus variaciones contextuales, metaféricas,
formales, espaciales, materiales, etc.

Propuesta

Con vistas a validar que la Representacién Arquitec-
ténica es fundamento de la investigacién proyectual,
se estudian casos de la Arquitectura Latinoamericana
contemporénea.

Representacion entendida como instrumento de andlisis
y verificacién, reconocimiento y validacién de los valores
proyectuales de las obras —latinoamericanas—, legitima-
dos por un proceso descriptivo-explicativo.
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La siguiente némina contiene una inicial coleccién de
objetos de estudio en proceso de investigacién (todos
ellos viviendas unifamiliares latinoamericanas con-
tempordneas). Se acompaiia su localizacién geogréfica
(ciudad y pais), su afio de proyecto, as{ como el nombre
del o los autores:

¢ Casa Brown, Rosario, Argentina (2004). Args: Marcelo
Villafaiie, Eleonora Flores y Laura Rois.

¢ Casa de la Barranca, Arroyo Seco, Argentina (2001).
Arq: Rafael Iglesia.

¢ Casa en Kentucky, Funes, Argentina (2008). Arq. Mariel
Sudrez.

e Casa EVM, Quilmes, Buenos Aires, Argentina (2011).
Args: Estudio dwgba.

¢ Casa Alejandra, Pueblo Esther, Argentina (2009). Args:
Sebastidn Cekada y Juan Andrés Romanos.

® Casa Bunker, La Plata, Argentina (2011). Args. Sofia
Botteri y Patricio Connell.

e Casa Moneda China, Santa Cruz de la Sierra, Bolivia
(2013). Arq. Juan Carlos Menacho.

¢ Casa Poli, peninsula de Coliumo, Chile (2005). Args:
Mauricio Pezo y Sofia von Ellrichshausen.

e Casa en Lago Pirehueico, Chile (2003). Args: Alejandro
Aravena, Jorge Christie y Victor Oddé.

¢ Casa Zdcalo, O’'Higgins, Chile (2008). Args. Cristébal
Valenzuela Haeussler y Angela Delorenzo.

¢ Casa WA, Curacavi, Chile (2011). Args: Cristidn Larrain,
Matias Madsen y Bernardo Valdés.

¢ Casa en Carapicuiba, San Pablo, Brasil (2002). Args:
Angelo Bucci y Alvaro Puntoni.

¢ Casa Bromelia, Salvador, Brasil (2011). Args: Diego Via-
na Gomes, Juliana Meira Araujo Aguiar, Satdl Kaminsky
y Bernfeld Oliveira.

¢ Casa en Santa Teresa, Rio de Janeiro, Brasil (2009). Arq:
Angelo Bucci.

¢ Casa 6, San Pablo, Brasil (2009). Arq: Marcio Kogan.

¢ Casa de Vidrio, San Pablo, Brasil (1951). Arq: Lina Bo
Bardi.

¢ Casa Aristizdbal, Cali, Colombia (2007). Arq: Felipe
Uribe de Bedout.

¢ Casa V, Aposentos, Bogotd, Colombia (2008-2009). Args:
Felipe Mesa y Giancarlo Mazzanti.

¢Casa Santa Elena, Medellin, Colombia (2009). Arq.
Antonio Sofan.

¢ Casa Pentimento, Quito, Ecuador (2006). Args: José
Marfa Sdez y David Barragén.

e Casa X, La Tola, valle de Tumbaco, Quito, Ecuador
(2003-2007). Arq: Adrian Moreno Nuilez.

¢ Casa Los Algarrobos, Puembo, Ecuador (2011). Args:
José Maria Sdez y Daniel Moreno Flores.

¢ Casa Suntro, Morelos, México (2007). Arq: Jorge Her-
ndndez de la Garza.

e Casa y Taller G5, México D.F., México (2003). Args:
Julio Gaeta y Luby Springall.

¢ Casa X, Del Bosque, Bugambilias, México (2011). Args:
Ricardo Agraz y Elias Rizo.

¢ Casa Esmeraldina, Asuncién, Paraguay (2001). Arq:
Solano Benitez y Gabinete de Arquitectura.

e Casa en Suribi’Y, Mariano Roque Alonzo, Paraguay
(2005). Arq: Javier Corvaldn Espinola.

¢ Casa Hamaca, Paraguay (2009). Arq: Javier Corvaldn.
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e Casa Brisco, Asuncién, Paraguay (2008). Args: Andrés
Careaga y Javier Corvaldn.

¢ Casa en Playa Las Lomas, Pert (2003). Arq: Ruth Al-
varado Pfliicker.

*Casa Equis, Playa La Escondida, Perd (2003). Args:
Sandra Barclay y Jean Pierre Crousse.

¢ Casa i-5, Lima, Perti (2011). Args: Herndn Canessa, Luis
Miguel Becerra y Sandro Moro.

¢ Casa en San Ignacio, Uruguay (2003). Args: Mariano
Clusellas y Sebastidn Colle.

e Casa La Hilaria, Punta del Este, Uruguay (2007). Args:
Ignacio Dahl Rocha y Jacques Richter.

Los casos estudiados presentan ciertos denominadores
comunes: todos ellos responden temdticamente a vivien-
das unifamiliares; se hallan en posicién exenta de los
limites del sitio en el que se insertan; son poseedores de
cualidades morfoldgicas, espaciales y materiales signifi-
cativas, que les hicieron valer su seleccién.

Estrategia metodolégica

;C6mo se puede mostrar lo que estd oculto? La investiga-
cién se apoya en el paradigma constructivista asociado
con una estrategia analitica-cualitativa, basada en la do-
cumentacién gréfica y modelistica, y posterior exposicién
que ponga en relieve y detecte categorias de andlisis.
Aproximacién que supone el vinculo estrecho -al mo-
mento de interrogar los objetos de estudio- entre el nivel
conceptual o tedrico, y el plano observacional o empirico,
a través de variables.

La seleccidn de los objetos de estudio, adopta como crite-
rio la posibilidad de identificar relaciones de regularidad
o de alteraci6n.

Cuando es necesario, se especifican las definiciones que
subyacen de los dibujos y maquetas arquitecténicos,
revisando tanto la etimologia de las palabras, como el
uso de conceptos inscriptos en teorias especificas. El
problema favorece el empleo de la cita de autoridad
como recurso retérico.

A continuacién, se sefiala el corpus de variables a analizar
(entiéndase que el listado es indicativo):

* Marco conceptual; ideas que guiaron al proyecto.

e Caracteristicas del lugar de emplazamiento y su entorno
mediato e inmediato (geogréficas: suelo, topografia, vege-
tacion, agua; de ubicacién: en esquina, entre medianeras,
exenta de construcciones; de impresién: naturaleza del
lugar, vistas, ruidos, silencios; de clima: sol, viento,
temperatura, lluvias).

*Modo de apropiacién de la obra respecto de su lugar
de emplazamiento (asimilacién, oposicién, integracién
del par interior-exterior).

*Expresién de los elementos que caracterizan la en-
volvente (predominio de lo lineal, lo superficial, lo
volumeétrico; pares opositivos: real-virtual, lleno-vacio,
opaco-transparente, semejanza-contraste).

¢ Consideracién de las propiedades visuales de la forma
(contorno, tamafio, color, textura, posicién, orientacion,
inercia visual).
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*Respuesta de la composicién geométrica (tratamiento
seguin formas regulares, irregulares o ambas).

e Tipo de transformaciones formales que se aplicaron
(dimensionales, sustractivas, aditivas).

¢ Disposicién de las formas que componen la obra (cen-
tralizadas, lineales, radiales, agrupadas, segiin tramas o
reticulas).

e Articulacidn de las superficies (tratamiento de planos,
aristas y vértices).

¢ Programa de necesidades (calificacién de las funciones
de los espacios segin la accién que se desarrolla).

* Organizacion espacial (central, lineal, radial, agrupada,
en trama).

e Calificacién de las formas y los espacios (unitarios o
multiples; iguales o distintos).

e Tratamiento de los planos horizontales y verticales
definidores de los espacios.

e Relacion entre los espacios (espacio interior a otro, es-
pacios conexos, espacios contiguos, espacios vinculados
por otro comun, continuidad-discontinuidad).

¢ Aproximacién a la obra (frontal, oblicua, en espiral).
* Acceso a la obra (enrasado, adelantado, retrasado; a
través de un desnivel, pértico, marquesina, destaque de
material, de color, etc.).

e Configuracién del recorrido (lineal, radial, en espiral,
en trama, reticular, compuesta).

* Relacién entre recorrido y espacios (tangencial, atrave-
samiento, culminacién).

e Forma del espacio de circulacién (cerrado, abierto por
un lado, abierto por ambos lados).

e Tratamiento de la luz natural (con contrastes, plana,
puntual, directa, didfana, difusa, indirecta, asoleada,
sombria).

¢ Disposicién de las aberturas (en los planos, en las es-
quinas, entre los planos).

e Tratamiento de las aberturas (tamafio, perfil, grado de
cerramiento, iluminacién, vistas).

e Sistema de proporcionalidad que rige la composicién
geomeétrica (seccién durea, lineas reguladoras, modulor,
etc.).

e Comportamiento escalar que presenta la obra respecto
de su entorno y del hombre (escala visual y escala huma-
na; comprimida; achatada; vertical; fluida; de recorrido).
¢ Principios ordenadores del proyecto (ejes, modulacién,
simetria —bilateral o central—, jerarquia —por tamaiio,
contorno o situacién—; ritmo —repeticién o variacién-,
pauta —lineal, planar o volumétrica—, transformacién).
¢ Cualidad de los espacios (servidos y sirvientes; princi-
pales y secundarios; interioridad y exterioridad).

* Materializacién (pisos, entrepisos, cubiertas, muros,
aberturas, etc.).

e Sistema estructural que permite el sostén del proyecto
(elementos portantes —muros, estructura independien-
te— y elementos portados —muros, tabiques, aberturas).
e Expresién material de la obra (unidad o diversidad
material, unidad o diversidad tecnolégica).

e Tratamiento y combinacién de los materiales emplea-
dos (nobles-efimeros, pulidos-risticos, cédlidos-frios,
traslicidos-transparentes-opacos, pesados-livianos,
homogéneos-heterogéneos).
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Técnicas de produccién de datos

Busqueda bibliografica (analégica y digital). Memorias
descriptivas. Relevamientos graficos. Relevamientos
modelisticos. Relevamientos fotogréficos.

Desarrollo

Etapa 1. Meta: Seleccién e interpretacién gréfica de vi-
viendas unifamiliares significativas de la Arquitectura
Latinoamericana moderna y contemporanea.
Actividades: Recopilacién de material publicado (regis-
tros gréficos, modelisticos y fotograficos). Bisqueda de
antecedentes (del autor/es y de la obra). Construccién de
una base de datos. Comparacién y anélisis del material
grafico recopilado. Andlisis de los lugares de interven-
cién. Compilacién de material teérico. Elaboracién de
material grafico y modelistico que dé cuenta del estado
alcanzado por los estudios.

Etapa 2. Meta: Seleccion y anélisis definitivo del mate-
rial gréfico.

Actividades: Produccién de material grafico y modelisti-
co en torno a las problematicas: Dibujo y Prefiguracién;
Dibujo y Significacién; Proyecto de Modelos Tridimen-
sionales; Proyecto de Presentacién de Representacion.

Etapa 3 (en proceso). Meta: Conclusiones y presentacion.
Actividades: Presentaciones parciales para formular
y cotejar las conclusiones provisorias. Elaboracién de
material grafico que dé cuenta del estado alcanzado por
los estudios. Recopilacién del material grafico y mode-
listico definitivo. Presentacién y difusién del Proyecto
de Investigacidn.

Reflexiones

La relacién entre representacién grafica y proyecto es
ineludible, pero su articulacién seguird siendo improce-
dente mientras no se profundice teéricamente en la natu-
raleza activa de la proyectacién y en la esencia genérica
de la representacion. Esto se debe a que esta relacién es,
en s misma, prictica y variada, y se funda en la propia
supremacia del hacer cuyas consecuencias aparecen por
principio imprevisibles e irreductibles a un plan tedrico,
y por lo tanto imposibles de capturar segin una concep-
tualizacion que se desee sistemadtica y reveladora.

La representacién arquitecténica juega un papel sustan-
cial como medio e impulsor del proceso de articulacién
del pensamiento proyectual, y en consecuencia, del
aprendizaje como adquisicién del hébito correspon-
diente. Ello exige definir claramente qué instrumentos
son los més ttiles en cada parte del proceso, pero no por
oposicién sino por complementariedad.

La presente investigacién se basa en un “hacer de la
practica” como medio para valerse de dispositivos para
pensar de manera critica y creativa.

Docente y alumnos —convenientemente capacitados para
tal fin— somos los actores del proceso y compartimos el
protagonismo de la construccién del conocimiento.
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Abstract: This article is inscribed in an investigation that aims to ex-
plore and problematize the link between the architectural project and
its graphic and modeling codification, within the framework of the
Architectural Representation Workshop of the Faculty of Architecture
of the Open University Interamericana Rosary beads). It starts from
considering the architectural representation as an instrument oriented
to the search of new ways for the interpretation and projectual ac-
tion. Expressed in this way, the tetranomium conformed by: seeing,
thinking, representing and producing, are the valid instances that we

find in the process of construction of architectural design thought.
Keywords: Representation - architecture - research - thought - project.
Resumo: Este artigo estd inscrito numa investigagdo que procura

explorar e problematizar o vinculo entre o projeto arquitetonico e sua

codificagdo grafica e modelistica, no &mbito da Oficina de Represen-
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tagdo Arquitetdnica, da Faculdade de Arquitetura da Universidade
Aberta Interamericana (Sede Rosdrio). O ponto de partida é considerar
arepresentacgdo arquiteténica como instrumento orientado a procura
de novos caminhos para a interpretagdo e acdo projetual. Assim
expressado, o tetranomio conformado por ver, pensar, representar e
produzir sdo as instancias védlidas que encontramos no processo de

construgdo do pensamento projetual arquitetonico.
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Resumo: Este artigo origina-se de um projeto de graduagdo em Design cuja proposta foi utilizar o Design de Su-
perficie como impulsionador da sustentabilidade na indistria téxtil. Tendo como objeto do projeto uma fabrica
de uniformes no estado de Mato Grosso, Brasil, onde foram estudados seus processos produtivos e agées de
sustentabilidade jd implementados, o projeto busca promover o reaproveitamento de retalhos de tecidos planos
para a confeccdo de revestimentos protetores para malas de viagem, aliando aspectos funcionais e estéticos.

Palavras chave: Design, superficie, sustentabilidade, réu-use, residuos, industria téxtil

[Resumos em espanhol e inglés e curriculo em p. 248]

Introducio

A industria téxtil foi precursora na ascensédo fabril du-
rante a Revolugdo Industrial, devendo-se este marco a
criacdo do tear mecanico e da mdquina de fiar no século
XVIIIL. E assim, se inicia a divisdo do trabalho e surge o
profissional mais tarde conhecido como designer, cuja
responsabilidade era criar produtos a serem produzi-
dos. E embora a mecanizagédo abrisse brecha a pirataria
ao possibilitar a concorrentes o acesso a equipamentos
equivalentes, capazes de reproduzir infinitamente os
padroes criados, a presenca do designer por sua vez se
valorizou ao garantir a renovagdo da exclusividade aos
seus empregadores (Cardoso, 2004).

Mais tarde o designer ganhou espago nas instituigdes
de ensino, com escolas especializadas em formar pro-
fissionais, e no mercado de trabalho, abrangendo novas
especialidades e fungdes. Uma destas é o Design de Su-
perficie, que destacou-se com a producdo de estampas
para a industria téxtil. Seu surgimento data de 1977, no
EUA, com a fundacdo da Surface Design Association —
SDA-, de acordo com Ruthschilling (2008, p.11). Sua
introdugao no Brasil foi através da linha de pesquisa do
Nticleo de Design de Superficie da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul -NDS-UFGRS—, pela mesma autora
que afirma ainda que ele abrange as interferéncias que
podem ser feitas em uma superficie, como textura, cor e
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padronagens, através de qualidades estéticas, funcionais
e estruturais (2008).

O design, de um modo geral, “[...] é o fator central da
humanizagdo inovadora de tecnologias e o fator crucial
do intercAmbio cultural e econdémico.” (ICSID, 2013).
Segundo Mozota (2011), o design tem preocupagdes
com a ética global —conceitos sustentdveis— e a ética
social —ambientes de trabalho— além dos conceitos pro-
jetuais, como valorizagdo da heterogeneidade cultural e
da globalizacgdo. Estes demonstram a relagdo do design
com a sustentabilidade, em uma sociedade cujo modelo
de consumo explora os recursos naturais ao maximo,
gerando poluigdo, mal uso e, eventual, escassez dos re-
cursos e desigualdade social. O designer, neste cenadrio,
deve minimizar os impactos ao desenvolver produtos e
optar por processos sustentdveis.

E neste contexto que surge a ideia de redestinar cria-
tivamente residuos téxteis da empresa Sapekhas, per-
tencente a familia de uma das autoras e localizada em
Rondonépolis, no estado do Mato Grosso. A empresa de
uniformes personalizados jd empreende agdes que visam
a sustentabilidade em suas atividades. No entanto, sdo
insuficientes para lidar com a alta quantidade de residuos
téxteis resultantes da producdo em larga escala.

O objetivo deste projeto foi utilizar o Design de Superficie
para gerar um novo produto a partir das sobras de tecidos

Actas de Disefio 31. Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo. pp. 41-252. ISSN 1850-2032



