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Resumo: Este artigo origina-se de um projeto de graduagdo em Design cuja proposta foi utilizar o Design de Su-
perficie como impulsionador da sustentabilidade na indistria téxtil. Tendo como objeto do projeto uma fabrica
de uniformes no estado de Mato Grosso, Brasil, onde foram estudados seus processos produtivos e agées de
sustentabilidade jd implementados, o projeto busca promover o reaproveitamento de retalhos de tecidos planos
para a confeccdo de revestimentos protetores para malas de viagem, aliando aspectos funcionais e estéticos.
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Introducio

A industria téxtil foi precursora na ascensédo fabril du-
rante a Revolugdo Industrial, devendo-se este marco a
criacdo do tear mecanico e da mdquina de fiar no século
XVIIIL. E assim, se inicia a divisdo do trabalho e surge o
profissional mais tarde conhecido como designer, cuja
responsabilidade era criar produtos a serem produzi-
dos. E embora a mecanizagédo abrisse brecha a pirataria
ao possibilitar a concorrentes o acesso a equipamentos
equivalentes, capazes de reproduzir infinitamente os
padroes criados, a presenca do designer por sua vez se
valorizou ao garantir a renovagdo da exclusividade aos
seus empregadores (Cardoso, 2004).

Mais tarde o designer ganhou espago nas instituigdes
de ensino, com escolas especializadas em formar pro-
fissionais, e no mercado de trabalho, abrangendo novas
especialidades e fungdes. Uma destas é o Design de Su-
perficie, que destacou-se com a producdo de estampas
para a industria téxtil. Seu surgimento data de 1977, no
EUA, com a fundacdo da Surface Design Association —
SDA-, de acordo com Ruthschilling (2008, p.11). Sua
introdugao no Brasil foi através da linha de pesquisa do
Nticleo de Design de Superficie da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul -NDS-UFGRS—, pela mesma autora
que afirma ainda que ele abrange as interferéncias que
podem ser feitas em uma superficie, como textura, cor e
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padronagens, através de qualidades estéticas, funcionais
e estruturais (2008).

O design, de um modo geral, “[...] é o fator central da
humanizagdo inovadora de tecnologias e o fator crucial
do intercAmbio cultural e econdémico.” (ICSID, 2013).
Segundo Mozota (2011), o design tem preocupagdes
com a ética global —conceitos sustentdveis— e a ética
social —ambientes de trabalho— além dos conceitos pro-
jetuais, como valorizagdo da heterogeneidade cultural e
da globalizacgdo. Estes demonstram a relagdo do design
com a sustentabilidade, em uma sociedade cujo modelo
de consumo explora os recursos naturais ao maximo,
gerando poluigdo, mal uso e, eventual, escassez dos re-
cursos e desigualdade social. O designer, neste cenadrio,
deve minimizar os impactos ao desenvolver produtos e
optar por processos sustentdveis.

E neste contexto que surge a ideia de redestinar cria-
tivamente residuos téxteis da empresa Sapekhas, per-
tencente a familia de uma das autoras e localizada em
Rondonépolis, no estado do Mato Grosso. A empresa de
uniformes personalizados jd empreende agdes que visam
a sustentabilidade em suas atividades. No entanto, sdo
insuficientes para lidar com a alta quantidade de residuos
téxteis resultantes da producdo em larga escala.

O objetivo deste projeto foi utilizar o Design de Superficie
para gerar um novo produto a partir das sobras de tecidos
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planos, o que demandou um estudo dos processos pro-
dutivos e dos resultados dos projetos de sustentabilidade
implementados anteriormente pela empresa para delinear
as possibilidades mais adequadas a situagdo.
Suarealizacdo se estruturou em trés etapas: levantamento
bibliografico, pesquisa de campo e desenvolvimento do
produto. Durante a primeira, o foco da busca foi em livros,
artigos, revistas e sites que foram usados para conceituar e
embasar o conceito de Design para Sustentabilidade e sua
intersegdo com a drea do Design de Superficie, focando
na sua importéncia para a industria téxtil. Jd na pesquisa
de campo, foram levantados os casos de empresas que ja
implantaram projetos de reaproveitamento de tecido. A
partir dos dados coletados iniciou-se o processo de ma-
peamento dos residuos téxteis da Sapekhas e do processo
produtivo. O inicio do desenvolvimento do produto se
deu em paralelo a pesquisa, pois as sobras limitavam
o tamanho, as formas e as cores que seriam utilizadas
no projeto. Apés a definigdo de que o produto seria um
revestimento de protegdo para malas, foram realizadas
pesquisas para compreender suas potenciais situagdes
de uso, como entrevistas semiestruturadas com poten-
ciais usudrios, um levantamento de produtos similares
existentes no mercado e observagc”)es em aeroportos, o
que possibilitou a identificagdo dos perfis de viajantes.
A sintese dos dados levantados resultou em produtos
funcionais, com valor estético, que tém o potencial nédo
apenas de reduzir significativamente os residuos indus-
triais, mas de fazé-lo de forma lucrativa para a empresa
e seus funciondrios.

Referencial tedrico

“A sustentabilidade ambiental é um objetivo a ser atin-
gido e ndo, como hoje muitas vezes é entendido, uma
direcdo a ser seguida” (Manzini, Vezzoli, 2011, p. 28). Isto
é, o design para a sustentabilidade nédo se refere apenas
a reciclagem e reutilizagdo de materiais, mas sim em
como prolongar a vida titil dos produtos para que durem
mais e reduzir seus impactos ambientais. Um exemplo
de produto que ndo segue tais conceitos é a cadeira de
papeldo, ela adia o descarte na natureza, mas a sua du-
ragdo é infima, porque se deteriora e se torna inutilizavel
em pouco tempo. Portanto, ndo hé quesitos sustentdveis
e é preferivel comprar uma cadeira de metal que tem a
possibilidade de passar de geragdo para geragdo, ou seja,
longa duragdo (Vezzoli, 2010, p. 45). Com esta afirmacéo,
pondera-se sobre o que realmente é a sustentabilidade e
sobre em que ela se apoia.

A sustentabilidade relacionada ao desenvolvimento de
produto estd ligada ao seu ciclo de vida e aos métodos e
critérios do seu planejamento. Mas vai além do ambien-
talmente correto e abrange também o socialmente justo,
o culturalmente aceito e o economicamente vidvel.

O ambientalmente correto se refere a atengdo e conse-
quente redugdo dos impactos ambientais causados pelo
produto em si e os servigos associados a ele nos volumes
sempre crescentes da sociedade de consumo. Isto é, por
toda a entrada (input) de matéria-prima, energia e dgua e
toda a saida (output), na forma do préprio produto, das
emissoes e dos residuos, estando ambas, entrada e saida,
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associadas a todo o ciclo de vida do produto: da extragdo
da matéria prima, producdo de energia e captacgdo hidri-
ca, até o fim da vida 1til do produto e seu descarte, seja
como reuso, reciclagem, compostagem ou outro qualquer.
O ciclo de vida ideal 4 um circulo fechado, onde o des-
carte de um produto vira matéria-prima para outro em
uma cadeia que se realimenta indefinidamente em que o
acréscimo de materiais virgens, de fontes naturais se daria
de forma parcimoniosa e planejada para sua renovagao
e manutencao.

Ser socialmente justo é ter qualidade social, ou seja,
condigdes para se viver bem em uma sociedade, tendo
satisfagdo, bem-estar e um bom convivio entre os indi-
viduos. “O convivio nos leva, portanto, a uma ideia de
sociedade que ndo é uma soma de individuos isolados,
mas sim um entrelagamento de redes e relagdes operati-
vas e afetivas. Uma sociedade em que existe solidariedade
[...]” (Manzini e Vezzoli, 2011, p. 59).

A aceitagdo cultural estd relacionada mais diretamente
aos objetivos de um designer de criar valores percebidos
pelos usudrios, traduzindo preferéncias, necessidades e
desejos. Os conceitos sustentdveis, intrinsecos ou nao
nos produtos finais, podem mudar hdbitos de compra e
até prioridades de uma sociedade, gerando um consumo
mais consciente, embora deva-se ressalvar que o design
ndo concentra todo o poder da mudanca em si mesmo,
mas deve trabalham em consonédncia com outras dreas
com poder de influéncia cultural.

A viabilidade econémica é a verificagdo, considerados to-
dos os quesitos supracitados, das possibilidades reais de
confeccdo e inser¢do do produto no mercado, utilizando
o0s processos e tecnologias existentes, de forma que possa
gerar retornos financeiros iguais ou maiores (lucro) do
que os investimentos. Esta caracteristica é especialmente
importante pois sem sua consideragdo todas as outras se
invalidam, sobretudo no modelo econémico capitalista
que se apresenta em praticamente todo o mundo.

O cendrio contemporaneo contrasta com os conceitos de
sustentabilidade citados acima ao utilizar recursos néo
renovdveis de maneira ndo parcimoniosa e fundamen-
talmente inconsequente. Prova disso é a necessidade e
urgéncia de conferéncias tais como a de Estocolmo em
1972, a RIO-92 e a RIO+20. A conferéncia de Estocolmo,
realizada na cidade de mesmo nome, foi a primeira gran-
de conferéncia organizada pela Nagdes Unidas a debater
sobre problemas ambientais. A proposta foi criar um
programa de conservagdo dos recursos naturais através
de medidas preventivas, porém poucos resultados foram
alcangados. Vinte anos depois, foi realizada a RIO-92,
que aconteceu na cidade do Rio de Janeiro, cuja discus-
sdo girou em torno da busca por meios de conciliar o
desenvolvimento socioecondémico com a conservagio
e protegdo do meio ambiente. E novamente vinte anos
depois, aconteceu a RIO+20 com o intuito de analisar
os resultados obtidos e renovar o compromisso com o
desenvolvimento sustentdvel. Além destas as infindéveis
discussdes e tentativas de acordo nas Conferéncias das
Partes (COP), de frequéncia minimamente anual tém-se
mostrado um desafio para os negociadores governamen-
tais que, embora possam perceber a urgéncia de se chegar
a um denominador comum, ndo querem abrir méo de
interesses particulares de seus paises.
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Assim as populagdes crescem e a sociedade consome
desenfreadamente, preza o que é efémero e descarta cons-
tantemente em busca do “novo”. Isto se deve ao modo
como o sucesso é medido, através da posse e do consumo
de bens alimentado pela avalanche de informagdo midi-
dtica que atinge os individuos a todo momento. Além
disso, a producdo estd dispersa de forma que a matéria-
-prima é extraida de um pafs, transformada em produto
em outro e vendido em outros e diversos paises. Esta é a
descrigdo da cadeia produtiva contempordnea imposta
pelo capitalismo flexivel —usudrios de uma mesma marca
estdo espalhados por todas as regiGes. Este sistema acaba
de certa forma por induzir trabalho andlogo ao escravo,
porque as corporacdes procuram paises onde leis traba-
lhistas sdo poucas e/ ou fracas para que seu produto seja
produzido com custo mais baixo e assim se torne mais
competitivo no mercado. Como consequéncia hd uma
desvalorizagdo da méao-de-obra local, privando certas
populacgdes de um trabalho que lhes garanta qualidade
de vida.

A industria téxtil se enquadra nesse cendrio, com os
impactos ambientais enormes, apesar de serem grandes
geradores de empregos. Segundo o Ministério do Desen-
volvimento, Industria e Comércio Exterior, o setor téxtil
de confecgoes é o segundo na geragdo de empregos e de
oportunidades para os que querem o primeiro trabalho
(MDIC, 2014). Os indices ainda afirmam que 75% dos
trabalhadores sdo mulheres e que o setor representa 3,5%
do PIB total do Brasil. Mas para corresponder a essas
estatisticas, é necessdrio um alto volume de produgéo e,
por conseguinte, proporcional geragdo de residuos. No
relatério da Brasil Téxtil (MMA, 2010), ha informagdes
que em 2009 foram produzidas 423.978 toneladas de
residuos téxteis a partir de 2.119.888 toneladas de fios
e filamentos transformados em tecido plano e malha,
ou seja, 20% de desperdicio. Agrava-se a situagdo pela
presenca de quimicos téxicos nas fibras téxteis.

A diminuigao de residuos estd descritana Lei 12.305/2010,
a Politica Nacional de Residuos Sé6lidos (PNRS), que foi
criada para orientar o descarte do que foi gerado pelos
diversos processos industriais. A lei prevé a redugéo na
geracdo de residuos, tendo como proposta a pratica de
hébitos de consumo sustentdvel e um conjunto de ins-
trumentos para propiciar o aumento da reciclagem e da
reutilizagdo dos residuos sélidos —aquilo que tem valor
econdmico e pode ser reciclado ou reaproveitado— e a
destina¢do ambientalmente adequada dos rejeitos —aquilo
que néo pode ser reciclado ou reutilizado (BRASIL, 2015).

Desenvolvimento do projeto

1. Sapekhas Confeccdes

Algumas empresas do setor téxtil jd perceberam a impor-
tdncia da politica social e ambiental, como é o caso da
Sapekhas, uma fabrica de uniformes profissionais sob
encomenda. As principais matérias primas utilizadas pela
empresa na confecgdo dos seus produtos pode alternar,
de acordo com a demanda dos clientes, entre tecidos de
malha e tecidos planos, cujas composigées variam entre
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algoddo, poliéster, viscose, elastano e misturas destes
materiais. Os tecidos de maior saida sdo os de algodao,
sendo os planos para fazer calgas e jalecos, e as malhas
para camisetas escolares.

O processo produtivo dentro da empresa comega com
a emissdo dos pedidos para o corte, onde é feita a mo-
delagem com o auxilio de um software especializado e
duas impressoras com larguras de 80 e 185 centimetros.
Os moldes prontos sdo armazenados e verifica-se, em
seguida, se hd tecidos a serem cortados. Para o corte, os
tecidos sdo enfestados —colocados uns sobre os outros—
e as folhas com os moldes impressos sdo colocadas
por cima. O papel é alfinetado na primeira camada do
enfesto para que ele ndo saia do lugar durante o corte
que ocorre em seguida com o auxilio de uma médquina
especializada. As pecgas sdo separadas por tamanho e em
lotes junto aos aviamentos necessdrios, como etiquetas,
linhas, ziperes, botdes e eldsticos e elementos refletivos,
entre outros. Os lotes sdo colocados em caixas e seguem
para a producéo, onde sdo distribuidos de acordo com os
setores de malhas, camisaria e tecidos planos. Apds esta
etapa as pegas sdo costuradas e recebem os acabamentos
necessarios, como serigrafia e ajustes, e sdo inspecionadas
pelo setor de qualidade.

A empresa possui dois projetos sustentdveis para o apro-
veitamento dos residuos téxteis resultantes do processo
de corte, um de roupa infantil e o outro de estopas. O
primeiro consiste no encaixe de roupas infantis —como
camisetas, shorts, calcinha, cuecas e calgas para recém-
-nascidos e criangas de até dois anos— nos espagos vazios
das modelagens dos uniformes feitas no software da
empresa, aproveitando ao maximo o corte do tecido com
o minimo de desperdicio. Apds serem cortadas, as pegas
sdo costuradas e 1/3 (um tergo) da produgéo é destinada
as costureiras da empresa ou mulheres da comunidade
local, outra parte para a caridade e a dltima é vendida
para o comércio da regido.

As estopas tem um processo diferente, pois sdo feitas
a partir das aparas dos tecidos apds o corte das pegas.
Essas aparas sdo separadas por tamanhos e tipo e a parte
de fora da estopa é feita com as partes maiores de malha.
O enchimento da estopa contém os pedagos menores ou
fiapos de malha ou tecido plano. Este produto é pesado
e vendido por peso para postos de gasolina, oficinas me-
cinicas, fazendas, construtoras, entre outras empresas,
e sdo geralmente utilizadas para limpeza de méaos ou
instrumentos de trabalho. Sua produgédo é conduzida
por mulheres que tenham médquinas em suas casas e nao
podem sair para trabalhar, mas desejam complementar a
renda familiar. Juntamente as aparas lhes sdo fornecidos
outros materiais necessdrios a produgdo das estopas,
como as linhas usadas para a costura. A comercializagao
fica a cargo da empresa e os lucros sdo divididos como
60% ficando para Sapekhas e 40% para as mulheres.
Os dois projetos implementados utilizam a malha como
principal matéria-prima, sendo que dos tecidos planos
sdo aproveitado somente os menores retalhos para o
enchimento das estopas. Isso se deve ao fato da malha
ser mais maledvel e confortdvel para as roupas infantis
e mais absorventes para as estopas.
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2. Concepcgio do produto

A pesquisa inicial se deu no setor de corte da empresa
onde foi observado todo o processo produtivo com a
finalidade de mapear todas as sobras: seus formatos,
tamanhos, cores, composigdo e quantidade. Esta etapa
durou quatro meses, com pesagem didria das sobras,
que foram separadas em tecido plano e malha. Ao final
do ciclo, as quantidades foram de 554 kg e 524 kg res-
pectivamente. Porém, apds a pesagem, os residuos de
malha iam para o projeto de confecgdo das estopas, o
que diminuiu o montante final deste tipo de residuo. Isto
motivou a selegdo dos residuos de tecido plano para o
desenvolvimento do projeto. Com esta definicao, restava
reconhecer uma oportunidade agregasse valor aos resi-
duos, transformando o que é considerado lixo em algo
que tivesse funcionalidade e apelo estético.

A oportunidade de projeto apareceu ao se notar malas
danificadas durante viagens aéreas, e com a percepgdo de
que os maiores danos ocorriam durante o trajeto entre o
aeroporto e a aeronave. As companhias aéreas tém uma
metodologia padrdo para o transporte das bagagens, que
envolve o seu recebimento durante o check in, transporte
por esteiras até uma sala onde funcionérios as colocam
em carrinhos que as transportam para o avido onde séo
acondicionadas no compartimento de carga. Neste tra-
jeto as malas podem cair no chéo, enroscar-se umas nas
outras ou mesmo ficarem expostas a intempéries. Isso
pode resultar em objetos quebrados, amassados, malas
rasgadas, molhadas, ou até mesmo violadas ou furtadas.
Outro problema observado foi a dificuldade de identi-
ficagdo imediata das bagagens por seus préprios donos
nas esteiras, da drea de desembarque devido a aparéncias
similares ou mesmo idénticas.

No primeiro caso percebe-se uma clara responsabilidade
da empresa pelo zelo dos bens de seus usudrios, mas sdo
esses que por ndo conseguirem a reversdo do quadro de
forma imediata, a nédo ser pelo paliativo lacre pléstico,
tornam-se reféns de seu préprio investimento na segu-
rancga de seus bens utilizando embalagens plésticas e de
filmes de PVC em servigos que surgiram nos aeroportos
para suprir justamente esta deficiéncia.

No segundo caso, a identificagdo acaba ficando a cargo
da numeracdo dos lacres fornecidos por algumas empre-
sas aéreas, etiquetas de identificagdo ou mesmo de fitas
coloridas amarradas as algas. Nenhuma destas solugoes
sendo definitiva para o problema.

Com o objetivo de minimizar ambos os problemas de uma
s6 vez, definiu-se a que o aproveitamento dos retalhos
se daria pela confecgdo de superficies de revestimento
para malas de viagem. Isto conduziu a uma pesquisa de
mercado, em que se buscou identificar concorrentes j4 es-
tabelecidos, produtos similares ou os produtos e solugdes
que tentam abordar o problema de outra forma. Durante
a procura —feita em sites e in loco em aeroportos— seis
empresas foram identificadas e analisadas. Entre elas es-
tdo Skinbag, Id Bag, Sestini, Starbags, Luggy e Bagaggio.
O material utilizado por elas é, em geral, poliéster com
elastano, que confere as capas elasticidade e flexibilidade
para se adaptar a mala. Os pregos para o consumidor
variam entre R$49,90 e R$105,00 e possuem em média
quatro variagdes de tamanho. Todas fazem vendas onli-
ne, algumas revendem em lojas de malas e outras tem
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lojas fisicas nos aeroportos, como é o caso da Skinbag
presente no Santos Dumont, no Rio de Janeiro. Essa
coleta de dados foi importante para averiguar que tipos
de solugdo jé sdo oferecidas no mercado, identificando
faixa de prego, funcionalidade e aspectos estéticos dos
produtos encontrados.

Com a conclusio dos levantamentos de dados, os dados
foram analisados para que o conhecimento adquirido pu-
desse ser usado da melhor maneira no desenvolvimento
de alternativas, e iniciou-se entdo a etapa de concepgéo,
que embora apresente o maior grau de liberdade de
expressdo, ainda segue uma metodologia. A base para o
conceito do produto foram os préprios retalhos, pois ja
existiam em cores, formas e tamanhos predeterminados
pelos processos que os geraram, e assim determinariam
o percentual de aproveitamento e composigdo estética.
A partir da observagdo dos retalhos foi constatado que
se deveria manter suas formas geométricas, diminuindo
o tempo de corte, facilitando a costura para a fabricagéo
da capa para mala e evitando novos e menores retalhos.
Foi realizada uma pesquisa imagética para auxiliar na
composicdo das partes e no uso das cores e formas para
evitar a aparéncia de patchwork. A intengéo foi a de
desvincular qualquer associagdo com restos de tecido.
A influéncia da arquitetura ocorreu pelo trabalho com a
geometria e suas formas, e por vezes com encaixes inu-
sitados e criativos, assim como sua ligagdo com o Design
de Superficie presente em fachadas e revestimentos.
Sua contribuigdo ocorreu ainda com composicdes ora
harmonica e ora criando tensdo no observador, ou seja
agugando o olhar. A combinagdo de diferentes formas,
como o retangulo e o tridngulo, que juntos adquirem outro
formato. Assim como o jogo de luz e sombra dos compo-
nentes das fachadas. Estas podendo ser transparente para
que a luz do interior interfira nas cores vistas por fora.
Os produtos téxteis funcionaram como inspiragédo, néo
somente por ser esta a drea de pesquisa do projeto, mas
para buscar abranger o conhecimento referente a este
mundo, desde a mistura das cores ao encaixe das formas
e os acabamentos e técnicas usadas.

A pesquisa de referéncias no campo artistico se restringiu
ao modernismo brasileiro com profissionais como Athos
Bulcdo e ao artista Francisco Valle. A relagdo do primeiro
com este projeto se deve aos azulejos projetados que tem
como diferencial as formas de montagem, uma vez que as
padronagens podem ser encaixadas em qualquer posigdo,
formando sempre um desenho. Sendo isto possivel pela
escolha de padrdes simétricos e do médulo quadrado.
O motivo de tal pensamento ¢ a facilidade de instalagéo
dos azulejos e a autoria na criagdo destes desenhos, em
que qualquer operdrio estd apto a executar o projeto
sem prejudicar a qualidade da obra. Porém, pode-se
considerar que o trabalho de Francisco Valle é a grande
inspiragdo para este trabalho. Nascido em Belo Horizonte
e graduado em artes plésticas e comunicagdo publicitéria.
Seu trabalho vai desde ilustragdo grafica minimalista
a pinturas detalhadas. Sua arte gréfica é uma mistura
de cores e formas geométricas, dispostas de maneira a
prender a atencdo do observador. Seus trabalhos foram
usados como fonte de inspiragdo tanto no que se refere
a disposigdo dos tridngulos e retdngulos quanto ao uso
das cores.
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Este aprofundamento permitiu ver que hd muitas com-
binagées e composicdes a serem feitas entre formas e
cores e que elas s6 dependem da intengdo do projeto e
da mensagem que se quer transmitir. Todas as imagens
catalogadas tém uma identidade visual com um objeti-
vo, e mesmo assim cada um interpreta de um jeito, de
acordo com suas experiéncias prévias, e assim podem
ou nfo se aproximar do que o autor quis transmitir. £
papel do designer traduzir sua intengédo, neste caso, em
uma superficie.

A produgdo em larga escala ndo poderia ser evitada, uma
vez que a sobra de tecidos tem um alto volume devido a
grande demanda por uniformes. Isto aponta para tempo
e facilidade de manufatura como restri¢des de projeto. A
questdo seguinte era como criar formas para a superficie
que se adequassem a linha de produgéo, isto é, utilizando
0s processos jd existente na empresa e buscando a otimiza-
¢do na fabricacgdo. A variagdo de tamanhos e formatos que
as formas geométricas permitem e a consequente facilita-
cdo de seus encaixes nos espagos livres das modelagens
feitas pelo software de corte, corroboraram para sua esco-
lha, reforgando o tema de inspiragdo supramencionado. A
exclusdo de formas curvas se deve a restri¢des de tempo
e experiéncia necessdrios a costureira que confeccionaria
a peca, da dificuldade de encaixe na modelagem, de seu
tempo de corte e da potencial perda da qualidade na uniéo
das pecas que necessitaria de maior precisao.

A pesquisa do publico que frequenta os aeroportos foi
realizada com o intuito de criar uma estética com combi-
nagoes de formas e cores especifica para eles. Para tanto,
foram observadas as pessoas durante a entrega das malas
no check in e seu comportamento no sagudo de embarque
e desembarque. Os itens avaliados foram: estilo pessoal,
motivos da viagem, se estavam acompanhados ou néo,
e por quem, o que carregavam e como se relacionavam
com a sua bagagem.

Com base nisto, foram criados cinco perfis de viajantes:
Jovens, Mochileiros ou Aventureiros, Adultos, Executivos
e Famfilias. A limitagdo do rétulo ndo impede que os perfis
se cruzem e se confundam, uma vez que depende do com-
portamento de cada individuo durante a sua viagem. Ou
seja, um executivo pode ser jovem e estar viajando com a
familia. Ou um adulto pode ser um mochileiro e, assim
por diante. Porém, a pesquisa se baseou nos momentos
da observagdo no aeroporto e nas entrevistas individuais
para criar os estilos das capas, abrangendo formas, cores
e as combinagdes entre elas.

Os jovens, geralmente mais abertos a novas experiéncias
e experimentacdes, tiveram suas combinacdes de formas
e cores mais ousadas. Ao contrario, os executivos tiveram
sua cartela reduzida a cores escuras e sébrias, e poucas
variagdes. Os adultos sdo o meio termo entre os executi-
VOs e 0s jovens, ou seja, o equilibrio entre o sofisticado e o
vibrante. Para os aventureiros que gostam do contato com
a natureza, as cores remetem a ela. No perfil da familia a
prioridade foram as criangas, que néo se encaixariam em
outro, e suas cores foram baseadas em desenhos infantis,
enquanto para os pais as combinagdes foram separadas
em masculinas e femininas.

Para solucionar questdes como a protegdo contra sujeira,
arranhdes, rasgos e violagdo da mala, o revestimento
deveria ser resistente para evitar danos e prolongar o seu
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tempo de vida. Para isso os tecidos planos mais usados
na Sapekhas, o brim e o jeans, atendem aos requisitos de
protegdo. O revestimento em forma de capa que envolve
toda a mala, inibe a tentativa de furto ao criam uma
camada extra e por consequéncia um tempo extra para
a acdo criminosa que d4 preferéncia a alvos mais faceis.
As malas tém variagdes de tamanhos em relacéo a altura,
largura e profundidade, por isso durante a pesquisa dos
concorrentes e lojas que vendem bagagens foi elaborado
alguns tamanhos padréo para a base das superficies pro-
tetoras, divididos entre P (largura de 43cm, espessura de
20cm e altura de 55cm), M (largura de 48cm, espessura de
27cm e altura de 68cm), G (largura de 53cm, espessura de
27cm e altura de 74cm) e GG (largura de 56cm, espessura
de 29cm e altura de 81cm). Como os tecidos planos, em
oposigdo aos dos produtos concorrentes, ndo se esticam
para adequar a variagdes dimensionais, a solugédo foi
colocar eldsticos —pedagos que ndo seriam mais usados
na linha de produgdo da fdbrica— nas laterais, para isso
o tamanho da lateral precisou ser aumentado.

Outra caracteristica das malas é que embora possuam
diversos formatos, as duas algas da parte de cima, uma
usada para conduzir a mala arrastando-a sobre suas rodas
e outra como sustentagdo para sua suspensdo, permane-
cem inalteradas. Portanto, a capa deveria ter uma abertura
para que elas ficassem a mostra permitindo seu uso. As
rodinhas também variam de posigdo e quantidade na par-
te de baixo. Isto dificulta o estabelecimento de um padrdo
fixo para a capa no fundo da mala, tornando necesséario
que seu fechamento inferior se adapte. A solugédo encon-
trada foi a de colocar abas removiveis usando botdes de
pressdo nos dois lados do fundo, o que permitiria sua
inversdo sem maiores esforgos ou dificuldades. Este tipo
de botdo é um aviamento ja utilizado na fabrica, ou seja,
um processo jd dominado e que néo acarretaria custo
adicional como no caso da implementagdo de novos
acessorios ou procedimentos.

A utilizagdo de dupla face surgiu com os perfis e os com-
portamentos em viagens diferentes, como o fato de um
executivo poder se jovem ou um mochileiro em ocasiGes
diversas, mas isto também acrescenta um fator extra de
protecdo a capa.

Para a diminui¢do do tempo de confecgdo da capa, foi
proposta a utilizagdo de partes maiores de tecido nas
laterais. Seriam para isso usados os restos de tecido que
ndo podem ser enfestados por serem pequenos e nio
encaixarem uma modelagem de calga —que precisa ser
cortada no sentido do fio— mas que sédo grandes o sufi-
ciente para cortar vdrias laterais da capa.

3. Prototipagem

O processo de fabricagdo do protétipo comegou com a
escolha da forma e das cores do modelo Adultos para
uma face—laranja e marrom —e para a outra face, as cores
dos Executivos— preto e jeans azul. O passo seguinte foi
utilizar o software de corte para desenhar retdngulos
que representavam as medidas da mala e seus seis lados,
dentro deles as formas geométricas foram criadas e a elas
adicionadas as margens de costura de um centimetro. As
partes foram identificadas com letras para auxiliar na
montagem, uma vez que, a parte da frente e das costas
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tém trinta e trés pedacgos para serem unidos. Assim estas
partes foram encaixadas nos espagos vazios das mode-
lagens de acordo com as cores correspondentes e foram
impressas em papéis de modelagem pelas impressoras da
empresa. Por serem formas que tem o intuito de melhor
aproveitar o tecido, elas ndo foram alinhadas no sentido
do fio, mas encaixadas livremente, da forma que melhor
aproveitasse o tecido. Os papéis foram colocados sobre o
enfesto de tecido plano, alfinetados e cortados. As partes
da capa foram separadas daquelas que seriam usadas para
a producdo normal de calgas. Elas foram divididas por
letra e grupo e depois por frente ou costa da capa, porque
como o enfesto tem vérias folhas de tecido a quantidade
de partes era grande. Finalmente, foram agrupados todos
os seis lados, correspondentes aos seis lados da mala.
Com os lotes separados, eles foram para a produgédo, onde
seriam costurados utilizando uma méquina interlock.
Os lotes foram montados a partir dos retalhos maiores e
mais regulares, neste caso longos e estreitos retdngulos
que ocupavam toda a largura da parte de baixo da frente
e das costas. Com a frente e as costas montadas, as outras
pecas também foram costuradas utilizando o mesmo
processo. Nas laterais, os restos de eldsticos foram costu-
rados utilizando uma méquina de costura reta, primeiro
presos pelas extremidades verticais e em seguida pelas
horizontais, o que reduziu o tamanho mas proporcionou
um melhor ajuste na mala. A parte inferior precisou ser
passada e recebeu uma costura reta para reforgo.

Ap6s todas as partes terem sido montadas individualmen-
te elas foram separadas por cor e unidas pelas laterais —
frente, costas e as duas laterais do Adulto e do Executivo.
Com isso, formaram-se duas capas individuais, elas foram
colocadas uma dentro da outra, direito com direito, para
que as outras partes pudessem ser embutidas. Primeiro
foi costurado em cima, ainda utilizando a interlock. E
embaixo usou-se a reta para o acabamento. O eldstico foi
pregado apenas lado Executivo, a principio, mas quando
a capa ja estava pronta uma costura reta foi passada no
meio de cada eldstico para ele se prender no lado Adulto.
Por ultimo, os botdes foram pregados embaixo.

Conclusio

O encaixe das partes das capas na modelagem permitiu
uma melhora de 6,4% no aproveitamento do tecido pla-
no. Durante cada etapa o tempo foi cronometrado para
que o custo fosse calculado e uma comparacéo foi feita
entre a produgdo da capa dupla face e de uma simples.
A primeira foi confeccionada em uma hora e trinta e sete
minutos, a segunda em aproximadamente cinquenta e
cinco minutos. O protétipo foi feito pela primeira vez
e por apenas uma costureira, o que justifica este tempo
de confecgdo. Em um cendrio de produgdo real, cada
operador de méquina faz uma fungdo, diminuindo con-
sideravelmente o tempo final. Este fator é importante
para orgar o custo do produto. O tempo de corte foi
desconsiderado por alterar a produgdo atual, assim como
o custo dos tecidos, uma vez que seriam considerados
intteis e descartados.

Uma informacgdo importante para o uso é o peso da capa,
pois o produto ndo pode prejudicar significativamente
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a capacidade de carga do viajante. Assim pesados os
protétipos dos modelos simples e dupla face, os valores
foram respectivamente de 0,6 kg e 1,0 kg.

Oresultado final foi a criagdo de cinco linhas de produto,
cada uma com uma padronagem e trés variagoes de cores.
Cada modelo poderia ser comercializado nos tamanhos
P, M. G e GG. E assim conlui-se que todos os estudos
realizados permitiram a elaboracgdo dos conceitos para a
criagdo de superficies de revestimento que protegessem
a bagagem ao mesmo tempo que possuissem qualidade
estética e funcional. O Design contribuiu com a metodo-
logia, forneceu as ferramentas necessdrias para organizar
e envolver todas as partes de forma harménica e légica
e, assim, chegar ao produto final. O Design de Superficie
possibilitou a criagdo de mddulos, padronagens e texturas
que desvinculassem a imagem de colcha de retalhos. O
aprofundamento na teoria das cores permitiu estudar a
interacdo delas com o meio e a relagdo com as pessoas, ou
seja, significados que sdo atribuidos e como séo interpre-
tadas. Estes produtos também tém a virtude de colaborar
para a sustentabilidade ambiental e econdmica, tanto
ao reaproveitar os residuos que de outra forma seriam
descartados como rejeitos, como ao garantir maior du-
rabilidade as malas de viagem, reduzindo a necessidade
de reposigdo destes produtos e todas as consequéncias
ligadas ao seu ciclo de vida.

Consideragaes finais

O design e o capitalismo coexistem em um mesmo con-
texto: o estilo de vida da sociedade contemporéanea predo-
minantemente urbana. O primeiro fomenta a necessidade
do segundo ao ajudar a criar necessidades de produgéo
em grande escala de produtos com vida ttil curta e ciclo
de vida em cadeia aberta. Isto acontece via conceitos
como a obsolescéncia planejada que inibe o efeito cascata,
em que os produtos de segunda méo sdo vendidos para
quem possui menor poder aquisitivo. E inevitdvel pensar
nas consequéncias futuras deste modelo e aonde serdo
descartados ou armazenados tantos residuos e rejeitos.
Porém hd motivos que permitem crer que a mentalidade
estd mudando. Os conceitos da sustentabilidade estdo se
espalhando e contagiando as pessoas. Profissionais de
vdrias dreas tentam hoje colocar no mercado produtos
com qualidade, investindo em tecnologias e servigos
para evitar a poluigdo e melhorar o bem-estar de uma
sociedade. Aos poucos os consumidores parecem tentar
migrar de um paradigma de compra por prazer a outro
de compra consciente. E certamente um processo longo
e demorado, e para incentivar tal mudanca os designers
tem papel importante a cumprir, ao projetar produtos e
servigos que tenham sempre a sustentabilidade como
foco ultimo.

A empresa Sapekhas preocupada com o meio ambiente
implementou projetos para evitar o desperdicio dos
retalhos, conseguiu lucrar e ainda ajudar a comunidade
carente local. Além disso, abriu as portas para a realizagdo
de mais este projeto, disponibilizando tempo e recursos
para a sua execugao.

O presente projeto abrange conceitos de Design e do
Design de Superficie, como a funcionalidade, a estética,
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a comunicacdo, a criatividade, o uso de cores, e de pa-
dronagem. Todas estas consideragdes colaboraram para
responder a questdo de como fazer o reaproveitamento
téxtil e solucionar o alto indice de desperdicio de sobras
de tecidos. Pretende-se futuramente aumentar ainda mais
taxa de aproveitamento dos tecidos através da criagdo de
outros produtos que absorvam ainda mais retalhos atra-
vés de estudos de outras formas de encaixe e corte, com
possiveis novos produtos para eles. Cogita-se também
o oferecimento de servigos que prolonguem sua vida
itil das capas, tais como o conserto em caso de danos e
a impermeabilizacdo da pega para evitar a lavagem por
mais tempo e servigos como o aluguel de capas em que
o usudrio ndo precisa se preocupar em guardar ou lavar,
permitindo ainda que muitos usuérios compartilhem os
mesmos produtos, além de poderem trocar de estampas
de acordo com o desejo e o estilo da viagem.
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Resumen: Este articulo nace de un proyecto de graduacién en Disefio
cuya propuesta fue utilizar el Disefio de Superficie como impulsor
de la sustentabilidad en la industria textil. Teniendo como objeto
del proyecto una fabrica de uniformes del estado de Mato Grosso,
Brasil, donde fueron estudiados sus procesos productivos y acciones
de sustentabilidad ya implementado. El proyecto busca promover el
reaprovechamientos de retazos de tejidos planos para la confeccién
de revestimientos protectores para maletas de viaje, uniendo aspectos

funcionales y estéticos.

Palabras clave: Disefio - superficie - sustentabilidad - reutilizacién

- residuos - industria téxtil.

Abstract: This article was born from a graduation project in Design
whose proposal was to use Surface Design as a driver of sustainability
in the textile industry. With the purpose of the project a uniforms
factory in the state of Mato Grosso, Brazil, where they studied their
production processes and sustainability actions already implemented.
The project seeks to promote the reuse of pieces of flat fabrics for
the preparation of protective coatings for travel cases, combining

functional and aesthetic aspects.

Keywords: Design - surface - sustainability - reuse - waste - textile

industry.
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