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Abstract: The article presents the fundamentals and initial phases of
aresearch project that aims to structure a design observatory devoted
to carry out studies, both retrospective and anticipatory, connected a
Brazilian design award. At first, it brings a bibliographic revision on
the future studies; after that, it links this approach to design practice.
It discusses then the importance of the research on design awards in

this context, and introduces the investigated award. Finally, the article
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“Minha mde me deu um rio. Era dia de meu
aniversdrio...

A mée prometeu que no aniversdrio de meu
irméo

Ela iria dar uma 4rvore para ele,

Uma que fosse coberta de pdssaros...

Os péssaros ficavam durante o dia nas margens
de meu rio
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E de noite eles iam dormir na drvore do meu
irmdo...

mas o que nos unia demais eram os banhos nus
no rio entre péssaros.

Nesse ponto a vida era um afago!”.

Manuel de Barros In: Memédrias Inventadas, p.
135, 2008.
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A memodria, nas ultimas décadas, passou a ganhar papel
de destaque na contemporaneidade. Nesse tempo repleto
de informagdes aceleradas, de diversos tipos de conexdes
e acessos ao universo digital perante linguagens e narrati-
vas que se mesclam, se hibridizam e refletem, interferem
e modificam a vida material e imaterial. Nos parece que
diante a tanta informacdo e desinformacéo, tipicos da
‘era dos extremos’ (conforme Hobsbawm, 1994), ocorre
a necessidade do resgate e a consequente valorizagdo da
memoria em agées que abrem caminhos para a busca do
que é mais significativo e da permanéncia do que hé de
mais humano e singular na vida cotidiana.

Mas, também é esse o tempo no qual as doengas emo-
cionais e neurolégicas, denominadas de “doencgas con-
tempordneas”, estdo muito presentes levando muitas
pessoas acometidas por esses males (mal de Alzheimer,
deméncias, entre outras) a perder parte ou completamente
a memoria. Diante dessa realidade e, até talvez, em con-
trapartida ao enfrentamento da mesma, varias pessoas,
instituicdes e organizagdes (museus, ONGs, entre outros)
passaram a dar maior valor & memdria, as experiéncias
vividas, as histérias pessoais, aos fatos do cotidiano.
Outro aspecto trazido pela contemporaneidade foi a in-
tensificagdo da globalizagdo e entre as reagdes resultantes
ganharam destaque e importdncia os valores e identi-
dades locais, constituindo assim mais um motivo de
valorizagdo da memdria, tanto a pessoal quanto a coletiva.
Lygia Fagundes Telles nos fala que as “memdrias sédo
lampejos, sementes de pensamentos e lembrangas”
(Telles: p. 138, 2009). Abbagnano (1998) afirma que a
memoria é constituida por duas condi¢des ou momentos
distintos: a conservagdo e a recordagdo. A conservagio
diz respeito a persisténcia de conhecimentos passados,
é denominada de memdria retentiva. A recordagio é a
capacidade e a possibilidade de evocar o conhecimento
do passado e de torné-lo atual ou presente. Platdo os
chamou respectivamente de “conservacdo de sensagoes”
e “reminiscéncia” (Fil.,34 a-c). Para Bergson (1999), a
memoria é um progresso do passado ao presente em um
estado agente que € a recordagdo.

A partir das reflexdes acima indicadas, podemos apon-
tar que a memoria pode ser retentiva ou recordativa. A
primeira é constituida pela conservacdo de sensagées, de
conhecimentos. A segunda diz respeito as recordagdes,
as reminiscéncias e tem o cardter ativo da deliberagdo
de escolha. Portanto, a memdria diz respeito as histérias
pessoais ou coletivas, as lembrancas e recordagdes, aos
vestigios, marcas, sensacgdes e percepgdes, vivéncias, in-
cluindo-se af os ritos de passagem e os habitos cotidianos.
Assim sendo, a memodria inter-relaciona as lembrancas
e 0 passado resgatando-os ao presente, mas associando
a eles novas informagdes, ou seja, a memdria nunca é
isenta e ndo mantém a situacgéo, a lembranca intacta ou
exatamente da forma como ela foi vivida. Ao lembrarmos,
associamos novos conhecimentos, novas percepgoes,
interpretagdes e novas informagdes ao fato lembrado.
Portanto, a memodria ndo é isenta de interlocugdes e é
muito criativa. Ao lembrarmos-nos de algo ou de uma
situagdo acionamos ndo apenas o cognitivo, mas também
o emocional, que é somado as nossas atuais experiéncias
de vida. Dessa forma, entrelagamos o passado vivido as
nossas convicgdes e a nossa existéncia no presente. A
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memoria diz respeito aos conhecimentos e vestigios do
passado que j4 estiveram disponiveis, as recordagdes que
trazidas ao presente se somam a outros olhares. Evocamos
a recordacgdo e a tornamos presente.

A memoéria também pode ser entendida como marcas na
e da alma que se movem entre a conservacdo, a persis-
téncia e recordacgdes. Podemos dizer que essas relagdes
se estabelecem de maneira intima e afetiva aos nossos
pensamentos, ideias, lembrancas, fagulhas de sensagdes
que se constituem como representagdes e constroem a
personalidade e a identidade a partir do reconhecimento
do ja visto e vivenciado.

Mas as memdrias também tém a ver com sensibilidade, e
nada como a literatura para ativar a nossa sensibilidade.
Em Viver para Contar (2003), Gabriel Garcia Marquez, de
forma profunda e poética, inicia a obra com a seguinte
epigrafe: “A vida ndo é o que a gente viveu, e sim a que
a gente recorda, e como recorda para contd-la”.

A toda hora, somos capazes de recuperar aspectos de
nosso passado: é como se nos contdssemos histérias
a n6s-mesmos, alguns chegam a registrd-las em forma
de didrio. Mas o relato primordial é o que pode ser
feito a outras pessoas: através dele, o que vivemos e
que é bem nosso ganha uma dimenséo social, obtém
testemunhas (mesmo que a posteriori), faz com que os
outros ampliem sua experiéncia, através das nossas
palavras. Ha troca e cumplicidade. Viver, para Contar
(a vida), o titulo das memorias de Gabriel Garcia Mar-
quez, serve para todos nés. Viver algo notdvel gera a
necessidade de contar: vocé sabe o que eu vi? vocé
sabe o que me aconteceu? E tudo o que nos acontece é
notdvel porque nos concerne. E interessante notar que
estudiosos supdem ter a linguagem se originado, em
nossa espécie, a partir da representacdo de situagdes
sociais; talvez se possa dizer, parafraseando Garcia
Mirquez, que se nos lembramos é para poder contar
(Ades: 2004, p. 1).

A literatura é uma grande fonte, tanto para a sensibiliza-
¢do quanto para os estudos e andlises relacionados a me-
moéria e a criagdo. Além das obras Memdrias Inventadas
(trechos de poema na abertura desse artigo), Invengdo e
Memodria e Viver para Contar, acima citadas. Dessa forma,
podemos observar que quando a memédria é resgatada ela
se transforma em poténcia entre a agdo e o ser criador,
seja ele escritor, poeta, artista, designer.

Esses fragmentos de textos literdrios, aqui reproduzidos,
foram selecionados e aqui se encontram como um estimu-
lo para despertar nossa atengdo, sensagdo e percepgao a
respeito da importdncia da memédria, daqueles momentos
e instantes que, por pareceram tdo comuns e cotidianos
ndo os valorizamos no momento em que os vivemos,
mas que a distdncia, com o passar do tempo, tornam-se
essenciais na constituigdo de nossa identidade e de nossa
alteridade. E, também, esséncia para nossas referéncias
ou inspiragdes destinadas a criagdo, ao desenvolvimen-
to projetual, aos sonhos que, ao resgatarem o passado
se transformam em projetos no presente e em objetos
expressivos e poéticos no futuro. Sejam estes objetos
produtos de diferentes naturezas, escalas e tecnologias
para as mais diferentes necessidades que envolvem a vida
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do ser humano. E, retomar a memoria, as lembrangas,
as histérias pessoais, de vida é uma forma de construir
ou expandir o seu eu e de compreender o outro, o ser
humano que estd ao nosso lado e que também assume o
papel de sujeito-usudrio na esfera do design.

Memodrias na Ac¢do Criadora

“A aparigdo do designer como autor é uma das ideias
chave do design grafico p6s-moderno” (Poynor: 2003, p.
118). Podemos dizer que esse aspecto néo fica restrito ao
design grafico e se estende a todos os segmentos de design.
Sabemos que um autor é aquele que da origem a criagéo,
invengdo ou instituigdo de algo. No design contempora-
neo os criadores, os autores tornaram-se centros de aten-
¢do e destaque na midia, nas premiagoes e nas exposigoes
e, também, foco de estudos académicos e cientificos. Evi-
déncia também pronunciada pelas dindmicas de mercado
com resultados significativos na autoria, nos valores de
seus projetos, obras e objetos que passam a incorporar e
destacar a assinatura de seu autor.

Poynor (2003) também destaca que o ato de desenhar, de
projetar nunca é algo neutro e os designers, especialmente
nos dltimos 30 anos, sempre trazem algo de pessoal em
seus projetos e tém sido considerados os profissionais
mais significativos da cultura contemporénea, onde a
memoria assume papel significativo.

Pudemos observar em vdrias palestras de designers
estrangeiros, tanto no Brasil quanto no exterior, que a
maioria deles comegava contando sua histéria de vida,
quem era, onde nasceu, como era sua familia, seus brin-
quedos e brincadeiras favoritas e o que isso tinha a ver
com sua atuagdo em design. Esse discurso era permeado
por fotos, musicas, objetos e ambientes antigos, geral-
mente da infdncia do palestrante.

Também, podemos inferir que o acesso aos diversos tipos
de informagdo que circulam nas redes digitais fragilizou
a criagdo de maneira geral. Muitas coisas sdo criadas e
disseminadas rapidamente e os acessos e processos a
diversos tipos de criagdo foram facilitados e massificados.
Nessa situagdo a autoria e a inovagdo também ganhou
destaque. Mas, como criar e inovar a partir de informa-
¢oes e referéncias diferenciadas? Passou a ganhar maior
valor aquilo que é tnico, pessoal, algumas vezes até
intimo. Uma das maneiras é buscar aquilo que é pessoal,
tnico, diferenciado. Nesse aspecto incluem-se as me-
morias ativadas por meio das histérias pessoais, que, ao
serem reveladas, ganham outra dimenséo, especialmente
quando falamos do universo da criagdo em suas vérias
linguagens, entre elas, a do design.

Maldini e Aragio

Em 2006 ocorreu na capital de Sdo Paulo a ‘I Mostra In-
ternacional de Design’ e teve como titulo e mote temédtico
“Safety Nest - O Ninho Seguro”. Esta mostra teve cura-
doria geral de Nicola Goretti e consultoria curatorial de
Paola Antonelli. A proposta da exposigéo se relacionava
a discussdo sobre a seguranca e a violéncia nas cidades
como metdforas dominantes deste século e o papel do
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design perante a essas situagdes. A exposigdo reuniu
designers de diferentes paises refletindo e expressando
questdes relacionadas a busca pela seguranga e protegéao
por meio de diferentes olhares e culturas.

Uma das instalagdes apresentadas foi a intitulada “In
Situ” (No Lugar) desenvolvida pelas designers uruguaias
Irene Maldini e Fabiana Aragdo. O espaco da instalagdo
é coberto por uma parede e um piso, ambos de tecido e
contem diversas divisdes dispostas em bolsos nos quais,
ao explorarmos a pega, encontramos objetos, tais como
cartas, fotos, mechas de cabelo, papéis com anotagoes,
colagens, documentos. Ao observarmos mais detalhada-
mente esse espago de tecido, percebemos que é dobravel
e transforma-se em uma sacola, possivel de ser carregada.
“In Situ” explora os aspectos da memdria em vdrios
aspectos. Primeiro, pela referéncia a colcha de retalhos,
comum em vérias partes do mundo e que representa uma
das mais fortes memédrias afetivas. Segundo, exploram a
ditadura ocorrida no Uruguai entre 1973 a 1985 quando
as pessoas foram proibidas de levar seus objetos pessoais
(que continham suas lembrangas e suas histérias) para o
exilio. Terceiro, constroem um tipo de casa portatil, que
pode ser levada a qualquer lugar com os objetos pessoais
e recordagoes contidos nos bolsos da colcha. E, também,
exploram as experiéncias mediante catédstrofes e situagoes
de risco, momento no qual as pessoas devem abandonar
rapidamente suas casas e espagos. Especialistas indicam
que em situagdes dessa natureza o mais importante é
levar consigo as lembrancas, recordagdes e documentos
fundamentais, pois sdo essas questes que nos ajudam
a reconstruir a vida, tanto emocionalmente quanto nas
questdes praticas. Essas relagdes foram abordadas por
essas designers de forma poética destacando a impor-
tdncia do papel da meméria e enfocando a meméria na
acgdo criadora em design.

Mana Bernardes

Por favor territdrio vou atrds de uma memoria
da onde o amor gera flores

minha bisavé com elas enfeitava

suas tortas de nozes

(Mana Bernardes In: Mana e Manuscritos,
2011, p. 205)

Esse poema de autoria da designer Mana Bernardes re-
velam, além da sensibilidade e da construgéo poética, a
sua relagdo com a memdria, com as histérias familiares
e com as afetividades. A memdria tornou-se tema e alvo
de seu trabalho e de sua pesquisa criativa e projetual.

Mana é designer, é também artista, poeta, mediadora
cultural, joalheira, ativista social, performer, videomaker.
Ela define o profissional de design como uma usina
criativa, no sentido do designer ser um articulador que
percebe, soma coisas, materiais, tecnologias, associa
potencialidades, consegue resultados e pode atuar em
diversas plataformas e meios, seja na industria, na me-
dicina, no desenvolvimento de préteses, no artesanato e
manufatura, junto a comunidades ou em outros locais.
Ela afirma que em sua atuacdo observa e estuda a natu-
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reza, cria relagdes com o espago, com as comunidades
do lugar, com as potencialidades desses ambientes, dos
materiais e das pessoas.

Essa designer tem a sua prépria marca e trabalha em uma
oficina-atelié. Afirma que trabalha com ideias e busca
representar estas ideias com materiais cotidianos, caso
contrario, vai buscar materiais adequados, ou seja, os
que melhor se adaptem as suas ideias. Também afirma
que o design que faz é “design de processos” e que sua
grande missdo no mundo é promover o desenvolvimento
autoral feminino.

A questdo do feminino estd impregnada no trabalho desta
designer ndo apenas pelas pecgas, produtos, ambientes,
instalagoes, performances e poesias que cria e produz. O
feminino em seu trabalho também é trazido pelas relagées
de memoria afetiva. Mana retira também de sua vivéncia
e das relagdes e histérias familiares referéncias e inspira-
¢Oes para seus projetos. Inclusive as dificuldades servem
como potencialidade para a criagdo. Ela diz: “O que me
importa é o que se faz com a memdria, o que se inventa.
(...) Ndo adianta ter s6 memoria, o que me comove é
fazer algo com essa memoria” (Bernardes In: Memoria
inventada, O Globo, Ela, p. 2, 19/10/2013).

Um desses processos de criagdo partiu da experiéncia que
Mana vivenciou com sua avo nos tltimos anos de vida
de Clarice Ramos Leal que foram marcados por lapsos de
memodria. E af se encontra uma beleza na particularidade.
Os lapsos e a falta de memoria de alguém que nos é muito
querido nos leva a valorizar a memdria e as lembrangas.
Fato que pode ser gerador e um estimulo para a invencdo,
a criagdo e novos projetos.

A maneira que Mana encontrou para lidar com a situa-
¢do e estabelecer didlogos com sua avd, e até talvez uma
tentativa de reativar algumas lembrangas e a memdria
de Clarice, foi vestir os vestidos da avé para que ela lhe
contasse histérias desses vestidos que eram também
entremeadas as histérias de vida e de imaginacédo. Isso
porque as conversas e as histérias contadas por Clarice,
conforme relato de Mana, eram meio reais e meio in-
ventadas. Mas, todos os dias, durante cinco anos, este
ritual se repetiu.

Mana recebeu como heranca de sua avé, Clarice Ramos
Leal, um bai com todos os vestidos que a avé fez duran-
te sua vida. Vestidos de luxo. A histéria, permeada por
memorias e a heranga, somadas a vivéncia de Mana na
drea de design e em agdes multidisciplinares, levaram
a designer a desenvolver o projeto “EntreFios” que en-
volve uma exposigdo, performances, um catdlogo, um
documentdrio, uma plataforma virtual e o trabalho de
residéncia com 30 mulheres de comunidades préximas
ao Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-R])
onde serd realizado o evento, previsto para ser inaugurado
em setembro de 2016.

O projeto Entrefios integra diferentes propostas que
abrangem o trabalho de Mana Bernardes em trés linhas
de agdo concebidas por essa designer/artista. A primei-
ra diz respeito a uma linha do tempo, ao percurso de
trabalhos de Mana Bernardes com pegas de joalheria,
poemas manuscritos em diferentes suportes, objetos,
performances e instalagdes que serdo reunidos em uma
grande exposicdo individual. A ideia é que a exposigdo
comece com as “joias cotidianas”, realizadas com mate-
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riais comuns, tais como garrafas PET, palitos de dente,
bolas de gude, grampos e cordas. Esse foi o processo com
o qual a designer iniciou sua carreira e que estruturou seu
trabalho. Para Mana, a criagéo e producédo de joias ndo é
um fim, é um meio, significa menor tamanho para maior
valor, e o simbolismo contido no valor independe do
material. Ainda segundo a artista/designer, a criagdo de
joias é como uma maquete daquilo no qual seu trabalho
veio a se desenvolver posteriormente. Esse fazer cons-
tante envolvido pelos projetos, pela criagdo e expressdo
levou Mana a um processo em que as joias se transfor-
mam e se expandem, surgindo esculturas, instalagdes,
manuscritos em diversas superficies, objetos e trabalhos
de educagéo, sempre a partir de um pensamento poético
como fio condutor.

A segunda linha de agdo do projeto “Entrefios” ird de-
monstrar a metodologia de desenvolvimento de processo
autoral, criada e praticada por Mana Bernardes desde
2002 em diferentes lugares do Brasil e denominada por
ela como “Histéria de Vida Através do Objeto, Histéria
do Objeto Através da Vida”. Essa proposta é sempre re-
alizada em grupo onde as participantes sdo convidadas
a contar alguma histéria de vida delas e com o uso de
l4pis, papel e arame flexivel é solicitado que se construa
uma forma de algo que simbolize essas pessoas e suas
histérias. Segundo Mana o tema central serd a expressivi-
dade feminina, “as mulheres vdo expressar suas vivéncias
pessoais, como dramas amorosos e relagdes com maes e
avos, em performances, poemas, esculturas e instalagdes”
(Bernardes In: O Globo, segundo caderno, p. 3, 2014).
E, ainda, afirma: “Assim como eu vou exorcizar uma
parte de minha histéria com a obra, vou possibilitd-las o
mesmo, para que transformem os seus dramas em arte.
Eu me curo de minha existéncia escrevendo e assim fico
bem” (Bernardes In: O Globo, caderno Ela, p. 2, 2013). E
importante apontar que por meio da dindmica “Histéria
de Vida Através do Objeto, Histéria do Objeto Através
da Vida” o processo autoral ganha forga, especialmente
pelo fato de que essas mulheres, ao assumirem suas
histérias, comegam a encarar e manusear os materiais de
outra forma e o desenvolvimento expressivo autoral, de
objetos ou obras, é impulsionado. O grupo contard com 30
mulheres e a metodologia serd desenvolvida no sistema
de residéncia no MAM-R] cujo espago serd utilizado para
os encontros e a criacdo de objetos/obras. O processo
continuard apds a inauguragdo da exposigdo, quando o
publico terd acesso ao trabalho que estard sendo realizado
na metodologia, como em um open studio (atelié aberto).
As atividades e os trabalhos resultantes dessa dindmica
também fardo parte da exposigéo.

A terceira linha de agdo consiste na concepgdo, produ-
¢do, realizagdo e exibi¢do do documentdrio Entrefios que
registrard os processos de trabalho da artista além de
performances desenvolvidas por Mana e pelas mulheres
participantes da metodologia. O documentdrio serd um
registro autoral da diretora Chloé de Carvalho a respeito
dos processos de trabalho de Mana Bernardes. A narrativa
do filme serd construida com o entrelacar de duas verten-
tes: documental e experimental. A vertente documental
acompanha a artista preparando a exposi¢gdo no MAM e
o processo de residéncia com as 30 mulheres. A vertente
experimental consiste em oito filmes produzidos a partir

239



Disefio en Palermo. XIV Encuentro Latinoamericano de Disefio 2019

de performances que serdo desenvolvidas por Mana e
pelas participantes da residéncia.

O trabalho de Mana Bernardes nos aponta vérios aspectos
do design contemporaneo. Primeiro a diluigdo de fron-
teiras entre dreas, pois processos criativos, artisticos ou
projetuais no campo do design convivem com os projetos
pedagdgicos e sociais, com as vérias linguagens —poesia,
performances, videos, instalagées, filmes—, e com a ges-
tdo cultural e os diversos segmentos do design: produto,
moda, ambientagdo, joalheria, design editorial. Outra
relagdo que aponta a contemporaneidade em seu trabalho
¢ a inter-relagdo que estabelece a partir deles entre o de-
sign e a arte. Além disso, as relagdes com a meméria, as
histérias familiares, as histérias afetivas que ganham em
importancia e, quando resgatadas, passam a compor um
significativo mapeamento de sensibilidades determinan-
do criagoes projetuais uinicas, e singulares, inovadoras.

Fahrer Design

Sergio Fahrer se formou em engenharia e foi estudar
Luteria no MIT (Musicians Institute of Technology), em
Los Angeles, EUA. Quando trabalhou no laboratério de
luteria da universidade, ele passava grande parte do
tempo sentado em uma cadeira desconfortdvel, o que
lhe ocasionava dores nas costas. Visando resolver esse
problema, ele desenvolveu uma cadeira acoplando uma
base de Cajon (instrumento peruano de percussdo) a
uma travessa interna de um contrabaixo actstico, passou
cola nas ldminas e em um tecido para curvar melhor a
madeira. Depois disso trabalhou no acabamento da peca
pintando-a inteirinha de branco e colando na superficie
1.500 palhetas de guitarra. Era 1992 e, naquele momento,
nascia a cadeira Blues, um processo inovador (técnica de
curvar a madeira inspirada pela confecgédo de instrumen-
tos musicais) e um futuro designer.

Na época Sergio nem imaginava que estava desenhando
seu primeiro mével e que teria reconhecimento interna-
cional com essa peca. Isso aconteceu por causa de seu
professor que gostou tanto da cadeira que a inscreveu,
sem o Sergio saber, em um prémio internacional de de-
sign. Resultado: a cadeira Blues ganhou o primeiro lugar
no Woodcraft Design Award, em 1993. Foi o primeiro
prémio internacional de Sergio Fahrer como designer
de mobiliério.

Depois disso a técnica de madeira curvada com formas
organicas foi aperfeicoada com a multilaminagdo em
MDF, e com esse processo Sergio Fahrer obteve uma
patente internacional.

Estd aqui um aspecto com o qual podemos perceber a im-
portancia da histdria pessoal na sua relagdo com a histéria
profissional. Esse designer nasceu de uma necessidade e
da busca da resolugdo de um problema. Ele até fala que
foi pelo desvio que chegou a drea do design. Mas sabemos
que os desvios da vida nos levam por caminhos incriveis.
Foram os desvios, os caminhos trilhados e as escolhas
de Sergio durante o decorrer de sua vida que o levaram
a ser hoje um dos principais designers contemporaneos
brasileiros. Ele ressalta que encontrou o caminho do
design pela misica. Até hoje o Sergio, junto com o seu
irm4o Jack Fahrer, tem uma banda, a Fourplay.
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Jack Fahrer é misico, com formagao e atuagdo em moda e
em HQs. Em 2007 se associou ao Sergio e, juntos, criaram
a marca de design de mobilidrio, a Fahrer Design.

Essa dupla de designers atua de forma colaborativa, mas
também respeitando as identidades e singularidades.
Ha projetos em dupla, hd projetos de cada um indi-
vidualmente. Jack tem um olhar diferenciado para as
superficies, as estampas, os tecidos e as cores. Enquanto
Sergio é apaixonado pelo desenho, pela estruturacdo,
pela tecnologia e pelos processos.

Juntos atuam plenamente com criagdes diferenciadas e
com a aplicagdo de tecnologias e processos inovadores
nas pecgas que projetam e produzem, tais como madeira
curvada com formas organicas e multilaminagdo em MDF;
madeira faqueada e torneada; tubos de fenolite (laminado
pléstico); fibra de buriti; aluminio de aviagdo reciclado;
aluminio naval; ago-carbono; acrilico reciclado com
impressdo nano; entre outros materiais sustentaveis. Atu-
almente, exploram o uso da seringueira como alternativa
a outras madeiras jd extintas ou em processo de extingao.
Sergio iniciou sua carreira como designer atuando de
forma independente e sua marca era Sergio Fahrer. Anos
depois seu irmdo veio unir a ele e nesse momento senti-
ram a necessidade de mudar o nome da marca e realizar
o processo de branding da mesma.

Quando recebemos o cartdo da empresa com a nova
marca —Fahrer Design— percebemos que estavam em
sintonia com as propostas e atitudes contemporaneas
no design. Depois de analisar o cartdo entrevistamos o
designer Sergio que nos contou que a foto é de 1971, foi
tirada no Colégio Bar-Ilan em Copacabana, Rio de Janeiro,
onde ele e o Jack estudaram entre 1968 e 1973. O cartdo
foi desenvolvido porque em 2014 a Questto/N6 estava
no processo de realizagdo do branding da marca Fahrer
Design e perceberam que a empresa dos Fahrer tinha uma
histéria que estava presente no trabalho e na maneira de
eles pensarem o design e a construgdo das pegas e dos
produtos. Por esse motivo os profissionais da Questto/
N6 pediram algumas fotos de vérios periodos da vida
dos irmdos Fahrer e, quando estavam garimpando fotos
antigas, a Lucienne, esposa do Sergio viu essa foto e disse:
“Leva esta, pois fala tudo de vocé”. Ele atendeu ao pedido
dela, mas levou outras também. Porém, a visdo e a intui-
¢do feminina prevaleceram. Essa foi a foto escolhida na
reunido com a Questto/N¢ para o cartdo e como a imagem
da empresa. Sergio conta que um primeiro momento ele e
o Jack estranharam a deciséo e ficaram apreensivos, pois
como explicariam a foto de uma crianga como simbolo
da empresa? E a resposta foi: pois expliquem!

Assim Sergio explica o cartédo:

De fato a ligagdo com a imagem faz sentido. Desde
muito cedo (na foto eu tinha seis anos) eu via o mundo
como construcdo, via os materiais como passiveis de
articulagdo. Tudo era motivo para reinventar, compor,
construir, testar, usar. Eu construia e destruia tudo o
que passasse perto de mim (para certo desespero de
meus pais). Acredito que grande parte da paixdo que
tenho pelas formas, pelas solugées e pelos diversos
materiais veio desde af, num caminho que sé néo foi
definitivo logo cedo porque fiz alguns desvios. Mas
nio existem desvios que ndo nos devolvam aquilo
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que somos, como diria um amigo meu. O resultado
foi 6timo, todos os clientes e colaboradores adoram
contar a nossa histéria.

E como é importante além de ter uma histéria, mostrar
e contar essa histéria. Porque contar a histéria significa
criar lagos, mostrar os percursos, falar do sensivel, de
sentimentos e emogdo, se mostrar como ser humano,
muitas vezes antes e além de ser um profissional.

A foto do cartdo da empresa Fahrer diz muito além do
que estd registrado visualmente, nos remete ao resgate de
memodrias e aponta o fazer criativo que, décadas depois,
passa a ser a pratica da profissdo de designer daquele
menino da fotografia. A imagem da foto, resgatada de um
dlbum das recordagdes familiares é trazida a publico e
constrdéi relagdes de afetividade e de proximidade emo-
cional. Ao observarmos a foto nos remetemos também as
lembrancas de situagdes de infincia. O tempo dessa foto
nos é indicado pelas roupas, pelo modo de vestir e pelo
ambiente, pela situagdo. Por outro lado, encontram-se as
relagdes profissionais explicitadas, o brincar com instru-
mentos que remetem a criagdo, ao explorar da imaginagdo
e da inventividade, aspectos da atuagdo profissional
desses designers no presente. Portanto, passado e pre-
sente, o simbdlico e o emocional se fundem no resgate
da memdria e trazem para o cartdo de visitas outra aura.
O cartdo é para uso profissional e, geralmente, os am-
bientes e propostas profissionais sdo mais sérios, rigidos,
distantes e até frios. Com esse cartdo eles quebram a frie-
za, o distanciamento e despertam na pessoa que recebe
o cartdo um sentimento agradavel e inevitavelmente a
lembranga dessa pessoa quando era crianga e estava em
situagdo semelhante. Esse fato cria motivos para uma
conversa que se alonga e torna-se prazerosa: Quando foi
isso? Onde estudou? Ah, gostava de blocos de montar,
eu também...

Ao trazer essa foto para o cartdo na esfera profissional
esses designers atendem ao universo do emocional, sim-
bélico e da valorizagdo da memdria e histérias pessoais
tdo presentes na contemporaneidade. Por outro lado,
essa agdo aponta outras questdes muito interessantes
na atualidade. A atuagdo em somatéria do branding, da
gestdo de marcas, do marketing e da economia é pautada
pela busca da inovagdo a partir da observagdo precisa
de tendéncias e mudancgas na sociedade (aspiragoes,
desejos, novos hébitos, novas valorizagdes de determi-
nados aspectos). E isso é realizado com tal agilidade na
dindmica do mercado que, rapidamente, transformam
os novos valores que sdo construidos pela sociedade em
produto. No caso especifico aqui relatado, uma histéria
individual. Portanto, a histéria individual ganhou um
peso significativo na contemporaneidade em detrimento,
muitas vezes, da histdria coletiva.

Os irmdos designers Fahrer continuam a explorar suas
imagens em conjunto, ora em seu ambiente de trabalho,
junto a pegas criadas por eles, ora em outras situagdes.
Destacamos que a relagdo emocional, de afetividade fami-
liar e de companheirismo continuam a marcar esta dupla
de designers, ou seja, aproxima os universos profissional
e pessoal, desfazendo os limites e fronteiras que até bem
pouco tempo atrds eram vistos de forma desvinculada e
separada.
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A Memoria no processo de ensino-
aprendizagem em design em uma acéo
interdisciplinar

A memoria seja por meio do resgate das lembrangas ou
da investigagdo da maneira de se viver constitui um dos
aspectos determinantes para a criagdo no contemporineo.
Isso ocorre na atualidade porque diante da pluralidade
de informagdes, conhecimentos e técnicas, desenvol-
vimento tecnolégico acelerado e compartilhamento de
informacgdes incessante, o ser humano passou a buscar
questdes e aspectos que remetam ao que é singular, inico,
diferenciado, as histérias pessoais. Podemos perceber
que neste caminho as afetividades, emogées e memorias
tornam-se essenciais.

Conforme diz a historiadora Dulce Pandolfi “A memoéria
ndo diz respeito apenas ao passado. Ela é presente e é
futuro” (Pandolfi In: Memoérias da ditadura, O Globo,
2013). Ou seja, o resgate do passado ajuda a construir o
presente e o futuro. A memédria retomada, a lembranca
vivenciada torna-se presente novamente ao ser resgatada,
auxiliando a delinear e a visualizar o futuro. Design diz
respeito ao presente e ao futuro.

No campo do design, comegamos a perceber a agdo rela-
cionada & memédria pessoal e a histérias de vida. Entdo
comegamos a observar mais atentamente, a pesquisar,
coletar dados e informacgdes a respeito de como e por
que a memoria passava a ser um aspecto presente e que
se destacava no campo do design contemporaneo. Reto-
mamos alguns trabalhos de nossa formagédo universitdria
a esse respeito e percebemos que seria importante trazer
a pesquisa somada as vivéncias desenvolvidas para o
processo de ensino e aprendizagem em sala de aula.
Dessa forma nascia o projeto interdisciplinar “Livro de
Memodrias” destinado aos alunos do curso de Design
Gréfico (UNESP, Bauru) e envolvendo principalmente as
disciplinas de Oficina Grafica e Fotografia, entre outras
que ddo suporte a esse projeto (Tipografia, Produgéo Gra-
fica) e associando as disciplinas realizadas anteriormente
pelos alunos no decorrer do curso.

A grande questdo que este tipo de trabalho envolve é a
de considerar todas as possibilidades e todas as verdades
construidas pelo processo de resgate da meméria familiar
para potencializar a criacdo e o design autoral.

Cada pessoa tem uma histéria que é tinica, permeada por
diversas histérias e personagens que constituem uma
memoria singular. As histérias marcantes na nossa vida,
a primeira vez de uma série de fatos sdo, na verdade, até
mais simples de se recordar e as mantemos em nossa
memoéria quase como um exercicio continuo de repeticdo
e fixagdo, porém, é importante ativarmos a agdo de per-
cebermos e nos lembrarmos da vida cotidiana, pois ela,
nos gestos, atos e fatos traz enorme potencial com rela@éo
as recordagdes que se constituem em novas experiéncias
e novos conhecimentos.

A proposta é que, a partir do resgate das memdrias, das
histérias familiares e pessoais, o aluno desenvolva um
livro a partir de uma pesquisa sobre quem ele é, suas re-
lag6es familiares e de amizades, suas lembrangas de vida,
histdrias pessoais, hdbitos cotidianos e ritos de passagem
que sdo apresentadas em um texto formulado pelo préprio
aluno. Apds a fase de levantamentos para a pesquisa, é
realizada a escolha do tema norteador do livro, a sintese e
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edicdo do texto produzido e é desenvolvido o projeto que
deve ser contemplado com a criacdo e selegdo dos textos,
das imagens, materiais e acabamentos que irdo compor o
livro. O objetivo principal é relacionar contetido e forma,
design editorial, de superficie e autoral.

Em paralelo a essas atividades o aluno é colocado em
contato com o aprendizado das linguagens e técnicas
graficas e visuais que irdo compor o livro, entre elas,
monotipias, cliché de barbante, xilogravura, isogravura,
lindleo-gravura, serigrafia, estamparia, fotografia, foto-
grama, tipografia, processos gréficos. Vérios suportes sdo
explorados, tais como diferentes tipos de papéis, tecidos,
plésticos, madeiras.

Nos tltimos anos a producdo de livros artesanais, livros
de artista em pegas dnicas ou em pequenas séries tem
sido retomada e tem potencializado um novo mercado,
tanto o de pequenas editoras ou ateliés de produgdo lite-
rédria artesanal quanto o das feiras desse tipo de produto.
Esse tipo de producdo tem sido valorizado no Brasil e
ja ocorrem editais para patrocinio advindos de érgéos
culturais estatais.

Portanto, trazer esse tipo de produgdo para as disciplinas
de Oficina Gréfica e Fotografia possibilita aos alunos, por
meio do processo pedagégico, explorar vérios aspectos de
importancia para sua formagdo como designer. Primeiro,
tomar a consciéncia do conhecer a si mesmo, as suas ori-
gens e relagoes familiares, ou seja, conhecer sua prépria
histéria possibilita assumir o papel de agente na criagao
e experimentagdo de processos autorais. Segundo, esta-
belecer essas relagées como referéncias para sua atuagdo
projetual. Terceiro, abrir a possibilidade de atuar com o
segmento de design editorial e de livros autorais, seja
em pecas Unicas, seja em séries. E, ainda, criar espagos
produtivos com este tipo de produto. E, também, criar
uma nova histéria partindo do que foi levantado e pes-
quisado, mas selecionando conceitos importantes para
uma nova criagdo, como veremos nos exemplos abaixo.
O resultado da proposta tem sido bem aceito pelos alunos
que se envolvem no processo, estabelecem e fortalecem
relagdes afetivas tanto com os familiares quanto com os
amigos e colegas de classe, resgatam histdrias, lembran-
cas, objetos, fotos, textos e outras coisas guardadas que
sdo simbdlicas e expressam a sua histéria de vida. Os
resultados obtidos, ao longo desses quatro anos, tém sido
muito significativos.

Outro aspecto importante a ser destacado é que nessa
acdo ndo hd certo ou errado, pois todas as histérias
desenvolvidas, independente do fato de serem reais ou
imaginadas, sdo corretas e consideradas. A diferenca que
pode ocorrer no resultado e que norteia a avaliagdo das
disciplinas é o processo de desenvolvimento da proposta
e o resultado final do livro.

Livros de Memérias: histérias de vida,
histérias de design

Selecionamos apenas alguns exemplos, mas existem
muitos outros que merecem ser publicados em outras
ocasides. Muitos desses trabalhos estdo expostos em
mostra permanente no site design contemporaneo (www.
designcontemporaneo.com.br)
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Entre Linhas, de Marcella Gadotti, é um livro que explo-
rou de maneira muito criativa a forma em sua relagdo
com o contetido. O livro propde uma leitura néo linear e
cada pdgina é um circulo que pode ser lido isoladamente,
porém tem ligagdo com as outras partes da histéria de
Marcella a partir de um fio de linha. Lembrangas como
a das comidas de alma (pipoca, canjica, mingau) que a
mée lhe oferecia quando a menina estava doente foram
transformadas em imagens e textos sensiveis.

Leve é o titulo do livro de Daniela Briino que a partir
da pesquisa sobre suas memorias e histérias descobre
e destaca o papel importante que a danga tem em sua
vida. Amor e leveza se misturam e se unem tornando-se
partido projetual, texto, forma e expressdo por meio de
diversas linguagens.

Relicdrio, de Maria Tereza M. Rosa, indaga e retoma
suas memodrias e o papel que elas exercem em sua vida.
De forma poética e delicada transforma as memodrias em
imagens, textos, interferéncia sobre fotos, cria ilustragdes
e o livro torna-se esse lugar para guardar as lembrancas
preciosas, como seu titulo, um relicdrio de memdrias.
Flores é o titulo do livro de Giovani Ramos Flores. Isso
mesmo, o aluno toma o seu sobrenome e ele se transforma
em titulo, em protagonista dessa histéria permeada de
afeto, lembrangas, saudades e emogdes na descoberta
de si mesmo.

C, de Cristian Camilo Lépez Parra, também traz como
titulo o seu nome, a primeira letra de seu nome, que ele
ndo gostava, mas que descobriu na faculdade o quanto
¢ bonito desenhar letras e a tipografia. Cristian foi um
aluno intercambista, nascido em Bogotd, desenvolveu
todo o livro de forma bilingue, cada pédgina escrita em
espanhol tem seu correspondente em portugués. Além
disso, fez quatro livretos reunidos em uma caixa. Os
livretos e as cores marcam cada parte da histéria de sua
vida. O livro foi todo datilografado em uma méquina de
escrever emprestada.

Recorrenteza é o titulo do livro de Marina Jardim Taro-
zzo. O processo de envolvimento da aluna foi intenso, ao
pensar e repensar sobre si mesma trouxe suas histérias
familiares e aprendizados e observagdes pessoais com
intensa coragem e sensibilidade. Relacionou a vida a um
rio por uma relagdo estabelecida através da fluidez. Os
momentos e as passagens da vida foram relacionados a
nascente, afluentes e foz. O envolvimento e a qualidade
do processo e do resultado final foram tdo intensos que
convidamos a aluna a descrever o seu processo e o seu
livro que se encontra no texto abaixo.

Palavras de Marina

Como resultado final, memérias pessoais corridas, estam-
padas e organizadas com papel, tinta e outros materiais
inusitados. Porém, o exercicio pedido em sala para a
disciplina de Oficina Grafica é muito mais complexo e
vai além das pdginas do livro.

O pesquisar memodrias e a atividade de transcrevé-las atra-
vés de estampas, signos e cores, que diferem um pouco
da leitura de uma fotografia ou outro tipo de imagem, é
intenso e demanda muita dedicagdo e maturidade.
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Como definir sua histéria pessoal em um tema? Como
uniformizar algo que parece tdo disperso e confuso?

No caso do meu projeto, o tema central, que me possibi-
litou conectar todas as minhas experiéncias e memdrias,
foi caracterizado e denominado como fluidez. Assim, o
titulo ficou “Recorrenteza”. O livro foi dividido em trés
capitulos, o primeiro discorria sobre o meu nascimento e
origem, sendo assim denominado como “NASCENTE’. J&
no segundo, procurei concentrar memdrias mais disper-
sas, que ndo necessariamente possuem uma linearidade,
porém sdo particularidades que me compde como quem
eu sou, como Marina. Assim, o apelidei de “AFLUEN-
TES”. E tentando concluir algo que ndo necessariamente
possui um fim, pois a vida continua, o tltimo capitulo
chamei de “FOZ”, onde dialoguei sobre a saida de casa,
as viagens e experiéncias mais recentes que me parecem
encaminhar para o que possa acontecer no futuro.

O tema da fluidez e a linearidade do correr de um rio,
também deveria permear o formato do livro, influencian-
do o modo de leitura. Assim, optei por deixar o livro em
formato retangular, e a estrutura de sanfona, de maneira
que todas as memorias que estejam ali dentro possam
ser observadas de uma vez s6, ao abrir o livro e estici-lo
sobre alguma superficie.

E um projeto pesado, que envolve uma busca pessoal pro-
funda; porém traz a todos os alunos que tem a possibilida-
de de fazé-lo, uma maturidade em termos metodoldgicos
e projetuais, que poucas disciplinas proporcionam aos
estudantes de Design. Uma carga que acaba sendo levada
ndo apenas em todo o decorrer do curso de graduagdo,
mas parece permear toda a carreira profissional.

Consideragaes finais

Os exemplos que trouxemos nesse artigo indicam a
atuacgdo dos designers na contemporaneidade onde a me-
moria, histérias pessoais, inventividade e sensibilidade
caminham juntas na construgdo de objetos que, um dia,
construfram novas e outras histérias. Apontam também
que tanto os profissionais quanto os alunos em processo
de formagdo, destacam a importidncia da meméria que,
ao ser resgatada a partir das histérias familiares e das
lembrancas, passa a conscientizar, ajudar ou retomar a
construgdo das histérias pessoais. Nesse processo, o co-
nhecimento é explorado tornando essas memérias vivas
novamente pela reativagdo das lembrancgas. Essa agdo
também envolve o autoconhecimento, a consciéncia de
si mesmo, fato que é de relevdncia para todos aqueles
que trabalham com criagdo, pois sabemos que a tnica
coisa que pertence verdadeiramente ao homem é a sua
histéria e a sua meméria que vivem além dele mesmo e
que constroem histdrias dnicas.

Na atuagdo no mercado profissional, a memoéria passa
também a construir a marca de empresas e confere refe-
réncias e temadticas para o desenvolvimento dos trabalhos
dos designers, formando ou auxiliando nos processos de
criagdo e desenvolvimento de produtos.

Podemos até dizer que a questdo da memdria ja se tornou
estratégia de mercado no cendrio contemporéaneo. Isso é
fato, mas a memoria passou a ser valorizada e é tomada
pela dindmica da economia e das estratégias de merca-
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do porque ela representa hoje um grande diferencial de
importancia.

Conhecer-se, saber de onde veio, quais sdo os seus com-
panheiros de vida, lidar com sentimentos é ter o poder
de construir sua identidade, fazer escolhas e valorizar
o sensivel e o simbélico no decorrer da vida pessoal e
profissional e poder ver o mundo a partir de diferentes
angulos e perspectivas, reconhecendo no outro um pouco
de si mesmo.

O processo que envolve o resgate de memérias também
colabora para entender o outro, o ser humano, os sujeitos
com os quais lidamos, especialmente em uma profissdo
como a de designer, que tem como premissa bdsica a
relagdo humana e a busca de uma sociedade melhor.
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Resumen: El articulo presenta y discute la presencia de la memoria y
su relacién con la creacidn y la autoria en el Disefio Contemporaneo
tanto en el universo profesional como en la formacién en Disefio a
partir de discusiones teéricas, andlisis y ejemplos de acciones, pro-
ductos, objetos y un proyecto de ensefianza-aprendizaje de cardcter

interdisciplinar con el tema Memoria.
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Abstract: This article presents and discusses the presence of memory
and its relation with the creation and authorship in Contemporary
Design, not only in the professional universe but also in the Design
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examples of actions, products, objects, to an interdisciplinary project

of teaching-learning under the theme Memory.
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Resumo: Trata-se da apresentagdo de resultados e consideragdes acerca dos trabalhos desenvolvidos pelo Projeto de
Extensdo Universitdria em Design, Laboratério de Design Solidério, Labsol, da Faculdade de Artes e Comunicagoes,
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de mudanga social.
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cimentos. A universidade oferece 8 comunidade seus co-
nhecimentos e/ou assisténcia e recebe dela conhecimento

A Extensao Universitaria
A extensdo universitdria é uma forma de interagdo que

deve existir entre a universidade e a comunidade na
qual ela estd inserida, uma espécie de ponte permanente
entre a universidade e os diversos setores da sociedade.
A relagéo estabelecida é normalmente de troca de conhe-
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transformado por meio de sua verificagdo na realidade.
Tradicionalmente, as universidades foram criadas para
atender as necessidades do pafs e esse é um dos motivos
pela quais elas foram espalhadas pelo territério nacional.
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