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Resumo: Este artigo aborda a atual situagdo das criangas com deficiéncia visual congénita sob o panorama do mer-
cado editorial, ressaltando a importincia que as imagens assumem nas publica¢des infanto-juvenis contemporaneas.
Utilizando metodologia de dados primarios, sugere alguns apontamentos para profissionais da drea de design, no
sentido de questionar a ordem vigente e motivando-os a gerar ideias e solugdes editoriais eficazes direcionadas a
este publico, e que permitam o efetivo reconhecimento tétil, elucidando conceitos e possibilitando que a imagem
possa cumprir seu papel como linguagem e produtora do conhecimento.
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[Resumos em espanhol e inglés e curriculo em p. 60]

Os seres humanos sdo consumidores de imagens e sdo le-
vados diariamente a sua utilizagdo, decifragdo e interpre-
tacdo de modo aparentemente natural. Porém, diante de
uma das mais dominantes ferramentas da comunicagao
contemporanea, néo estdo tdo passivos diante das ima-
gens quanto parecem estar. Joly (2006) destaca a grande
confusdo e desconhecimento por aqueles que deduzem
como sendo “natural” a leitura da imagem. Conforme
a autora, uma das razdes para essa falsa impressdo estd
ligada a rapidez da percepgdo visual, que permite uma
aparente detecgdo simultdnea dos signos analdgicos que
compdem a mensagem visual. No entanto a imagem é
resultado de transposigdes e s6 um aprendizado anterior
permite que o homem seja capaz de reconhecer os moti-
vos presentes em seu contexto como sendo equivalentes
a realidade.

O inicio do século XX, no Brasil, é a época em que tem
inicio a produgdo de textos escritos para criangas sem
finalidade exclusivamente didé4tica, mas lidica. Seu uso,
nos processos de aquisicdo e desenvolvimento da lingua-
gem humana é importante para despertar a curiosidade
e estimular a imaginagdo, fundamental para facilitar
o processo de aprendizagem. As imagens auxiliam na
formagdo de conceitos, que é, segundo Vygostsky (1997),
essencial para o desenvolvimento da inteligéncia e dos
processos psicolégicos superiores.

Por ser imprescindivel que a crianga seja iniciada nesta
linguagem a fim de ter acesso ao seu potencial comuni-
cativo, serd destacado nessa discussdo a atual situagdo
das criangas com deficiéncia visual congénita sob o pa-
norama do mercado editorial, ressaltando a importancia
que as imagens assumem nas publicagdes infanto-juvenis
contemporaneas, pois, de fato, generaliza-se a utilizagédo
de imagens neste tipo se obras, seja como ilustragdo,
desenho, grafismo ou a prépria forma como é disposto
o texto. A imagem ndo atua mais como figuragdo diante
da linguagem verbal, sua relagdo ndo é mais redundante,
ou seja, a imagem jd ndo é mais uma duplicata de certas
informagdes que um texto contém. Os avangos do setor

grafico e a mudanca de perfil do leitor infantil colocam
a imagem em lugar de destaque nas publicagdes, isto €,
integrada ao texto como linguagem, no qual ambas se
complementam numa circularidade simultaneamente
reflexiva e criadora.

Neste ambito, as criangas de hoje crescem imersas em um
universo diverso, plural e rico de signos figurativos, pro-
piciando um constante e difuso processo de aprendizado
que, desde muito cedo, as ensinam a decifrar imagens,
tornando-as hébeis e sofisticadas leitoras de narrativas
visuais. No entanto, no que se refere as criangas nascidas
cegas, pouco ou quase nenhum acesso a amplitude de
possibilidades, que é proporcionado pelo mundo das
imagens, pode ser visto atualmente.

Como todas as propostas se deparam com o problema de
como adaptar as imagens de modo que produzam sentido
no contexto perceptivo dos cegos, a adaptagdo dos livros
infanto-juvenis parte muitas vezes de iniciativas de pais e
educadores, que buscam oferecer aos seus filhos e alunos
o potencial lidico e imaginativo das imagens, utilizando,
dessa maneira, técnicas geralmente artesanais de fabri-
cagdo de imagens, como a colagem dos mais diversos
materiais e texturas. Em tentativas e erros, empiricamente
vdo aprendendo quais as melhores formas e materiais
de adaptar as imagens em relevo para o piblico com
deficiéncia visual. A boa recepgdo pelas criancas acaba
por impulsionar a confecgdo de novos livros e, desse
modo, novas técnicas de impressdo e novos métodos de
adaptagdo do contetdo védo surgindo, visto que o princi-
pal objetivo dessas obras néo estd em mostrar o mundo
vidente para essas criangas, mas sim instigar o toque, a
leitura, a imaginagdo, isto é, encorajar o desenvolvimento
cognitivo, por meio do prazer da leitura. (Valente, 2009)
Antes de pensar em projetar para este publico, é ne-
cessdrio saber que a particularidade da reorganizacdo
cognitiva nas pessoas com deficiéncia visual implica
condicionantes especificos. Sdo fatores para a aprendiza-
gem e adaptacdo na producgéo de sentido ou construcgéo
de conhecimento que nédo permite o fechar de olhos ou
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um ambiente sem luz, para vivenciar a cegueira. Numa
compreensdo de mundo sem memdrias visuais, a cons-
trugdo imagética é redirecionada a sinestesia dos senti-
dos remanescentes. (Polanyi, 1974, apud Freitas Neto,
2006). Desse modo, para ser capaz de “ler” imagens, a
crianga cega congénita aprende a usar, principalmente,
a sensibilidade do tato, a fim de perceber, explorar e re-
conhecer superficies, objetos e suas propriedades. A méao
serd educada para se transformar em um instrumento de
exploragdo e conhecimento (Gil, 2000).

Sendo assim, a diferenga entre o ver e o tatear uma ima-
gem terd sua resposta na especificidade de cada sistema
sensorial. Sabe-se que cada receptor capta um ponto
de vista de uma informacao e a qualidade dindmica da
percepcdo se incumbe da integragdo desses diferentes
pontos de vista, inter-relacionando e sobrepondo para
uma interpretagdo combinada.

O dinamismo representa uma vantagem frente a um
comprometimento severo ou total em uma das fungoes
sensoriais, como na cegueira, ao permitir um redirecio-
namento sensorial aos sentidos remanescentes. Contudo,
é devido a especificidade de cada sensor, o motivo pelo
qual ndo haverd compensagdo sensorial que supra as
fungées desempenhadas pelo sentido ausente.

Ao perder a visdo, perde-se o aparato mais complexo dos
sistemas sensoriais, capaz de registrar informacoes que
nenhum outro sistema poderad registrar, justificado pela
enorme quantidade de informagdes que podem ser reti-
radas de um meio iluminado, especialmente em relagéo a
captagdo das cores. Ao enxergar, os signos analdgicos de
uma representacdo permitem uma decodificagdo rdpida,
aparentemente simultdnea, das propriedades que uma
imagem pode sugerir (tamanho, textura, movimento),
sem que seja necessdrio tocé-la.

Frente a deficiéncia, como mencionado, o tato serd o
principal canal de informagdes sobre os objetos e eventos
do mundo. Uma ferramenta de percepgdo também de alta
sensibilidade e poder discriminativo (cerca de quatro e
meio milimetros para a discriminagéo de dois pontos, no
caso do dedo indicador), mas, diferente da visdo, precisa
do contato, de uma proximidade com o objeto. Devido a
essa propriedade, o limite da percepgdo t4til fica restrito
as dimensdes exatas da superficie da pele em contato
com o estimulo. Por essa razdo, a apreensdo do mundo
pelos cegos serd feita de maneira fragmentada, a partir
de impressdes sensoriais sequenciais.

No entanto, Santaella (2007) lembra que a sensibilidade
tatil estd presente em todos os sentidos do corpo (méos,
Ppés, boca, etc.) e é o tinico érgdo sensorio exploratério,
motor e performativo (manipulagdo de objetos) simul-
taneamente. O Sistema hédptico, como denomina-se
essa complementaridade tatil-cinestésica, permitird a
realizagdo de movimentos voluntdrios de exploragdo e
manipulagdo, como, por exemplo, os movimentos da mao
associados ao brago, durante o qual o ser humano néo
apenas sentird o ambiente, como também agird sobre ele,
assumindo formas passivas e ativas, compensando, de
certa forma, a necessidade de proximidade caracteristica
da sensibilidade tatil.

Desenvolvimento da Modalidade Titil

Diante desse contexto perceptivo que usa o contato
para o conhecimento e reconhecimento do seu entorno,
estudiosos do assunto, Griffin e Gerber (1998) abordam
a percepgdo e interpretagdo por meio da exploragdo
sensorial e dedicam-se a descrever o desenvolvimento
da modalidade tétil em quatro fases, trés das quais (as
trés primeiras) serdo abordadas neste artigo. Sdo elas:
Consciéncia da qualidade tatil; reconhecimento da es-
trutura e da relagdo das partes com o todo; compreensdo
de representacdes gréaficas e utilizagcdo de simbologia
(reconhecimento da linguagem simbdlica - Braille)

A primeira fase é a Consciéncia da qualidade tatil. Con-
sidera-se, primeiramente, o desenvolvimento psicomotor
de uma criancga entre os 2 e 6 anos de idade. Aos poucos,
mediante experiéncias, essa crianga aprende a controlar
as partes mais distantes do eixo corporal, como dos mis-
culos responséveis pelos movimentos do punho e dedos,
adquirindo controle sobre o manejo fino. A importancia
desse momento de ajuste ndo s6 garante uma maior ade-
quagdo da agdo ao seu objetivo, como também confere
coordenagdo a crianga, que implica numa automatizagao
de cadeias de informagdo, permitindo a execugdo sem
exigir uma hipertonia da atencgdo.

Nessa perspectiva, a consciéncia da qualidade tatil
serd a primeira parte do aprendizado t4til. A criancga,
passando de movimentos grossos até a evolugdo para
uma exploragdo mais rica, mais refinada, demanda sua
atengdo para a exploragio de objetos concretos, sendo de
fundamental importincia para a aquisi¢do de memdrias,
que posteriormente serdo utilizadas para o reconheci-
mento da representagdo gréfica. Pelo movimento motor,
as criangas cegas podem apreender de maneira sucessiva
a distinguir formas por meio de contornos, tamanhos e
pesos. E aconselhado pelos autores o uso de objetos fa-
miliares durante a exploragdo, como um meio pelo qual
as criancas possam adquirir conceitos de maneira mais
rdpida para serem posteriormente colocados em escalas
de contraste.

A segunda fase é o Reconhecimento da estrutura e da
relagdo das partes com o todo, que, conforme Griffin e
Gerber (1998) refere-se ao conceito e reconhecimento da
forma. Nesta etapa, a crianga assimilard conhecimentos
guardados na memédria com o que é percebido, num
processo de recuperagdo e assimilagdo para relacionar
as partes com o todo.

Faz parte do processo de aprendizagem da crianca cega
o incentivo ao estimulo, ao auxilio que a encoraje ma-
nipular objetos. As atividades que enfatizam operagdes
mentais refletem em movimentos hdbeis de discerni-
mento, reconhecimento, avaliagdo e raciocinio. Criangas
pequenas precisam ser orientadas durante a manipulagéo,
de forma que sejam guiadas a identificar os elementos
mais significativos do objeto, detalhes que o tornam
caracteristico. E importante ressaltar que quanto maior a
complexidade do objeto ou do cendrio no qual este objeto
estd inserido, maior o tempo de identificagdo de tragos
caracteristicos da forma. Mas mesmo os padroes e objetos
que demandam um maior esforgo por parte crianga néo
devem ser ignorados - é necessdrio apresentd-los em um
momento oportuno do processo de aprendizagem.
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A terceira e pentltima fase é a Compreensdo de represen-
tacdes graficas. Quando a crianga apresenta uma carga
de conhecimento da tridimensionalidade dos objetos,
ela estard preparada para a apresentagdo bidimensional,
para a fase da representacdo grafica. Neste momento,
ap0s ter contato “real” com os objetos do mundo e con-
seguir estabelecer relagdes, de inter-relacionar partes
dos objetos, as imagens tdteis poderdo ser apresentadas
a criancga. Linhas, formas, contornos e relevos, um a um
os componentes devem ser apresentados. Nesse momento
é importante evitar apresentagoes completas para que a
crianca ndo se sinta confusa, pois a representagdo sé terd
significado se ela for capaz de assimilar as semelhancas
entre a representacdo e o objeto real.

Para o uso correto das imagens téteis é importante a me-
moéria adquirida pela exploragdo do meio, uma memdria
de conceitos amplos, globais, que sdo refinados a ponto de
permitir distinguir niveis superiores de detalhamento. A
capacidade de assimilagdo entre o real e a representagdo
pictérica, permitird que a crianca tenha acesso a infor-
magdes que estdo fora do alcance das méos.

Imagem Tatil

O que é uma imagem? Encontrar uma defini¢do para o
termo imagem néo é tarefa ficil segundo Joly (2006), mas
é possivel compreendé-la com algo que se assemelha a
outra coisa, uma representagdo, um objeto segundo com
relagdo a outro que ela representa, regido por leis par-
ticulares, com funcgdo de evocar outra coisa que néo ela
propria, mesmo que nem sempre remeta ao visivel. Pode
assumir uma multiplicidade de conotagdes e sentidos.
Seja um desenho, uma fotografia ou uma imagem mental,
imagindria ou concreta, dentre a diversidade de significa-
¢Oes para a palavra imagem, a analogia serd, antes de tudo,
o vinculo que une todas as suas defini¢des. Entre suas
atualizacGes potenciais, algumas se dirigem aos sentidos,
outras unicamente ao intelecto, quando se fala do poder
que certas palavras tém de produzir imagem, por uso
metafdrico, por exemplo (Aumont, 2001; Brandéo, 2011).
Nesse contexto, imagens feitas em relevo que possam ser
lidas com o tato sdo denominadas imagens téteis. Sdo
imagens que permitem explicar coisas que ndo podem
ser sentidas pelas maos, como vulcées e dinossauros, ou
ainda, podem fornecer a idéia de como seria um objeto
por inteiro, como as drvores grandes, ou seja, na qualida-
de de imagens, comunicam por meio do tato.

Yvonne Eriksson (1999) relata que a maioria das imagens
pode ser transferida em imagens tdteis e praticamente
tudo pode ser ilustrado para o reconhecimento t4til, mas
a simples produgdo de imagens tdteis néo é o suficiente
para a interpretagdo. A confecgdo de imagens deve ter
como base a eficiéncia do tato.

Neste sentido, a autora adverte sobre a usual forma de
transferir imagens visuais em imagens tateis e aponta
que imagens quando transferidas para elementos téteis,
sofrem transformacdes inevitdveis, que para serem reco-
nhecidas devem ser produzidas de modo que seus todos
os seus componentes sejam facilmente identificados pelo
tato, implicando uma maior cautela com tamanhos, so-
breposigdes, contornos, dentre outros motivos que podem

sugerir uma imagem, visando a eficdcia para a sintese de
um significado.

Ruiz (2010), em pesquisa para verificar e definir a apre-
ensdo de imagens tdteis em relevo desenvolvidas para
pessoas com deficiéncia visual congénita, observou sua
eficdcia como representacdo e significacdo dos objetos
do mundo. Os resultados vieram a confirmar a necessi-
dade de produzir imagens levando em consideragio as
especificidades do contexto perceptivo dos cegos. As
representagdes analisadas trazem contornos pontilhados
em relevo que sdo basicamente transcrigées dos compo-
nentes das imagens em tinta, cujas linhas emaranham-se
e fundem-se gerando ruido comunicacional. A fidelidade
que deveria existir em relagdo ao objeto que representa,
volta-se para a imagem visual como mera transposigdo
de linhas para pontos em relevo (o termo imagem visual
¢ utilizado para sua caracteristica de evidéncia visual,
pois o significado da palavra imagem tem sido reduzido
pela sociedade moderna).

Ao suprimir elementos, caracteristicas e qualidades que
compdem o contexto do objeto evocado, ou seja, ao re-
tirar a sinestesia do conjunto de motivos que compdem
a imagem, que complementam a relagdo analdgica para
a construcgdo do significado, restringiu-se grande parte
da imagem para a qualidade de estimulo sensorial tatil,
dando abertura a uma infinidade de interpretagdes possi-
veis. As criangas atribufram os mais diversos significados,
como exemplo, os olhos de uma personagem foram iden-
tificados, por analogia, como sendo a letra “g” em braille,
houve também em uma segunda ilustragdo, a associagéo
tdtil do que seria o cabelo espetado (forma pontiaguda
preenchida por linhas verticais) de um personagem, com
sendo uma coroa, uma escada, ou os dentes de um jacaré.
Nao se nega que, muitas vezes, o processo de concepgéo
de uma imagem em relevo, principalmente em nivel
industrial, implica busca do equilibrio entre o objetivo
almejado e a necessidade de adequagdo frente a contra-
riedades. Todavia, mesmo sendo o custo de produgdo
um dos maiores limitadores de provaveis solugdes mais
eficazes, por impossibilitar a utilizagdo de materiais,
texturas e técnicas diferentes, esse ndo deveria prevale-
cer sobre a taxa informacional de uma imagem, a ponto
de torné-la incompativel com os modelos perceptivos e
resumos cognitivos construidos pelos cegos.

Diante do exposto, Neil Johnston (2005), outro autor
que discute a adaptagdo de imagens, aponta métodos
para tornar a imagem tétil mais significativa. Johnston
reforga que a versdo em relevo de uma imagem em tinta
(impressa) geralmente ndo fard sentido como uma imagem
tatil, causando muitas vezes confusio, devido aos muitos
detalhes que uma imagem visual pode conter.

Segundo o autor, imagens impressas incluem variagées
de sombreamento, detalhes sutis, desenhos estilizados,
enquadramentos e simulagdes de movimento que serdo
menos 6bvias para a interpretagdo do leitor cego. Pers-
pectivas e angulos sdo igualmente desafiadores para
um pequeno leitor que ndo enxerga. Para Johnston, é
apropriado ter cautela no uso destes recursos e optar
preferivelmente por uma representagdo mais simples, de
vista plana, completa frontal ou em perfil.
Sobreposigdes e contornos, especialmente com baixo con-
traste entre as formas, também podem levar ao fracasso

58 ____ Actas de Disefio 26. Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo. pp. 41-254. ISSN 1850-2032



Comunicaciones enviadas para Actas de Disefio

em uma exploragao tétil por criancas cegas. Formas fun-
didas, como um animal sobreposto a uma cerca, tendem a
néo serem percebidas como elementos distintos em uma
composigdo, pelo fato de seus limites ndo serem claros.
Separar as formas, buscando uma representagdo mais
“limpa” e contrastante, trard maiores beneficios para o
contexto da mensagem.

A escala reduzida de um desenho é segundo Johnston
(2005) uma representagdo essencialmente baseada no
conhecimento visual. Trazer para a representagéo bidi-
mensional elementos estratégicos que fagam parte do re-
pertério tétil e destacar suas qualidades especificas, pode
ser mais significante que uma representagdo esquemadtica
global. Em outras palavras, uma folha pode ser mais
significativa para a crianga, com base na experiéncia e
conhecimento do mundo que a mesma adquiriu por meio
do tato ao pegar folhas em um parque, do que um esquema
de uma drvore que pouco a ver possui com uma drvore
real. Aplicando este conceito de representatividade com
base na memdria tétil do leitor cego, o mesmo serve para
o uso de texturas, sons e cheiros em uma imagem em
relevo. O uso de materiais diversificados, que permitem
complementar a relagdo analégica entre a representagéo
e o objeto representado por meio de estimulos diferen-
ciados, como uma textura macia para representar um
gato, um perfume para uma flor, ou um latido para um
cachorro, é exposto como uma forma de atingir um maior
sucesso na interpretagdo da imagem, visto que integra
informacdes vindas de diferentes vias sensoriais para a
construcdo de um significado.

Por fim, em relagdo a questao da profundidade, Johnston
(2005) propde a descrigdo da imagem pelo método step-
by-step (passo a passo). Este método é indicado como um
caminho alternativo para a interpretagédo e entendimento
de conceitos mais complexos pela crianga cega, como o da
profundidade. Uma paisagem, por exemplo, pode partir
da identificacdo de seus elementos de modo destacado,
como a identificagdo primeiramente de um rio, de 4rvo-
res e de montanhas, num segundo momento a crianga
pode identificar elementos, antes individuais, de modo
conjunto, como o rio que apresenta arvores ao redor de
suas margens, para finalmente compor a ilustragdo da
paisagem, um rio margeado por drvores com montanhas
ao fundo, proporcionando a crianga uma identificago
e melhor compreensédo das relagdes estabelecidas pelos
elementos da imagem.

Consideracdes finais

Espera-se que este artigo promova uma reflexdo sobre a
inser¢do do Design nesta discussdo, ou seja, na partici-
pacdo de temas relacionados a imagem que ndo sejam
enderegadas apenas a percepgdo visual.

Para Zimmermann (2008), as imagens na infdncia sdo
extremamente importantes pois passam a constituir a cul-
tura da crianga, uma vez que compdem as histdrias a partir
de relagdes estabelecidas. Sdo um elemento mediador no
processo de construgdo do conhecimento, contribuindo
para a aquisigdo e desenvolvimento da linguagem, além
de estimular a imaginacdo, fornecendo experiéncias varia-
das ao leitor que lhe permitem expandir suas vivéncias.

H4 sempre muito mais a ser apreendido, além da dimen-
sdo que uma primeira leitura pode trazer. E necesséario
mediar essa leitura, estimulando as criangas a irem
além das dimensdes explicitas das imagens, pois todas
as representacgdes iconograficas apresentam lacunas,
siléncios e c6digos que precisam ser decifrados, pes-
quisados, compreendidos e resinificados (Bueno, 2011).
Neste sentido, a imagem néo se esgota em si, porque é
uma espécie de ponte entre a realidade retratada e ou-
tras realidades e outros assuntos. Por meio dela, a partir
dela e por comparagdo, segundo Paiva (2004), é possivel
analisar outros temas, em contextos diversos. E quando
ela ndo é compreendida?

Profissionais da drea de Design, que recebem reconhe-
cimento atual do mercado, pelo fator de diferenciagéo
e por suas habilidades empiricas e multidisciplinares,
devem ser motivados a questionar a ordem vigente e a
fornecer ideias, refletindo sobre problemas e gerando
solucdes eficazes direcionadas ao ptiblico com deficiéncia
visual, a fim de que futuramente, materiais adaptados,
produzidos industrialmente, deixem de ser transcrigdes
pontilhadas em relevo de imagens em tinta e permitam
o efetivo reconhecimento tatil, elucidando conceitos e
fornecendo informagdes sobre o mundo, ou seja, que
a imagem possa cumprir seu papel como linguagem e
produtora do conhecimento.
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Resumen: Este articulo aborda la situacién actual de los nifios con
discapacidad visual congénita en el panorama del mercado editorial,
resaltando la importancia que las imdgenes asumen en las publica-
ciones para los nifios contemporaneos. Utilizando la metodologia
de datos primarios, sugiere algunas notas para los profesionales del
disefio, en el sentido de cuestionar el orden establecido y motivarlos
a generar ideas, soluciones editoriales destinadas a este piblico,
permitiendo asf el efectivo reconocimiento téctil, clarificar conceptos
y posibilitar que la imagen pueda cumplir su papel como lenguaje y

productor de conocimiento.
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Afro-Brasilidade: a estética do produto

Jefferson Nunes dos Santos, Anderson Diego da Silva
Almeida e Luis Antonio Costa Silva (*)

Abstract: This article addresses the current situation of children with
congenital visual impairment in the publishing market, highlighting
the importance that the images assume in the publications of contem-
porary children. Using the methodology of primary data, it suggests
some notes for the design professionals, in the sense of questioning
the established order and motivating them to generate ideas, edito-
rial solutions aimed at this public, thus allowing the effective tactile
recognition, clarify concepts and enable the image can fulfill its role

as language and producer of knowledge.
Keywords: Image - Touch - Children - No seer - Editorial - Publication.
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Resumo: Este artigo propde apresentar o estudo da plasticidade de elementos de design com conceito afro-brasileiro,
e o papel da sua significagdo enquanto composigdo e artefato. Também propde uma andlise destas produgdes esté-
ticas a partir de conceitos gestaltianos para descrever a representagio e a significacdo desses objetos inseridos nos
espacgos de interiores. A metodologia utilizada nesta pesquisa, parte integrante do Grupo de Pesquisa de Design
e Estudos Interdisciplinares, comp&em-se de levantamento bibliogréfico e iconogréfico de autores que abordam a
temadtica estudada, assim como a descrigdo e andlise de alguns acessdrios pertinentes ao estudo proposto neste texto
e observacdo da insergdo desta produgdo enquanto elementos compositivos espaciais. O viés tedrico deste trabalho
fundamenta-se nos principios filoséficos e conceituais do etnodesign. Neste caso especifico ressalta-se neste artigo a
fomentagdo da estética africana do Brasil, da qual se vale de sua percepc¢éo e estudo histérico da sua produgdo material.

Palavras-chave: Afro-Brasileiro - Etnodesign - Plasticidade - Design de Interiores - Cultura.

[Resumos em espanhol e portugués e curriculo em p. 63]

Afro-brasilidade e o Etnodesign

A cultura de um povo pode ser definida como um con-
junto complexo de crengas, valores, aspectos linguisticos,
religiosos e artisticos além da producdo de artefatos e
padrdes de comportamentos peculiares que sdo transmi-
tidos através das geracdes, o que configura e sustenta sua

identidade. No Brasil, europeus, indigenas e africanos
com suas singularidades conferiram a diversidade que
caracteriza a cultura brasileira. No entanto é preciso aten-
tar para o fato de que as relagdes de dominagdo politica e
ideolégica que marcaram o processo histérico social do
povo brasileiro se reproduziram também na constituigédo
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