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Resumen: Este trabajo se centra en la relacién entre dos componentes relativos a la formacién de los sujetos: el comunicativo
y el educativo, abordado desde la perspectiva del Disefo. Se desarrolla analizando aspectos de las expresiones no verbales
y la subjetividad e intersubjetividad de los estudiantes del nivel escolar de preescolar, en una institucién educativa de
Santiago de Cali, a través de la implementacién de artefactos', y se concluye, enunciando la percepcién de los nifios sobre
el contenido y forma de los artefactos lddicos y diddcticos, a través de su discurso verbal y no verbal, individual y colectivo.
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[Restimenes en inglés y portugués y curriculum en p. 151]

Presentacion de resultados

A continuacién se exponen los resultados de este pro-
yecto de investigacién y, para presentarlos se acude a
los objetivos especificos del proyecto, que se han venido
aterrizando en estos pasos metodoldgicos: (i) caracterizar
a los nifios a través del andlisis del contexto escolar,
retratos, autorretratos y entrevistas; (ii) revisar aspectos
del contexto escolar como lineamientos institucionales,
uso del curriculo y su relacién con la subjetividad e
intersubjetidad; (iii) identificar estimulos sensoriales,
perceptuales y cognitivos, a través del analisis de algunos
dibujos de los nifios a partir de una matriz derivada de
aspectos formales de disefio, naturales y relacionales; (iv)
evaluar las funciones destacadas de la comunicacién no
verbal (lenguaje corporal o de los gestos) y la subjetividad;
(v) disefiar artefactos ltidico-didacticos e implementarlos
en diferentes sesiones y talleres en el aula de clase; (vi)
sintetizar y analizar la informacién resultante de las
actividades anteriores.

2.1. Cartografia del sujeto y su entorno

Con relacién a la caracterizacion del nifio y la escuela,
en donde metodoldgicamente se tomaron elementos de
algunos indicadores emocionales del dibujo de figura
humana en ciertas representaciones de los nifios, ademds
del andlisis de los retratos, autorretratos y entrevistas;
el estudio ha revelado una tendencia a la imitacién de
los gestos y posturas que los nifios identifican en sus
compafieros cercanos a la hora de identificarse ante una
cdmara o en las representaciones de si mismos. Los “au-
torretratos” (el enunciado en este taller fue el dibujarse
a sf mismos, a los que no hubo respuesta). Luego se les
pidi6 que dibujaran su el rostro; la maestra les pregunté
sobre lo que tenia un rostro, a lo que respondieron que un
rostro era la cabeza, los ojos, la nariz, la boca, las orejas,
el pelo) que realizaron presentan en su mayoria, gestos de
felicidad (carita feliz), aunque algunos de ellos en su pri-
mer momento de ejecucién no tuvieran estos rasgos, los
nifios los fueron situando después de revisar los dibujos
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de los otros nifios o de preguntar a su maestra si estaba
bien; esto no indica que los dibujos fueran similares en
la expresién y detalle, ya que algunos de ellos presentan
mads detalle y son mds ricos expresivamente que otros (se
refiere al tratamiento de la linea que es méds controlada,
el trazo es mds seguro y las posturas a la hora de realizar
el dibujo es méds comprometida con la actividad). El uso
del color es similar a los objetos de referencia, es decir,
hay una intencién por representar la realidad con un
alto grado de iconicidad, ya sea que se logre o no; en
este punto discrepamos con autores que afirman que la
representacion de la realidad a esta edad es subjetiva, al
igual que la aplicacién del color, ya que los estudiantes
de ese caso de estudio, utilizan por ejemplo, el color
“piel” para pintar el rostro, el cabello de color negro,
café o amarillo, dependiendo de cémo lo tengan y, un
color oscuro para realizar el contorno del dibujo. Hay,
en general, una bisqueda por la aprobacién de los que
consideran sus maestros (no todos los que intervienen
en el aula lo son). El uso del contorno es significativo, no
ha ocurrido el salto de lo lineal a lo pictérico expuesto
por Wolfflin, (2002) [1915], es decir, el acento se da en
el limite del objeto, no hay un uso de la mancha de color
como parte de la delimitacién del dibujo o el desborde
en el campo de lo ilimitado; aqui tampoco coincidimos
con autores que afirman que la aparicién del contorno se
da a la edad de 7 a 9 afios, lo cual hemos notado, se da
en los nifos de transicién de esta I. E que tienen entre 5
y 7 afios de edad.

En este punto, somos conscientes que la muestra no
es lo suficientemente grande como para colectivizar
estas conductas; sin embargo, entendemos también, que
conductas de un grupo social pequefio nos pueden dar
tendencias a tener en cuenta sobre otra poblacién con las
mismas caracteristicas.

De manera general, para esta indagacién del mundo
de los nifios, se hizo importante no encasillarlos en el
desarrollo por edades sino en sus competencias amplia-
das, debido a que hay nifios que desarrollan aptitudes
distintas a las manifestadas en el progreso del dibujo por
ejemplo, expresando verbal y no verbalmente avances
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en otros niveles, a pesar de su poco tratamiento en las
formas de representacién pléstica. Por lo tanto, la apuesta
que se defiende en este trabajo, es que es probable que
se nutran en la escuela unos procesos mds que otros, ya
que encontramos, que si bien no en todos hay evolucién
en los caracteres del dibujo, si la hay en términos de
relacionarse con los otros nifios y en el tratamiento del
lenguaje verbal especialmente.

Ahora bien, partiendo de estas manifestaciones ra-
pidamente expuestas, que se ampliardn en pérrafos
posteriores, y con el objetivo de indagar el mundo de
cada uno de los nifios que participé en la realizacién
de este estudio, nos centrarnos en la construccién de su
subjetividad desde el contexto escolar, manifestaciones
de su individualidad en el mismo, conversaciones con la
docente y todo aquello que los nifios nos compartieron,
para bosquejar un panorama general del grupo con el
que trabajamos. El objetivo de esta caracterizacién de
los nifios, es por tanto, poder reconocer que todos son
diferentes, que hay aspectos de la subjetividad que no
se repiten; que a pesar de que hay elementos no verbales
que son universales, cuando se exteriorizan y verbalizan
se perciben sus particularidades, ya que cada nifio las
expresa y pone en funcionamiento en la misma circuns-
tancia de manera heterogénea. Acercarse a este mundo
interior y aspectos de la subjetividad de cada nino,
metodolégicamente esta soportado en la observacién
participativa de las interacciones que el nifio construye
diariamente en el colegio.

En cuanto a la pedagogia desarrollada en la institucién la
profesora hizo énfasis inicialmente a la estimulacién de
la habilidad manual en el caso de la escritura, en donde
el método de apropiacidn es la imitacién y, el significado
se impregna por la repeticién de estas formas. Ejemplo de
ello es la repeticién de la fecha que la profesora escribe
en el tablero, repeticién de letras que la profesora pega
en los cuadernos de los nifios para realizar planas. A
veces inducen una relacién de significado de las letras
por asociacién a un color o figura. También nos hablé
sobre las actividades de pre-lectura a partir de cuentos
que llevan un mayor contenido grafico que de texto, lo
que le permite a los nifios ir contando la historia no solo
a partir de las imdgenes de manera individual o colecti-
va, sino de la interpretacién que hacen de ellas y de la
secuencia en que estdn. Trabajos de expresion artistica
como el dibujo y la pintura, y actividades relacionadas
con el pensamiento matemético y légico, de estas ac-
tividades, la dltima mencionada es quizds la que mads
material did4ctico tiene como apoyo.

El sal6n es compartido por los cursos en jornada de la
mafiana y en la tarde, los contenidos de los cursos son
iguales para los cursos de transicién; sin embargo, cada
profesora tiene estrategias pedagdgicas individuales que
estdn direccionadas por el PEI (proyecto educativo ins-
titucional) del colegio. En esta institucién la propuesta
de trabajo es por proyectos y la dindmica que desarrolla
la docente para la implementacién de este tipo de meto-
dologia es iniciada por ella, es decir, ella plantea temas a
desarrollar y los pone a debatir con los nifios para llegar
a un consenso. La finalidad de trabajar por proyectos es
el fomentar el liderazgo, la responsabilidad y democra-
cia por parte de los nifios, al ser ellos quienes escogen
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el tema, encausando sus intereses de manera grupal y
asf comprometiéndose de alguna manera con su propio
aprendizaje, pues los temas estdn centrados en lo que
quieren conocer y aprender. Uno de los proyectos que
la docente empezé al comienzo del afio escolar fue el
plan del dia; este comienza al iniciar la jornada escolar
y consistia en la exposicién de las actividades programa-
das para tal dia, ligado a los componentes curriculares
del grado transicién. La manera de elaborar el plan del
dia era convertir las actividades en imégenes, para ello
la profesora llevaba imédgenes impresas y los nifios las
recortaban, para luego entre todos ponerlas en una car-
telera que lleva este titulo (plan del dia).

La implementacién de esta propuesta de trabajo por
proyectos da el espacio para que las clases se construyan
en conjunto, lo que de alguna manera permite romper la
jerarquia docente-estudiante, donde el docente sabe todo
e imparte esos saberes sin reconocer que los nifios son
sujetos activos, que tienen unos conocimientos previos,
que anticipan e infieren informacién. El conocimiento
se obtiene también de la investigacién y la participa-
cidén activa de los nifios, la interaccién que surge en la
colectividad al tomar decisiones y exponer sus puntos
de vista, permite la construccién de la subjetividad de
cada uno de los estudiantes, igualmente le otorga al nifio
un papel importante al tener un compromiso real con
relacion entre lo que aprende y como lo hace. Este tipo
de actividades en las que el nifio tiene un papel activo
sobre aquello que le interesa, en las que puede actuar
directamente sobre la realidad y la satisfaccién que le
puede producir conocer algo nuevo, lo lleva a interesarse
m4ds por aprender.

2.2. Cartografia de estimulos perceptuales, la
comunicacion no verbal y la subjetividad

En lo relativo a la identificacién y andlisis de estimulos
sensoriales, perceptuales y cognitivos que incidieran en
la operatividad que el nifio tiene con los artefactos en el
aula de clase; se clasificaron y analizaron algunos dibujos
de los nifios a partir de una matriz derivada de aspectos
formales de disefio (linea, borde, figura, forma, volumen,
color, textura, patrén), naturales (uso del papel horizontal
o vertical, ubicacién de los objetos, intersticio figura-
fondo, profundidad espacial) y relacionales (contraste,
movimiento, direcciéon, variedad de color, unidad en
relacién a los objetos, superposicidn, aristas en contacto,
encadenamiento), basados en las categorias perceptuales
propuestas por Bayo Margalef (1987). Estas categorias
fueron interpretadas y adaptadas a las necesidades de
este estudio, resaltando la importancia del enfoque y las
relaciones expuestas entre la percepcion, el desarrollo
cognitivo y las artes visuales. Se analizaron ademads,
algunas funciones destacadas de la comunicacién no
verbal (lenguaje corporal o de los gestos) y la subjetividad
teniendo en cuenta la relacién existente entre percepcion,
accién y representacion.

El andlisis de aspectos del lenguaje no verbal y de esti-
mulos perceptuales de los niiios, tiene la intencién de
identificar relaciones presentes entre las expresiones
motoras y visuales que el nifio recrea al interactuar con
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los artefactos y, las formas, colores, texturas y propie-
dades de la comunicacién implicitos en estos objetos
lidico-did4cticos.

2.2.1 El ejercicio de anilisis de los dibujos de los
nifios

Este ejercicio de andlisis, consisti6 en observar el dibujo
como una totalidad, para posteriormente diseccionar y
profundizar en la descripcion e interpretacién de cada
uno de los elementos del mismo, para nuevamente ver la
totalidad del dibujo —coincidiendo probablemente con la
postura de Arheim (1974) sobre que “el percibir y el con-
cebir procede de lo general a lo concreto”— y su relacién
con cada proceso individual. Los aspectos emocionales,
la disposicién del espacio de trabajo y la postura fisica
de los estudiantes, se vieron evidenciadas en sus expre-
siones no verbales durante las actividades; que tuvieron
el mismo ejercicio analitico, con instrumentos similares
y con el apoyo de un video como recurso visual para el
estudio de estas experiencias.

En este proceso de identificacién y sintesis, se encontré
que el determinar algunas expresiones no verbales ma-
nifiestas en la expresion gréfica y plédstica de los nifios,
permiten en primer lugar, evidenciar el papel que des-
empenan en la percepcién los movimientos corporales
y las acciones ejercidas por el nifio en la interaccién y
manipulacién de los artefactos didécticos; y, en segundo
lugar, que este tipo de expresiones permiten, a través de
la condicién de estesis observar que tan abierto se en-
cuentra el nifio a relacionarse e interactuar con este tipo
de objetos. Por lo cual, y como una importante diferencia
en el uso de las categorias perceptuales propuestas por
Bayo (1987), para este estudio es de vital importancia la
concepcién del nifio, ademds de sujeto estético y cogni-
tivo, como sujeto individual atravesado por los aspectos
sociales, al relacionar los aspectos de subjetividad e in-
tersubjetividad con el contexto en el cual se da el proceso
de percepcién del nifio con los artefactos.

Ahora bien, sobre las categorias propiamente dichas, los
resultados obtenidos en la categoria natural expone que
los nifos se adaptaron y respondieron positivamente a
los enunciados de los ejercicios, teniendo en cuenta que
en los talleres no habfa restricciones del uso del formato
o la distribucién de los elementos pictéricos, apenas
unas sugerencias sobre la temdtica en algunos casos.
En el grupo de nifios se pudieron percibir destrezas en
el dibujo muy similares entre ellos, con algunas excep-
ciones en ambos extremos: solo uno de los nifios ain
representa garabatos y otro nifio de mayor edad, logra
mds detalles y precisiones en los retratos humanos, més
orden y manejo de la proporcién y en la composicién. En
general, los nifios tienen habilidades similares en el uso
de los materiales y desarrollo del dibujo, aunque lo usan
de distintas maneras, por ejemplo, algunos enfatizan en
el detalle de textura o de personificacién en el drea del
rostro, otros hacen estos detalles pero en el drea de los
objetos y los rostros son menos completos.

El grado de importancia, de impacto y de satisfacciéon
que el nifio percibe y desarrolla, se ve reflejado simbdli-
camente en la disposicién y uso de los elementos graficos
y compositivos. Por ejemplo, la cercania, el tamafio, la
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centralidad, la relacién entre objetos, el grado de detalle o
desarrollo de cada objeto en relacién al otro, manifiestan
sutilmente la percepcion y relacién que el nifio tiene con
ellos. Los elementos de importancia para cada nifio o el
impacto de cada item sobre la representacién son mucho
mads variados que las técnicas o destrezas para dibujar los
elementos y distribuirlos.

La homogeneidad de algunas representaciones y habilida-
des se da por un proceso de imitacién entre compafieros,
reconociendo por supuesto, que hay elementos del dibujo
infantil que son ya generales y afines a todos los niiios;
pero también, probablemente tenga que ver con la repeti-
tividad de los ejercicios propuestos, en donde se recurre
a preformas y estereotipos de representacién donde se
invita constantemente a los nifios a copiarlos y reprodu-
cirlos. En esta recurrente imitacién de los dibujos entre
compaileros, es posible identificar habilidades y destrezas
individuales, cuando se tiene en cuenta el proceso.

La exploracién en los modos de dibujar y el uso reiterativo
del contorno y el coloreado dentro de los limites de él,
evidencian la experiencia de aprendizaje con el dibujo
como una técnica, donde hay un procedimiento més efec-
tivo o correcto. Es posible que esté influenciado por los
libros de colorear, las figuras o preformas recortadas y una
instruccién especifica de esta forma de dibujo, es decir,
que hay una instruccién directa de la profesora, la cual se
apoya poco en los dibujos de los nifios como expresiones
propias de la individualidad y del proceso de aprendizaje,
sino que concibe la actividad como competencia.

En algunos nifios se nota la intencién de representarse
a ellos mismos jugando con sus juguetes favoritos, es
decir, que hay una necesidad o intencién de poner en
contexto, en relacioén a ellos mismos, lo que sucede en el
dibujo. Las habilidades y actitudes frente al dibujo son
tan importantes para el andlisis como los énfasis que al
nifio le interesa mostrar, representar y subrayar dentro de
su dibujo; todo esto nos habla en profundidad sobre su
estado animico, intelectual, motriz y formas de relacién
social. Esta lectura en profundidad sobre las expresiones
del nifio y su desarrollo interno puede verse afectado
por la pedagogia que califica y corrige el dibujo, ya que
lo interpreta a modo de técnica y no de expresidn, rei-
terando la premisa del pérrafo anterior. Podemos inferir
sin embargo, que a pesar de pensar el sujeto a partir del
otro 'y del contexto en el que se desenvuelve su proceso
de formacidn, es decir, inscrito en lo social (en este caso
en la escuela); se presupone que es imposible pensarlo
por fuera de los paradigmas biologistas y por lo tanto se
hace una caracterizacién del individuo y sus cambios
en el afio lectivo, expuesta ya en pdrrafos anteriores,
para revisar también su influencia en el desarrollo de la
subjetividad y las expresiones no verbales.

2.2.2 Funciones de la comunicacién no verbal

Sobre la evaluacién de las funciones no verbales de la
comunicacién en el anélisis de los dibujos de los nifios
y en el desarrollo de las actividades ligadas a la imple-
mentacién de artefactos, se pudo observar a través de la
participacién de los nifios frente a la cdmara y después
por medio de entrevistas —las cuales tenian el propdsito
de indagar sobre lo que los nifios estaban haciendo—, que
se generaron muchas de las expresiones observadas en
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el registro filmico al dar paso a conversaciones en torno
a lo que los nifios estaban realizando en cada una de las
actividades, lo que permiti6 que cada nifio expresara ges-
tos, emociones o verbalizaciones desde su estado interno,
que puede verse influenciado por elementos externos,
pero que aun asi son distintivos y caracteristicos en cada
uno de ellos. Es importante marcar la importancia de las
expresiones verbales, porque contextualizan parte de las
expresiones corporales y gestuales que realizan los nifios
al explicar sus acciones.

Se observé asimismo, que algunas expresiones se vieron
condicionadas por aspectos del contexto fisico, como en
la actividad de proyectar un corto animado, en la cual
las expresiones de interés y atencién hacia la animacién
fueron generadas por los nifios de las primeras filas, mien-
tras que los que se encontraban en las ultimas, mostraban
apatia y desinterés hacia las imdgenes proyectadas. De
igual forma, este tipo de expresiones diferenciadas en los
nifios frente al mismo corto animado, se condicionaron
por el desarrollo social del nifio, ya que los nifios que
parecen ser mds introvertidos se focalizaban mayormente
en la animacién, mientras que los nifios méds sociables,
localizaban su atencién entre las imdgenes proyectadas
y las personas que se encontraban a su alrededor.
Desde la interaccién con objetos de cardcter lidico y
didéctico, las expresiones no verbales se vieron fomen-
tadas y estimuladas por las acciones que posibilitaban
los artefactos, permitiendo una serie de actitudes y de
usos durante la actividad. Las expresiones tanto verbales,
como corporales y gestuales compartidas, se desarrolla-
ron mejor en los nifios mds sociables, mientras que en los
nifios que se percibia una cierta timidez o introversién,
estas expresiones se entablaban mayormente entre el nifio
y el artefacto sin intermediaci6n de sus otros compafieros.
De igual manera, el juego mediado por objetos, fomenta
un tipo de expresién derivada de la simulacién del nifio
con el objeto, el hecho de coger un cubo y simular con
un objeto, denota una cierto rol que el nifio decide tomar
durante la actividad lidica.

Por otra parte, y en relacion a los aspectos relacionados a
las expresiones corporales, se percibié que una reaccién
ante un estimulo no se encuentra segmentada por partes
del cuerpo, si no que la expresién interna de la emocién
o sentimiento que percibe el nifio se manifiesta en todo
el cuerpo. Hay situaciones o sectores del cuerpo como la
cara en donde hay un foco importante en la expresividad
donde se pudo percibir facilmente lo que el nifio estaba
sintiendo o la actitud que estaba reflejando ante estimu-
los externos. Es usual que se acompaiie la expresién del
gesto con palabras o posiciones, movimientos del cuerpo,
y que estas verbalizaciones sean igualmente facilitadas
por el grado de introversién o extroversién del nifio, ob-
servandose que algunos nifios tienen mds facilidad para
expresarse verbalmente que otros, lo que se vio reflejado
en sus expresiones; los nifios que muestran una conducta
mds sociable, son aquellos en que manifiestan mayores
expresiones no verbales.

A través de las expresiones gréficas de los nifios durante
el dibujo, se pudo observar que las representaciones rea-
lizadas por los nifios se hallan estimuladas por aspectos
circunstanciales en cada nifilo durante la actividad, por
ejemplo, la ubicacién dentro del salén, el tipo de colores,
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los compaiieros al rededor, si hay alguien revisando o
si estd solo durante la actividad. Siendo el dibujar una
actividad frente a la cual se pueden tener experiencias
distintas, habilidades y estimulacién; estas précticas se
reflejan en la seguridad que expresan los nifios o vacila-
cién al dibujar, en la inquietud y el movimiento durante
el tiempo de realizacién. Es dificil de interpretar la causa
de esta constancia o inconstancia en la postura, ya que
puede ser por incomodidad, o puede ser parte del proceso
de bisqueda de una adecuacién del cuerpo para lo que
se quiere lograr en el dibujo; es decir, que hay muchos
estimulos exteriores que pueden intervenir y que no son
féciles de percibir externa y momentdneamente.

Desde los aspectos subjetivos, se pudo observar que hay
expresiones que se aprenden desde el contexto social.
Sefialar con el dedo, decir si 0 no con el movimiento de
la cabeza por ejemplo, son expresiones que se generan
por el aprendizaje social, sin embargo, se ha podido per-
cibir que hay expresiones caracteristicas y particulares
del nifio, como la forma de sorprenderse, de manifestar
sentimientos de alegria o sensaciones de apatia, que
parte de su individualidad. Desde la interaccién social,
estas expresiones pueden asimismo ser afectadas por las
expresiones de otros, si a un nifio le causa risa un esti-
mulo externo es comuin que posterior a su risa otro nifio
se ria también. De este modo, la evaluacién de algunas
expresiones ha sido de utilidad para entender ciertas
particularidades que se generan en la socializacién de
determinadas actividades ligadas al contexto escolar y
la receptividad de determinados estimulos vinculados
al aprendizaje y su socializacién.

2.2.3 Funciones de la subjetividad e intersubjetividad
Desde los aspectos subjetivos en el que juegan un papel
importante tanto la individualidad del nifio como la
construccion de su identidad desde lo social, el rol que
decide tomar el nifio frente a contextos especificos y
los factores subjetivos que se desprenden de contextos
como la escuela, la familia y la interaccién social; se
reconocieron aspectos importantes a partir de las distin-
tas actividades dentro del aula. En primer lugar, que la
escuela determina un cierto modo de percibir, interactuar
y representar, lo cual se reflejé en las diferentes grafias de
los niflos analizadas en pdrrafos anteriores. En segundo
lugar, que es comtn que se les ayude a los nifios a dibujar,
que se les dibuje en el tablero una muestra a imitar y que
los monitores ayuden a complementar los dibujos de los
nifios; lo cual genera dificultades a la hora de realizar
dibujos libres y espontédneos por parte de los estudiantes.
Esto tltimo se relaciona con la etapa escolar donde se
encuentran, en que el aprendizaje de lecto-escritura se
halla enfocado en la copia y repeticién de formas.

En tercer lugar, desde los factores familiares, pudimos
observar el caso de dos parejas de gemelos, en el que uno
de los dos nifios tiende a ser més sociable que el otro. De
lo percibido, en los dibujos, en el caso de los gemelos
(nifios), Jean Pier tiende a tener mayor habilidad en el
dibujo que su hermano y es mucho mds seguro cuando
habla. Esto indica que a pesar de que el contexto social,
escolar y familiar determinan ciertos aspectos subjetivos
del nifio, los procesos de individualidad —el proceso de
percibirse a s mismo- también influye en la construccién
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de identidad y en la conducta que manifiestan frente a
diferentes hechos. Aunque estd claro que los contextos
familiares y sociales influyen en la subjetividad de todos
los nifios, estos factores subjetivos e individuales son més
evidentes y mds faciles de percibir en unos nifios que
en otros, como en el caso de Kevin Alejandro Taborda,
en el que su comportamiento dominante y su poca con-
centracién en las actividades a realizar se mantuvieron
constantes en todo el afio escolar, o el caso de introversién
y de dificultad para expresarse de Daniela Llante.

En cuarto lugar, desde el contexto social en el que se dan
las interacciones, la sociabilizacién de las actividades
se convierte en un condicionante de ciertos aspectos
intersubjetivos. Como se mencioné en las expresiones
no verbales, se percibié que parte de la conducta de los
nifios es condicionada por las acciones que realizan los
otros nifios; de manera que algunas acciones en relacién
a los distintos objetivos de las actividades, se subjetiva-
ron a partir de las acciones percibidas en otros. En esta
subjetivizacién generada desde la interaccién social en
la que se establecen las actividades y la interaccién del
nifio con los diversos elementos de trabajo, influye el
comportamiento pasivo o activo que mantienen durante
las actividades. Se percibi6 que los nifios mds sociables y
mads activos, son por lo general, los que sirven de guia o
facilitan la interaccién y comportamiento de otros nifios
que tienden a ser mds pasivos. En sesiones individuales,
estos nifios que tienden a ser mds pasivos en sus acciones,
cuando se encuentran solos frente al objeto, por lo general
interactdan poco y sus respuestas a los diferentes estimu-
los e interrogantes se disminuyen circunstancialmente.
Vale la pena aclarar que nuestra participacién como
observadoras y participes de las actividades influyé
considerablemente en los aspectos intersubjetivos que
se establecieron durante las mismas. Con la presencia
de la cdmara, se percibié en algunas actividades més que
en otras, expresiones de intimidacién al sentirse obser-
vados, esto pudo incitar comportamientos diferentes a
los que habitualmente se darfan en la misma situacién.
Debido a que los nifios no solo eran observados, sino
que eran de cierta forma evaluados a través de diferentes
interrogantes, y el hecho que fuéramos percibidas por
los nifios como profesoras, condicion6 a algunos nifos a
responder o actuar conforme a lo que ellos crefan que era
lo correcto o lo que se debia hacer, y no lo que realmente
podrian querer hacer.

Desde esas mediaciones generadas por la observacidn,
la evaluacién y nuestra participacién, se podria hablar
de una interaccién del nifo con los objetos mediada,
y de una puntualizacién de las acciones del nifio y su
evaluacion a partir de las circunstancias particulares en
que se realizaron y establecieron.

2.3 Cartografia del diseiio de artefactos y su
implementacién

En lo que corresponde al disefio de artefactos lidico-
did4cticos, se disefiaron tres grandes proyectos objetua-
les: dibujo caleidoscépico, tapete multisensorial y tilin-
tilén; entendidos los tres como medios para fomentar la
estimulacién del nifio y una forma de conectarlo con su
entorno inmediato, para iniciar asf, procesos de creacién
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de situaciones e integrarlo con espacios, ambientes y
objetos. A través de la creacién de ambientes multisen-
soriales y material accesible para el nifio, facilitando la
asociacidn, el reconocimiento de las personas y objetos
préximos y el proceso de comunicacién, disponiendo
siempre de un intermediario, el educador.

2.3.1 Dibujo caleidoscépico!

Este primer artefacto llamado dibujo caleidoscdpico, es
una propuesta de material diddctico para dibujar, que tie-
ne como objetivos especificos, determinar ciertos aspec-
tos de interaccién social que intervienen o condicionan
distintos usos del espacio a través del dibujo, analizando
la interaccién que puede existir entre las expresiones gra-
ficas propuestas por los formatos del material didéctico y
las expresiones generadas por los nifios en el mismo. Este
material se crea ademds, con la intencién de posibilitar
espacios representacionales distintos a las habituales
en el contexto del aula de clase, los cuales tienen como
objetivo principal el anédlisis de las representaciones
graficas de los nifios a partir de diferentes alternativas
de formatos de representacion pldstica, tanto individual
como grupal, en los cuales los espacios para el dibujo se
fragmentan en diversas variaciones formales, cromaticas
y dimensionales.

De esta manera, estos materiales se convierten en un
medio para el estudio de las diferentes representaciones
subjetivas e intersubjetivas de expresion pléstica de cada
nifio, teniendo en cuenta que los dibujos constituyen una
de las formas mas empleadas en la etapa preescolar para
describir la realidad, a diferencia de la expresion escrita,
la cual apenas comienzan a dominar. Consideramos en
este estudio, que para lograr integrar los aspectos expre-
sivos del dibujo como actividad pldstica, con aspectos
de cardcter cognitivo procedimental que efectia el nifio
desde la educacién inicial, y que pretenden el desarrollo
del pensamiento espacial, se debe centrar el andlisis de
las representaciones graficas en relacién a la capacidad
de los nifios para organizarlas en el espacio, describiendo
las relaciones de tipo topolégico que el nifio establece
de manera instintiva en los formatos en donde plasma
sus dibujos.

De este modo se enfatiza en el pensamiento espacial,
comprendiendo este tipo de pensamiento como el co-
nocimiento del espacio que el nifio puede entender con
relacién a s{ mismo, a otros y entre los mismos objetos,
desarrollando la percepcién de la realidad fisica (Porras,
2006) y el lenguaje de las relaciones espaciales como uno
de los medios elementales de interpretacién de la reali-
dad (Lotman, 1982), De esta forma, se resalta la funcién
cognitiva bédsica de categorizacion de lo real (Belinchén,
Igoa, y Riviére, 1996) que se manifiesta a través del dibujo
como expresiones con significado.

Para este propdsito se estudia la relacién que establece
el nifio entre la fragmentacién y deformacién de estos
espacios a través del color y la forma y la utilizacién del
espacio. Igualmente se reconoce el componente motor de
la actividad pléstica en la cual el nifio, para reproducir
la realidad que trata de plasmar en el dibujo, necesita
ser capaz de controlar sus movimientos y de adquirir
una motricidad fina, que le permite llevar su mano por
el trayecto que él quiere (Delvai, 1994).
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Por lo tanto, se estudia el uso del espacio en la expresion
pléstica bajo los aspectos de la percepcidn, representa-
ci6n y accién generados en el nifio durante la actividad
del dibujo, se aborda tanto el disefio del material di-
dédctico como la propuesta de andlisis por medio de la
concepcioén del espacio segtin Piaget citado por Holloway
(1982), quien sostiene que para determinar las relaciones
espaciales que el nifio establece se debe recurrir a la rama
de la matemdtica conocida como topologia.

Sobre los aspectos topolégicos del dibujo y los otros men-
cionados, se puede concluir de la evaluacién del dibujo
caleidoscdpico individual, que se presentaron algunas
dificultades en los nifios para utilizar estos espacios
fragmentados o distorsionados y la poca integracién de
una parte del espacio con el resto. Esta dificultad fue ma-
nifestada por algunos nifios dentro de la actividad, al no
saber cémo utilizar los intersticios para sus dibujos o al no
gustarle el formato para dibujar. Esto puede ser atribuido
a que estos formatos rompen con la forma tradicional de
la hoja rectangular en donde el nifio generalmente dibuja
y a las restricciones demarcadas por la inestabilidad de
los espacios en que se fragmentaron.

De igual forma, los espacios de color condicionaron a
algunos nifios a utilizar el formato en una determinada
posicién segtn la lectura que le daban. De esta manera,
los formatos fueron leidos por algunos nifios como formas
preexistentes, como el caso del formato verde en que al-
gunos nifnos vieron un barco, o en el formato rojo donde
otros niflos reconocieron una figura humana.

Desde las relaciones topoldgicas, el uso del espacio
por parte de los nifios, estuvo condicionada por varios
factores: el contorno demarca los espacios en blanco
del formato y estipula a algunos nifios a llenar estos
espacios con color como es habitual en otras activida-
des escolares en donde se colorea el interior de algunas
formas prefiguradas, aspectos por lo tanto subjetivos del
aprendizaje escolar.

Por otra parte, factores como el orden, la separacién,
proximidad y continuidad fueron dependientes de lo que
se dibujaba y de la cantidad de elementos representados.
Estos a su vez fueron condicionados en muchos de los
nifios por aspectos sociales, unos a otros se sirvieron
de referencia para orientarse sobre qué dibujar y cémo
hacerlo; es decir, que los factores intersubjetivos desde lo
social incidieron en las expresiones graficas individuales.
Ahora bien, teniendo en cuenta que muchas actividades
de los nifios en esta etapa de la educacién estdn basadas
en la imitacién; en el caso especifico de las actividades
realizadas por la profesora y los monitores dentro de
esta aula de clase, se ha observado una tendencia a di-
bujarles en el tablero un figura guia o a dibujarles en sus
cuadernos, sobre los dibujos de los nifios. Como en esta
actividad no se hizo un dibujo de referencia, los nifios
buscaron referencias entre sus compafieros. De manera
que muchas de las relaciones que establecieron los nifios
con el espacio mediante sus expresiones graficas se vieron
facilitadas por la interaccién social. En este sentido, se
observé ademds que los dibujos que no tienen mucho
en comun con los otros, son de nifios que durante la
actividad socializaron poco, y otros con una tendencia
a la introversién. Este tipo de relaciones de similitud y
diferencia se pudieron observar en actividades anteriores,
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en donde se les pidié dibujar algunos temas en hojas en
blanco y se obtuvo como resultado, similitudes entre
dibujos de diferentes nifios, sentados en la misma mesa.
Por dltimo, y en relacién a las funciones y acciones
pedagdgicas, estos formatos pueden ser de utilidad para
un uso mds consciente del orden y la estructuracion de
los elementos dibujados por el nifio en el espacio. Puede
ser asimismo, una aproximacion a relaciones de conjunto
y de categorizacién de elementos que intervienen en el
razonamiento légico matematico.

Pasando al formato de dibujo caleidoscépico colectivo, se
puede concluir que el hecho de que fuera en grupo y de
que se realizara con pinturas y acuarelas fue un estimulo
para los nifios. Los nifios en esta actividad (realizada en
una salida posterior a la de aplicacién del formato indivi-
dual) se organizaron libremente en el espacio situdndose
segin sus preferencias.

En cuanto a las relaciones entre las expresiones graficas
y el uso del espacio a través del andlisis de las categorias
topoldgicas, se pudo observar, en concordancia con los
aspectos de continuidad y proximidad entre las expre-
siones graficas del nifio con respecto a las expresiones
de los otros, que solo a algunos nifios se les facilit6
realizar representaciones colectivas, se observé el caso
de dos parejas de nifios que realizaron dibujos en el que
ambos intervinieron, de manera que fueron dibujos que
presentaron una notoria continuidad entre los espacios
establecido entre la posicién de ambos nifios y sus re-
presentaciones.

Otros nifios, no realizaron dibujos compartidos, pero si
establecieron una cercania entre sus dibujos y los dibu-
jos contiguos, delimitando un espacio cercano. De esta
manera, cuando el espacio entre dibujo y dibujo es muy
reducido, se observé que se tiende a representar figuras
similares, esto puede deberse a que algunos de los nifios
toman como referencia las representaciones de sus com-
pafieros, estableciendo una interaccién social a través de
sus expresiones graficas. En el caso contrario, cuando las
representaciones se presentan notablemente separadas,
las representaciones tienden a tener pocas similitudes.
En relacién a los contornos impuestos por el formato
y por las figuras preexistentes en este, se observé que
condicionan el orden y posicién de algunos elementos,
por ejemplo el uso de algunas figuras del formato con
un contorno definido, sirvieron a algunos de los nifios
para realizar sus dibujos dentro de ellas. Otro aspecto
observado fue el de seguir la linea de los contornos con
figuras a partir de su propio trazo, esta accién del nifio,
puede estar relacionada a las actividades de escritura que
el nifio en esta etapa realiza donde repite encima de una
letra preconfigurada con su propio trazo a través de la
repeticién. Se encontraron contornos definidos represen-
tados principalmente con funcién de dos acciones: una
delimitar y definir su espacio dentro del formato, y por
otra para definir posiciones de cielo y tierra dentro de
sus configuraciones. Otra forma de delimitar el espacio
fue marcando el formato con el nombre, lo que demarcé
dentro del espacio colectivo un aspecto de su identidad
e individualidad.

Por tdltimo, y en relacién a las funciones y acciones
pedagdgicas, este tipo de formato colectivo puede ser
de utilidad para un uso mds consciente del orden y la
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estructuracién de los elementos dibujados por el nifio
en un espacio compartido. Puede ser asimismo, una
aproximacién a relaciones de conjunto y de categoriza-
cién de elementos relacionadas al razonamiento 1égico
matemaético, en el que pueden participar e intervenir los
nifios en grupo. Desde los intereses de este proyecto de
investigacién, la implementacién de este formato para
dibujar, permitié conocer aspectos subjetivos e inter-
subjetivos en relacidn al uso del espacio, que soportaron
aspectos de la individualidad que se originan en el aula
de clase y de la interaccién social que pueden condicio-
nar las expresiones graficas de los nifios.

2.3.2 Tapete multisensorial®

El segundo artefacto llamado tapete multisensorial, tuvo
como objetivo propiciar la exploracién del movimiento
corporal del nifio y la estimulacién sensorial dentro
del aula de clase. Ademds de analizar a partir de la
interaccién con el tapete las relaciones del nifio con su
propio cuerpo y la exploracién del espacio. Algunos re-
querimientos que posibilitaron su disefio tenfan que ver
con que el artefacto y las actividades planteadas con él
debian ser complementarias de las otras actividades de
clase y procesos de desarrollo sensorial, motriz y cogni-
tivo. El artefacto ademads, debia garantizar la seguridad
y bienestar de los nifios.

Este tapete tiene forma ovalada y estd cubierto con dis-
tintos materiales, en su mayoria fibras de origen natural
como yute, fique, lana virgen, algodén y madera. Estos
materiales presentan distintos elementos que se agrupan
en un conjunto y se retinen de acuerdo a su utilizacién,
en este caso con fines como realzar volimenes, formas,
colores, figuras y graficos con insinuaciones figurativas.
En este artefacto el nivel de iconicidad de algunas piezas
es mayor, porque la intencién era revisar diferencias en-
tre las formas figurativas y abstractas, éstas dltimas con
mayor posibilidad de imaginacién por parte del nifio a
la hora de interactuar y verbalizar sobre el objeto. Esta
hipétesis la contrastamos en esta y otras actividades
anteriores a la implementacién, y se encontré que, por
las condiciones de la pedagogia y la diddctica que rige
las practicas de la L.E, ademds de otras consecuencias
innatas de los estudiantes y de su formacién en la casa 'y
otros entornos, la interaccién con objetos figurativos les
llamaba més la atencién, pero posibilitaba mds y mejores
discursos tanto verbales como no verbales, la interaccion
con objetos abstractos, que pudieran ser manipulados
para apilarlos, correrlos, halarlos, etcétera.

En el tapete multisensorial se disponen varios estimulos
que ayudan a establecer una relacién de atencién con
el espacio, los limites del tapete, el centro, las figuras,
colores y texturas, son un despliegue de signos que en su
conjunto, son la base para la construccién de escenarios
y situaciones de juegos y ejercicios ademds de un soporte
cémodo para el descanso.

Principalmente estd presente la estimulacién visual y
tdctil a partir del reconocimiento de texturas, formas,
figuras, elemento méviles que los nifios pueden utilizar
para crear historias en el espacio y asimismo desarrollar
habilidades corporales, del sistema propioceptivo y la
interaccién social. La estimulacién propioceptiva ayuda a
entender las sensaciones sobre la posicién y movimientos
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del cuerpo, desarrolla la conciencia corporal, la ubicacién
espacial y el control del sistema motor grueso y fino.
La estimulacién tdctil se basa en la exploracién tactil
y busca formar una imagen del exterior para facilitar la
relacién con el entorno. Ayuda ademas en la orientacién,
la movilidad y la integracién.

Sobre su implementacién, se reconoce una interesante
diversidad que se expresa en quienes estuvieron més
tiempo explorando sensorialmente los elementos par-
ticulares del tapete, los cuales tuvieron menos explora-
ci6n en la indagacién del movimiento corporal macro
y viceversa. Esto en el caso de la exploracién y el juego
libre. Podriamos inferir que la accién pedagégica en este
tipo de artefactos tiene un efecto regulativo en cuanto a
la promocién de distintos tipos de exploraciones segtin
las diferentes disposiciones de los nifios. Aquellos muy
inquietos y dispersos haciendo la exploracién junto con
los més timidos y calmados a la vez, es un reto pedagdgico
va que hay diferentes apetitos, actitudes, habilidades que
se van mediando para encontrar un equilibrio de grupo.
El artefacto en s{ mismo genera interés en la exploracién
de sus llamativos componentes, lo cual propicia una
estimulacién sensorial, una exploracién de sensacio-
nes a partir de lo material, pero no logra por si mismo
estimular la exploracién del movimiento corporal. Esto
podria atribuirsele al reducido tamafio y la saturacién
de elementos en el espacio, pero estd claro que esta
promocién queda en manos del docente que reconoce el
artefacto como material diddctico y lo usa en direccién
a cumplir este objetivo.

El artefacto tuvo gran aceptacién por parte de los nifios.
Pudimos ver a través de las expresiones no verbales,
que aunque a simple vista parece que todos responden
de manera similar, en su disposicién corporal, la prefe-
rencia de colores, formas, materiales, actitudes frente al
espacio, los adultos y sus compaiieros, habian algunas
posiciones personales muy diferenciadas unas de otras.
Predominé el interés por los elementos méviles, los
objetos cdlidos y de colores fuertes. La misma cantidad
de nifios prefirié objetos grandes y pequeios, asi como
figurativos y abstractos.

La exploracién del espacio delimitado por el tapete fue
explorado en su mayoria desde la posicién sedente, con
buena exploracidén tanto con los pies (los nifios estaban
descalzos) como con las manos, sobre texturas, formas y
colores. Hubo una alta receptividad, participacién y con-
centracion de parte de los nifios. Tanto en los momentos
guiados como en el juego libre estuvieron muy atentos a
los elementos del tapete que fueran desprendibles, no se
enfocaron en el artefacto como una totalidad.

La implementacién con el artefacto didéctico posibilitd
eficazmente el anédlisis de las relaciones del nifio con
su propio cuerpo y la exploracién del espacio, dejando
observaciones detalladas sobre el grupo y la respuesta
motriz frente a las diferentes fases de implementacién
como a nivel individual. Anotaciones que se sumarén al
proceso de seguimiento personal y de caracterizacién, asf
como a las conclusiones generales del presente proyecto.

2.3.3 Tilin-Til6n*

El tercer artefacto, llamado tilin-til6n es una propuesta de
artefacto lidico de experimentacién y produccion sonora,
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compuesto por una base rectangular que soporta sobre
un eje extraible siete teclas méviles que tienen a lado y
lado diferentes muestras de material (enroscadas sobre
las teclas) que al ser presionadas chocan con otras teclas
fijas que igualmente tienen materiales fijos generando
diferentes sonidos.

Este artefacto tiene como objetivo general analizar las
expresiones no verbales del nifio y aspectos de su sub-
jetividad durante la interaccién con el artefacto y entre
sus objetivos especificos, observar la relacién estética,
comunicativa y de uso en la relacién sujeto-objeto frente
a las cualidades y posibilidades del artefacto. Ademds,
descubrir las construcciones de significado del objeto du-
rante la interaccion a través de las expresiones verbales,
no verbales, de uso y juicios por parte del nifio.

A partir del andlisis de los resultados, se elaboran conclu-
siones generales sobre la relacién sujeto-objeto y aquello
que es contenido en esta relacién. En primera instancia
se concluye que existen factores de motivacién interna
del nifio para acercarse a interactuar con el objeto, sin
embargo, de acuerdo a Acha (1986), el objeto debe tener
ciertas caracteristicas o elementos que despierten la
atencién en el nifio. La atencién en este caso se despert6
en diferentes niveles, unos nifios se centraron en la fun-
cién que tenian los materiales dispuestos en las piezas a
enroscar, otros en enroscar las piezas sueltas y ubicar el
eje sin tener en cuenta la forma y/o el color.

En esta relacién estética-perceptiva de forma y color
hay nifios que determinan este aspecto como parte de la
correcta funcionalidad del objeto, factores como la forma
cobran gran importancia para las correlaciones que los
nifios establecen con otros objetos al momento de nom-
brarlos, esa informacién que se recibe desde los sistemas
de percepcién como la forma, el color y tamafio, permite
establecer similitudes entre objetos. La similitud que
predominé en los nifios fue la de relacionar el artefacto
con un piano, en este caso la correlacién entre forma y
funcién tanto del artefacto como del piano, permiten que
él construya esa clase de relaciones siempre y cuando
haya una experiencia previa del fenémeno o situacién.

Otra conclusién se construye apoyada en la teoria, pues
de acuerdo a Bryant (1990)

Al madurar el nifio, alcanzados ya los tres o cuatro
afos de edad, empieza a tocar cada vez menos los ob-
jetos, pues parece haber incorporado a su conciencia
diversas formas y superficies. Para llegar a conocer
cada objeto nuevo que se le presenta, no necesita to-
carlo directamente; le basta mirarlo (p. 195).

Esta es una de las conductas que encontramos recu-
rrente en los nifios, a pesar de que la accién como acto
auténomo se dio en la mayoria de las ocasiones, mirar
el objeto detenidamente desde su totalidad hasta sus
partes minimas, se hizo evidente en todos los nifios
desde el primer momento, los movimientos de cabeza
buscando dngulos distintos, el mirar las piezas a enroscar
de cerca acompafadas con una exploracién téctil de los
materiales enriquece sensorialmente la relacién entre el
nifio y el objeto.

Concluimos también que hay nifios que se expresan
mads desde lo verbal, otros méds desde las expresiones
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no verbales y otros estdn en un equilibrio entre las dos,
reconociendo que factores como la presencia de la cdma-
ra y la confianza que sientan con el investigador puede
condicionar la autonomia y libertad de expresién del
nifio no solo a nivel verbal y no verbal, sino de sentirse
movido a interactuar con el objeto.

La expresién de duda sobre el funcionamiento o inte-
rrogante que se hace el nifio al no saber cémo funciona
el objeto y enfrentarse a él y, sobre todo a esa “dificil”
tarea de ponerlo a funcionar, sumado a la presién del
juicio que realizard el adulto sobre su manera de actuar;
se aprecia mds en los nifios pequeios que en los mads
grandes. Otra expresién no verbal relacionada al artefacto
es la curiosidad que despierta en los nifios las posibi-
lidades del mismo, sus colores, materiales, piezas en
diversas formas. Estos elementos formales le dan al nifio
diferentes posibilidades de entenderlo, de asimilarlo, de
centrarse mds en unos aspectos que en otros, todo sin
embargo sujeto a la motivacién del nifio. En este punto
surgen las preguntas jqué aspectos formales, materiales
y funcionales deben tener los materiales did4cticos para
despertar la curiosidad y/o interés en el nifio? y si jese
interés va ligado a aspectos de desarrollo del nifio, desde
lo cognitivo y sus maneras de representarse el mundo?
Estos cuestionamientos centran la atencién tanto en el
docente de preescolar como en los disefiadores. A su vez
en aspectos de la subjetividad del nifio, de cémo recrea
sus imaginarios y los reposa en objetos de su interaccién.
Finalmente, podemos decir que las reacciones de los ni-
fios ante los objetos varfan constantemente, cada relacién
sujeto-objeto es tinica. En los grupos la informacién estas
reacciones no sélo son originadas de manera individual
sino que se construye internamente, se debate y reflexiona
sobre las decisiones que se estdn tomando, se observa en
ocasiones perfiles de liderazgo en algunos nifios, quie-
nes inician la interaccién; sin embargo, aquel que no se
expresa verbalmente no significa que no sea consciente
de lo que estd haciendo, estos procesos de socializacién
nutren mucho més la construccién de la autonomia del
nifio, de su confianza y autoestima.

Esta sintesis de resultados expuesta en cada cartografia
del papel de lo pedagégico y del disefio en la imple-
mentacién de artefactos lddico-diddcticos en educacién
infantil, fueron estudiados como estrategias de evalua-
cién de la subjetividad y las expresiones no verbales de
los estudiantes, e intentaron responder a la pregunta
de este proyecto de investigacion: ;Qué aspectos de la
subjetividad y expresiones no verbales de los estudiantes
se desarrollan en la implementacién de artefactos lidico-
diddcticos, en la educacién de primera infancia?

Notas

1. Etimoldgicamente el término artefacto se deriva de las palabras
latinas ars, artis (arte) y del verbo facere, hacer. Se puede decir
que es lo que “ha sido hecho con arte”; es aqui donde se puede
inferir la unién entre lo estético y lo funcional en objetos de
uso habitual. Se entiende ademds, como cualquier obra manual
realizada con un propdsito o funcién técnica especifica. También
estdn definidos como objetos artificiales, resultado de un conjunto

de saberes, destrezas y medios necesarios (una tecnologia) para
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llegar a un fin determinado mediante su uso.

2. Material diddctico disefiado por Natalia Cdrdenas, estudiante
de Disefio Grafico en proyecto de grado, en la Universidad del
Valle, Cali - Colombia.

3. Material diddctico disefiado por Irene Rodriguez, estudiante de
Disefio Industrial en proyecto de grado, en la Universidad del
Valle, Cali - Colombia.

4. Material didédctico disefiado por Angie Olmos, estudiante de
Disefio Industrial en proyecto de grado, en la Universidad del
Valle, Cali - Colombia.
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Abstract: This work focuses on the relationship between two compo-
nents on the formation of subjects: the communication and education,
approached from a design perspective. Develops analyzing aspects
of nonverbal expressions and subjectivity and intersubjectivity of
school students from preschool level, in a school of Santiago de
Cali, through implementation artifacts, and concludes, stating the
perception of children on the content and form of recreational and
educational artifacts, through their verbal and nonverbal speech,

individual and collective.

Key words: Communication - Preschool Education - Pedagogy - De-

sign - Artifact.

Resumo: Este trabalho centra-se na relagéo entre dois componentes
relativos a formagdo dos sujeitos: o comunicativo e o educativo,
abordado desde a perspectiva do design. Se analisa aspectos das
expressdes ndo verbais e a subjetividade e intersubjetividade dos
estudantes do nivel escolar de pré-escolar, numa institui¢do edu-
cativa de Santiago de Cali, através da implementacdo de artefatos e
se conclui enunciando a percepgdo das criangas sobre o conteido e
forma dos artefatos lidicos e didéticos através do seu discurso verbal

e ndo verbal, individual e coletivo.

Palavras chave: Comunicagdo - Educagéo - Pré-escolar - Pedagogia
- Design - Artefato.
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