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Resumen: Este es un resumen de las discusiones que hemos hecho en el Curso de Disefio de Interiores, del Centro Univer-
sitario Bellas Artes de San Paulo, sobre la necesidad de divulgar las contribuciones de Lina Bo Bardi sobre las relaciones

entre Artesania y Disefio.

Palabras clave: Disefiador - Bellas Artes - Disefio de Interiores - Artesania - Identidad cultural

[Restimenes en inglés y portugués y curriculum en p. 196]

Cada pais tem uma maneira prépria de encarar néo
somente o desenho industrial, mas também a arquite-
tura e todas as formas de vida humana entre as quais
o desenho industrial d4 sua contribuigdo. Eu acredito
numa solidariedade internacional, num concerto de
todas as vozes particulares. Agora é um contra-senso
se pensar numa linguagem comum aos povos se cada
um ndo aprofunda suas raizes que sdo diferentes. E
uma abstragzéo, ndo em senso matematico, mas sm
senso comum. A realidade a beira do Sdo Francisco
ndo é a mesma que a beira do Tieté. No Brasil, por
exemplo, o Nordeste, tem coisas maravilhosas de ma-
nualidades, todos os apetrechos, os instrumentos de
trabalho dos pescadores do Sado Francisco sdo de um
aprimoramento maravilhoso. Essa realidade é tdo im-
portante como a realidade da qual saiu Alvar Aalto
ou as tradi¢des japonesas... ndo em sentido folclérico,
mas no sentido estrutural. Antes de enfrentar o pro-
blema do industrial design em si mesmo, vocé tem
que enquadra-lo dentro de um contexto sécio-econd-
mico-politico, na estrutura do lugar, do pais, nesse
caso o Brasil.

Bardi, Lina Bo. Cadeira de beira de estrada in, Mar-
celo Carvalho Ferraz. (coordenacéo Editorial) Lina Bo
Bardi, 1914-1992. Sdo Paulo: Empresa das Artes: Ins-
tituto Lina Bo e P.M. Bardi, 1993.

Nem todas as culturas sdo ‘ricas’ nem todas sdo her-
deiras diretas de grandes sedimentagdes. Cavocar
profundamente numa civilizagdo, a mais simples, a
mais pobre, chegar até as raizes populares é compre-
ender a histéria de um Pais. E um Pais em cuja base
estd a cultura do povo é um pais de enormes possibi-
lidades. (Bardi, 1994)

LTS

“Dificil”, “encrenqueira”, “contra tudo e contra todos”,
“brigona”, “populista”, “intransigente”!. Esses eram al-
guns dos titulos atribuidos a Lina Bo Bardi para definir
sua personalidade. Sem ddvida uma personalidade forte
e polémica. Porque polémica e forte eram suas idéias e
sua poética visual. Arquiteta graduada pela Universidade
de Roma, Achilina Bo nasceu em 5 de dezembro de 1914
e morreu em 20 de margo de 1992.

Este artigo pretende homenagear esta arquiteta precurso-
ra do design no Brasil. Atividade que praticou desde o
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inicio de sua vida profissional em Mildo com seu préprio
escritério e no estidio do arquiteto Gio Ponti.

E possivel que, de alguma maneira, o seu interesse por
design e questdes do artesanato e da cultura popular te-
nha sido forjado nesta primeira experiéncia profissional.
Gio Ponti é na época, lider do movimento pela valori-
zacdo do artesanato italiano, diretor da Trienal de Artes
Decorativas Mildo e da Revista Domus. E desenvolve
uma prética projetual fundada na heranca da Secessdo
vienense, vertente austriaca do Art Noveau, que aproxima
a arquitetura dos problemas do artesanato. Com um ritmo
intenso de trabalho, fez desde o design de interiores, de
xicaras, cadeiras, moda e roupa até projetos urbanisticos.
Também se pode constatar sua ligagdo com o design em
suas atividades durante a segunda guerra mundial. Neste
periodo, Lina entra na Resisténcia com o Partido Comu-
nista clandestino e colabora, com artigos e ilustragdes
para diversos jornais e revista como: Tempo, Cordelia,
Grazia, L'lllustrazione taliana, Vetrina. e Stile. Nas re-
vistas Stile - publicagdo mensal voltada para assuntos de
arquitetura, ambientacdo, design e arte - e Grazia - onde
colaborava na segdo especial dedicada a casa - encontra-se
o maior volume desses trabalhos, grande parte realizada
em parceria com Carlo Pagani. Editou, ainda, a colecdo
Quaderni di Domus onde realizou pesquisas sobre arte-
sanato e Desenho Industrial.

Com o fim da guerra e a Resisténcia vitoriosa, Lina fez
um “giro” por toda a Itdlia, para fazer um levantamento
nas pequenas cidades, aldeias e vilas das solugdes que a
populagdo, sob as privacdes e dificuldades da guerra, teria
langado mao para sobreviver. Achava que ali estariam as
bases culturais para um verdadeiro desenvolvimento da
industria. Nada encontrou. As solugdes autctones ndo
mais existiam. Declara-se desiludida, para ela, a cultura
italiana estd destrogada e decide abandonar a Itélia.

Em 1946 casou-se com Pietro Maria Bardi e viaja para
o Rio de Janeiro. Em 1947 muda-se para Sdo Paulo para
ajudar na fundacdo do MASP e em 1951 naturaliza-se
brasileira. Entre 1950 e 1959 fundou e dirigiu a revista
Habitat (1950-1955). Desenhou moéveis e lecionou na
FAU - USP (1955- 1959). Projetou e construiu o Museu
de Arte de Sdo Paulo.

Em 1958, a convite da Universidade Federal da Bahia,
dirigida por Edgar Santos, passa trés meses em Salvador
dando um curso de Teoria da Arquitetura. Ao final, rece-
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be um segundo e definitivo convite, desta vez do entdo
governador Juracy Magalhaes, para criar o Museu de Arte
Moderna da Bahia. Lina aceita e para dar vida ao Museu
do Nordeste, faz um levantamento do Brasil pré-artesanal.
Inicia um novo giro pelo Nordeste Brasileiro.

Mais uma vez, esta importante etapa de seu trabalho estd
vinculada em grande parte ao design baseado na cultura
popular. Os proprios titulos das exposigdes que organiza
sugerem a trilha percorrida: Bahia, na 5* Bienal de Séao
Paulo, em 1959; Civilizagdo do Nordeste ou Tempos de
Grossura, que inaugurou em 1962 o Museu de Arte Popu-
lar da Bahia no Solar do Unh4o; e, por fim, na exposigéo
A Mdo do Povo Brasileiro , em 1969 no MASP.

Este interesse pela cultura popular, esta busca de exem-
plos de simplificagdo de formas, marcam profundamente
a histéria da vida e a trajetéria profissional de Lina Bo
Bardi. Intimeras sdo as referéncias em sua obra, presentes
nos pequenos ensaios que escreve, no trabalho na diregéao
de revistas, nos projetos de arquitetura, no design, nas
cenografias.

Mesclar o erudito e o popular: pré-requisito
para um design nacional

Lina Bo Bardi é uma das pioneiras do design no Brasil.
Quando chegou ao Brasil encontrou o desenho indus-
trial dando seus primeiros passos e atuou no sentido
de impulsioné-lo na busca de um tipo de mével que se
identificasse com as exigéncias da arquitetura moderna,
com as condigdes do clima e a cultura popular brasileira.
A reconstrugdo desta trajetéria é fundamental para o es-
tudo e a recomposicgdo da histéria do desenho industrial
no Brasil®

Nesta perspectiva, esta pesquisa é uma contribuigéo
e pretende colaborar no debate que ora se trava entre
os produtores de moveis organizados na ABIMOVEL -
Associagdo Brasileira das Industrias do Mobilidrio, no
Ministério do Desenvolvimento que coordena desde 1995
o Programa Brasileiro de Design (PBD)’.

Segundo Eduardo Lima um dos dirigentes da ABIMO-
VEL, é justamente no setor de méveis, que as iniciativas
comecgam a avangar com uma relativa integracdo entre
governo, empresas, universidades e centros de pesquisa.
Iniciou-se um processo de constituigdo de 12 nicleos de
design nos pdlos moveleiros do Pais, com um designer
bolsista e dois estagidrios custeados pelo CNPq.

Em todas estas iniciativas parte-se da conclusdo de que
o design tem peso fundamental para a boa aceitagdo de
um produto no mercado. Parte-se ainda da necessidade
de se conhecer os hébitos, a cultura e as necessidades da
populagdo brasileira para transferir essas informagoes
para um produto garantindo-lhe identidade cultural e
competitividade no mercado global. Compreende-se
ser esta a funcdo do design e que é isso que agrega valor
ao produto. Trata-se, portanto de discutir o desenvolvi-
mento de um design com identidade prépria, aut6ctone
e capaz de superar a posigdo subalterna em que em que
se encontra o Brasil neste terreno.

De acordo com pesquisa da ABIMOVEL, o padrdo do
mobilidrio brasileiro ainda é uma cépia do design italiano
de dez anos atrds, e o design constitui, neste momento,
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o0 unico fator de inovagédo da industria de méveis e um
poderoso instrumento de diferenciagdo em um mercado
internacional cada vez mais globalizado.

Assim é fundamental e emergente o estudo do caminho
proposto por Lina Bo Bardi, pois este pode revelar-se
como a saida para a inovagdo e a reestruturagdo da
indtstria moveleira no Brasil, permitindo que esta de-
senvolva vantagens competitivas além de agregar valor
aos seus produtos.

Em Salvador, Lina criou o Museu de Arte Popular da
Bahia e as oficinas do Solar do Unhao, vinculadas ao
MAMB, com o objetivo de documentar a producdo de
arte popular e constituir um centro de estudos técnicos
visando a passagem de um artesanato a industria.
Defendia a tese de que a cultura popular era um exemplo
de possibilidades e solugdes criativas que a populagéo,
sob privagdes e caréncias de todo tipo, langa méao para
sobreviver, e constitui as bases culturais, as raizes, para
um verdadeiro desenvolvimento da industria de bens
duréveis.

Em seus projetos tentou unificar dois mundos distintos
do conhecimento: aquele que se adquire pela prética e
pela tradigdo oral, e aquele referente ao conhecimento
instruido, que tem seu lugar na academia. Mesclar o eru-
dito e o popular foi um de seus objetivos permanentes,
sobretudo a partir de seu primeiro periodo de permanén-
cia em Salvador, de 1958 e 1963.

Lina via no processo de fusdo destes dois mundos do
saber a condicdo, o pré-requisito, para um design mo-
derno, nacional, autéctone, original, moldado na medida
do homem brasileiro. Esta pesquisa pretende contribuir
nesta diregéo.

Um olhar antropolégico

Esta expressdo cunhada por Antonio Risério em seu
livro Avant-garde na Bahia para descrever o trabalho de
Lina Bo Bardi no nordeste e usada por Marcelo Carval-
ho Ferraz em artigo na revista do MASP (ver nota n°. 1)
para caracterizar o que chamou de “uma das grandes
contribuigdes de Lina ao fazer arquitetdnico”, resume e
caracteriza sua trajetoria.

Compreendido como aquele olhar que procura a dife-
renga, aproxima-se o maximo possivel para compreendé-
la, em seu préprio sistema cultural, Lina Bo Bardi olha os
artefatos populares, na busca da suas formas estruturais.
Um dos tragos marcantes do imediato pré e pds-guerra e
que caracteriza a arquitetura e o design de Gi6 Ponti, além
do pensamento de Antonio Gramsci e sua elaboracdo
sobre o nacional-popular.

Lina vem para o Brasil, imbuida deste olhar, e desde suas
primeiras experiéncias faz uma pesquisa da realidade
brasileira desde seus aspectos fisicos aos antropolégicos.
Em 1948, ao lado de Giancarlo Pallanti, no Studio d’Arte
Palma, desenha j6ias de materiais brasileiros, desenha e
manufatura os primeiros méveis adaptados ao clima local,
eliminando estofamento e usando couro, lona e até tecidos
como chitas das Casas Pernambucanas. E a partir de um
estudo da madeira brasileira, faz moveis com madeira
compensada recortada em folhas paralelas, ndo dobradas,
uma novidade no pais, que s6 empregava madeira macica.
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E na Bahia dd um salto qualitativo. Faz um levantamento
dos objetos de uso popular e acredita ter encontrado, a
partir de sua autenticidade e propriedades formais, as
verdadeiras raizes do desenho industrial brasileiro.
Para Bruno Zevi, trata-se de um salto: “[...] da arte mo-
derna, passa-se a arte popular, da cultura importada a do-
cumentacdo de produtos autéctones até entdo ignorados
e ocultados”*. Marcelo Ferraz define como o “[...] grande
divisor de dguas em sua vida [...]”® Lina estd totalmente
comprometida com a idéia de inserir o artesanato como
base para um a producgédo industrial moderna e nacional.
E para expor suas idéias realiza duas grandes exposic¢oes.
E organiza o Museu de Arte Popular no Solar do Unhéo®.
Cabe registrar que uma parte deste trabalho é realizada,
através da revista Habitat, no inicio dos anos 50, Como
diregdo da revista Lina privilegia reportagens e matérias
sobre a cultura do homem do interior, do caigara, do
indio. Registra e documenta o vestudrio, as jangadas, o
trabalho em plumas, a cerdmica, etc.

E esta sensibilidade antropolégica que leva Lina a definir
como cultura o que comumente se define como folclore.
O produto da cultura popular é encarado como tal e apre-
ciado pelo seu valor intrinseco. Ndo é mera curiosidade.
O objeto é respeitado como trabalho humano e como
solucdo criativa diante de certo problema e a partir de
determinados materiais.

Folclore para ela é uma palavra que precisa ser eliminada
por tratar-se de uma classificagdo em categorias prépria
da “grande cultura central”, estd associada aos “turistas
e as senhoras que acreditam na beneficéncia”; carrega,
portanto um forte contetido paternalista préprio das “cul-
turas elevadas” dos paises centrais que olham a produgéo
dos paises periféricos como exética e “folclérica”. Em seu
lugar Lina propde colocar a expressdo cultura popular
porque revela as particularidades de uma Civilizagdo,
compreendida como o aspecto prético da cultura, e da
vida dos homens em todos os instantes. (Bardi, 1994)
Da mesma forma considera que ndo existe artesanato no
Brasil, mas um “pré-artesanato doméstico e esparso”’.
Sua concepgdo de artesanato estd vinculada aa existéncia
de “corporagdes”. Afirma que o que existiu no Brasil foi
uma “imigracdo de artesdos ibéricos ou italianos e no
séc XIX as manufaturas”. A industrializacdo “abrupta”
“ndo planificada estruturalmente importada” impediu o
“desenvolvimento de uma verdadeira cultura aut6ctone”.
(Bardi, 1994)

Com outras palavras: artesanato para Lina é sempre arte-
sanato popular, exclui as diversas butiques que se reclama
de artesanato. Corresponde, para ela, a uma forma de
agremiacdo social ou associagdes de trabalhadores espe-
cializados que se retinem por interesses comuns e para
defesa miitua que no passado chamaram-se corporagdes
e tiveram seu auge na idade média. Com a Revolucdo
industrial estas corporagdes foram extinguindo-se e os
artesdos sobreviveram como heranca do oficio, como
trabalho, ndo mais como parte viva de uma estrutura
social. Esgotadas as condigdes sociais que o condiciona,
o artesanato popular deixa de ser artesanato popular®.
Considera neste sentido um retorno ao artesanato, “a volta
a corpos sociais extintos” impossivel e errada. Propde
entdo e inicia um levantamento cultural do pré-artesanato
e a passagem deste pré-artesanato a industria. “Procurar
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com atengdo as bases culturais de um pais”, partir para
uma leitura estrutural dos objetos e das formas dessa
criagdo popular e ter-se-ia a passagem para a produgdo em
escala industrial. A cultura popular daria as fundagoes
para o assentamento de um desenho industrial brasileiro
(Risério, 1995)°.

Esta possibilidade era real para Lina. Tinhamos “uma
fartura cultural ao alcance das maos, uma riqueza antro-
polégica tnica”. (Bardi, 1994). Era possivel construir,
a partir dai, um design brasileiro, de garfos a garrafas,
de copos a lumindrias. Mas a opgéo foi outra, o golpe
militar de 64 cortou esta possibilidade e optou pelo
milagre econ6mico no momento que o design dos paises
industrializados comegou a atravessar todas as fronteiras
e a classe dominante brasileira escolheu o caminho da
integragdo econdmica internacional.

Nas palavras de Lina: “O Brasil escolheu a finesse” igno-
rando suas raizes populares. Mas ficou o “convite para os
jovens considerarem o problema da simplificagdo (ndo da
indigéncia), no mundo de hoje: caminho necessdrio para
encontrar dentro do humanismo técnico, uma poética”
(Bardi, 1994).

Notas

1. Ferraz, Marcelo de Carvalho (s.d.) Saudades do futuro. Musa ndo
musedloga. Revista do MASP, n° 2, p. 35.

2. Neste sentido sdo dados relevantes:
a) Em 1947, Lina desenhou sua primeira obra de grande reper-
cussdo para o desenvolvimento da mobilia moderna brasileira:
a cadeira do auditério do Museu de Arte de Sdo Paulo, dobravel
e empilhdvel, em couro e madeira compensada recortada em
folhas paralelas - uma novidade no pais, que s6 empregava a
madeira maciga.
b) Em 1948, Lina Bo Bardi e Giancarlo Pallanti criam em Sao
Paulo o Studio d’Arte Palma e a Fébrica de Méveis Pau Brasil
Ltda com o objetivo de criar uma corrente de desenho industrial,
de objetos. Lina desenha j6ias de materiais brasileiros, desenha e
manufatura os primeiros méveis préprios para a arquitetura mo-
derna adaptados ao clima local eliminando estofamento e usando
couro, lona e até tecidos como chitas das Casas Pernambucanas.
¢) A partir de um estudo da madeira brasileira, comegou a fazer
moveis com madeira compensada recortada em folhas paralelas,
ndo dobradas, uma novidade no pais, que s6 empregava madeira
maciga. A obra de Lina definiu novos padrdes de gosto e pode-se
considera-la um ponto de referéncia, em termos da introducéao de
novos materiais e de uma nova mentalidade, quanto ao processo
de fabricagdo do mével no pais.
d) Em 1950, com a preocupacgdo de aproximar os artistas com a
producdo industrial, o MASP, criou o primeiro curso de desenho
industrial no pais através de seu Instituto de Arte Contemporéanea.
O curso partia de formagédo cultural ampla, para promover em
seguida, a realizacdo de projetos de equipamentos destinados a
industria, trabalhos de programacéo visual, fotografia, publicida-
de e cinema. Lina Bo Bardi faz parte da congregagéo e do corpo
docente da escola.
e) Em 1955 Lina introduz o design, como uma nova disciplina
curricular, no sistema universitdrio brasileiro. Contratada pela
Faculdade de Arquitetura e urbanismo da Universidade de Sdao
Paulo como professora da cadeira de “Composigdo Decorativa III”

ministrada aos alunos do quinto ano, no programa que elabora
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para a matéria, acrescenta o subtitulo arquitetura de interiores -
desenho industrial.

3. Estas e todas as informacdes a seguir situagdo do design no Brasil
e os programsd de incentivo, promocédo divulgacdo do design,
foram extraidas do artigo do jornal O Estado de Sdo Paulo dia
25 de setembro de 2000: Design é chave para o Pafs exportar de
Eduardo M. Oliveira e da ABIMOVEL através da INTERNET;
Http://www.abimovel.org.br

4. Zevi, Bruno. A arte dos pobres apavora os generais in Tempos de
grossura: o design no impasse. Cole¢do Pontos sobre o Brasil. Sdo
Paulo: Instituto Lina e P.M. Bardi.

5. [...] ela, que jé havia se naturalizada brasileira em 1951, torna-se
agora brasileirissima de alma. Foi pioneira ao mergulhar fundo na
producdo popular dos objetos do dia a dia. Redescobre o Brasil
para os brasileiros, ao resgatar e trazer a publico a produgéo arte-
sanal, ou pré-artesanal, como ela fazia questdo de diferenciar. Lina
via nisso uma condigdo excepcionalmente favordvel ao desenvol-
vimento de um design autdctone, original, moldado na medida do
homem brasileiro para atender suas necessidades. Ferraz, Marcelo
de carvalho (1996). A poesia vital de Lina Bo Bardi. Folha de Séo
Paulo, Sao Paulo, Caderno Mais, 8 de dezembro. P.14.

6. Exposi¢do Bahia, na 5° Bienal de Sdo Paulo, em 1959; Civilizagdo
do Nordeste ou Tempos de Grossura, que inaugurou em 1962 o
Museu de Arte Popular da Bahia no Solar do Unhéo.

7. “No Nordeste existe, se queremos continuar a usar a palavra artesa-
nato, um pré-artesanato, sendo a produgao nordestina extrema-
mente rudimentar. A estrutura familiar de algumas produgoes
como, por exemplo, as rendeiras do Ceard ou os ceramistas de
Pernambuco, podem ter ma aparéncia artesanal, mas sdo grupos
isolados, ocasionais, obrigados pela miséria a este tipo de trabalho,
que desapareceria logo com a necesséria elevagdo das rendas do
trabalho rural”. (Bardi, 1994)

8. A organizacgdo social artesanal pertence ao passado, o que temos
hoje sdo sobrevivéncias naturais em pequena escala, como he-

ranca de oficio, ou (e o caso mais conhecido é o da Itdlia), por

196

determinacdes artificiais, como exigéncias turisticas ou a crenga
difundida, de que o objeto feito a méo é mais prezado do que o
“feito a mdquina”. Em geral este tipo de artesanato é responsavel
por uma produgdo que poderia se constituir num importante
“Museu dos Horrores internacional”.

9. Nas palavras de Darcy Ribeiro: “Lina queria que o Brasil tivesse
uma industria a partir das habilidades que estdo na méao do povo,
do olhar da gente com originalidade. Poderiamos reinventar os
talheres de comer, os pratos, a camisa de vestir, o sapato. Havia
toda uma possibilidade de que o mundo fosse refeito. O mundo
do consumo como alguma coisa que tivesse ressonancia em nosso
coracgdo. Lina era uma pessoa que ajudava a pensar nesse rumo:
uma prosperidade que fosse de todos, uma beleza que fosse al-
cangdvel, atingida”. Depoimento no video Lina (Sdo Paulo, 1993)

de Aurélio Michiles e Isa Grinspum Ferraz.

Abstract: This one is a summary of the discussions that we have done
in the Course of Design of Interiors, of the University Center Fine arts
of San Paulo, on the need to spread Lina Bo Bardi’s contributions on

the relations between Crafts and Design.
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Resumo: Este é um resumo das discussdes que temos feito no Curso
de Design de Interiores, do Centro Universitdrio Belas Artes de Sao
Paulo, sobre a necessidade de divulgar as contribuicées de Lina Bo

Bardi sobre as relagdes entre Artesanato e Design.
Palavras chave: Designer - Belas Artes - Design de Interiores - Arte-

sanato - Identidade cultural

(*) Nelson Rodrigues da Silva. Mestre em Educacédo, Arte e Histéria

da Cultura. Especialista em Histéria da Arte.

Actas de Disefio 13. Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo. pp. 193-196. ISSN 1850-2032



