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Los objetos en el proceso historico del
Disefo Industrial

Jesis Olmedo Castafio Lépez y Carmen Adriana Pérez
Cardona

Reconociendo los objetos

En el reconocimiento del objeto, Francois Dagognet
(1992:17), nos sitda en el conocimiento objetual como
reflexion epistemoldgica del mundo exterior; es decir, el
estudio de los objetos como multiplicidad infinita de for-
mas de existencia de la materia y de la conciencia. ;Cémo
lograr, entonces, a través de los objetos la aprehension
del mundo sensible del Disefio Industrial?

Ahora bien, como proceso activo y de interpretacién, el
estudio de los objetos posibilita descubrir y re-significar
el disefio y la cultura objetual desde el anélisis y la critica
de los objetos, en sus diferentes épocas desde expresién
histérica, suscitando de esta manera, juicios particulares
sobre lo sensible, en sus asociaciones con el desarrollo.
En este sentido, la investigacién centrada en el mundo de
los objetos, puede abordar problematicas en el orden de la
reflexién epistémica e histérica, tanto en el d&mbito local
como regional del disefio. Para ello, se hace necesario un
acercamiento de tipo sistemético a la investigacién, que
logre dar claridad teérica a las tendencias del disefio en
su relacién con el desarrollo histérico, los movimientos
y procesos; es decir, que el estudio de los objetos se
plantea desde las caracteristicas de lo estético-formal
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comprendidos en el campo del discurso de la funcién
préctica del diseno.

El representar la realidad a través de los objetos, posibilita
un encuentro con el reconocimiento y la experiencia con
los signos, los simbolos, los objetos; ya que las civilizacio-
nes se han manifestado a través de su existencia, por sus
utensilios y sus instrumentos. Ahora bien, si el objeto ha
sido modelado por el sujeto, el resultado de su operacién
no puede quedar en la sombra, no se puede minimizar su
materialidad ddndole prioridad obligada solamente a su
valor de uso, ya que como experiencia y conocimiento
sensible, plantea su desarrollo desde explicaciones histé-
ricas y estéticas que posibilitan su abordaje con enfoques
interpretativos e interdisciplinarios, integrados al andlisis
de la ciencia, la sociedad, el arte y la cultura. La historia
del disefio a través de sus objetos, designa y explica
como paradigma tendencial las realidades econémicas
y culturales en las cuales se encuentra inmerso.

Los objetos surgidos del diseiio en la historia
La historia, por lo tanto, dinamizadora de procesos so-
ciales, econdmicos y culturales, ha posibilitado a través
de la existencia y evolucion de los objetos, explicaciones
histéricas en sus relaciones con los procesos de humani-
zacion. Por lo tanto, abordar la historia desde sus diversas
épocas y periodos con respecto al desarrollo del Disefio,
nos muestra y ensefia cémo el concepto de objeto, de
artefacto y de producto en sus relaciones con el entorno
cambian a través del tiempo, ya que las reflexiones acer-
ca del disefio hacen posible una variedad de escuelas y
propuestas novedosas en cuanto al desarrollo produc-
tivo, aplicacién de materiales, adelanto tecnoldgico y
apropiacién social del contexto. Es asi, como “hay en la
historia del disefio objetos innovadores, proyectos, que
condensan en sf mismos e ilustran con claridad ejemplar
las rupturas de cada época”. (Selle, 1990:33)

El ser humano crea objetos y con éstos genera nuevas y
diversas relaciones con él y con el entorno. Esta creacién
de nuevos elementos hace que los pueblos se transformen
y con ellos todo su sistema de concepcién y produccidn.
El ser humano pasa de producir sus instrumentos con
las manos a producirlos industrialmente con la médquina,
trayendo grandes transformaciones; momentos en los que
se vivieron diversas dificultades desde los factores so-
cioeconémicos, tecnolégicos y culturales en relacién con
los partidarios y los opositores a los cambios productivos.
Laindustrializacién, y en particular la divisién del trabajo,
la produccién en cadena y la vinculacién del arte y la
industria venia con un desarrollo importante antes de los
siglos XVIy XVII, donde el manejo de la fuerza hidrdulica
es reemplazada por la fuerza del vapor, permitiendo de
esta manera nuevos medios de produccién que generarfan
innovaciones de todo tipo y en todas las dreas; estas inven-
ciones lograrian transformaciones de tipo social, cultural y
econémico. En este sentido “la divisién del trabajo como
proceso industrial de descomponer la fabricacién en varias
tareas, segin el economista Adam Smith (XVIII), harfan
mads rentable la produccién” (Bayley, 1992:13). Para la
época, las preguntas problemas se centran en jcémo hacer
madés humanas las cosas creadas, donde las relaciones ser
humano, objeto, fueran mejores tanto para el proceso de
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fabricacién, como para su uso? y donde el aprendizaje!
en el proceso de concepcidn, fuera fundamental para la
generacién y apropiacién de todos los cambios.

En algunos paises, el desarrollo y el encuentro del arte y
la industria, avanzaron y se posicionaron, inicialmente en
Inglaterra, Estados Unidos y Alemania. Simultdneamente,
para 1832 en Estados Unidos la ideologia de las comu-
nidades de Shakers, comunidades emigrantes de Europa
poseifan sus propias concepciones sobre austeridad e
igualdad, generando conceptos de perfeccion, pureza y
limpieza, lo que dio origen a mobiliario y objetos para
sus necesidades, donde su relacién forma-funcién, fue
reflejo de sus construcciones, siendo la funcionalidad su
sello bajo los principios de limpieza formal. En Europa,
la inquietud por la vinculacién del arte y la industria,
supuso el comienzo del disefio, promovido por diferentes
personas y en especial por un grupo constituido hacia el
afio 1845 por Henry Cole, arquitectos y artistas, quienes

pretendieron eliminar la brecha entre el arte y la in-
dustria, estimulando el gusto hacia las cosas; consi-
guiendo de esta manera que la Society of Art premiara
anualmente el mejor disefio ornamental y convencie-
ra a varios fabricantes para que vincularan artistas en
la elaboracién de productos (Salinas,1992:58),

para lograr en sus formas mayor calidad y atractivo fisico.
Al replicarse el manejo de la produccién en serie, se
adquieren en algunos productores conciencia de los
problemas de estilo, cambios que generan en varios casos
aceptacién, donde la copia funcionaba como elemento
generador de status, siendo pocos los paises que estaban
mds inclinados en adoptar una actitud practica hacia el
disefio, vinculando dentro de los procesos industriales,
como un elemento diferenciador en las creaciones obje-
tuales; caso concreto, Alemania, Francia, Italia, Inglaterra
y Estados Unidos. En Inglaterra, Henry Cole se esforzo
a través de una pequeia publicacién, Journal of Design
and Manufactures, aparecida entre 1849 a 1852, influir
en el disefio de la vida diaria a través del uso de medidas
pedagdgicas. Su trabajo buscaba principalmente orientar
la funcionalidad de los objetos por encima de los elemen-
tos representativos y decorativos. Cole? sugirié también
organizar en Londres una exposicién universal, en la que
se diera la oportunidad a las naciones de presentar la
diversidad de los productos, planteando la oportunidad,
como decia Cole: “Aprender a ver comparando” (Salinas,
1992:59), donde se proponian que visualizar lo que se
producia a nivel mundial, podria de alguna manera evitar
la creacién de objetos con malos disefios, inspirados en
malos principios. El desarrollo tecnolégico mostrado en
la primera exposicién universal por Estados Unidos en
diferentes equipos para el agro, el hogar y el entorno en
general, demostraban su capacidad inventiva y su evo-
lucién en los procesos productivos, donde los conceptos
se reflejaban en los objetos demostrando un avance en las
soluciones innovadoras, generando mayor aceptacién en
cuanto al concepto del disefio en la industria, permitien-
do hacer mas préctico el objeto.

Surge para la época un movimiento con el propésito de re-
novar las artes y los oficios donde uno de sus exponentes,
William Morris en 1861 funda en Inglaterra la empresa Mo-
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rris & Co quien posibilité el renacimiento del artesanado a
todo nivel y la aceptacién de las maquinas en su relacién
del arte y la industria de una forma coherente. En torno
a él se cred el asi llamado movimiento Arts And Crafts,
que se puede considerar también como un movimiento de
reforma social y de innovacién de estilo. Los integrantes,
realizan varias exhibiciones ampliando los manejos de
la técnica® y de los materiales, trayendo con ello cambios
sociales, productivos, para mejorar las condiciones de
vida®, las formas de produccién’® y el contexto objetual.
Por lo tanto, este movimiento favorece la estética reflejada
en el objeto y por ende la nocién de las formas, las cuales
se constituyen en una filosofia para el andlisis de concep-
tos y solucién de problemas en las representaciones del
arte en sus diferentes manifestaciones objetuales; partien-
do de la contemplacién, tal vez, de los "fendmenos de la
experiencia cotidiana” lo que despert6 una experiencia
sensible hacia las creaciones artisticas y objetuales del
momento. De ahf la necesidad de caracterizar lo estético,
mads como una experiencia, que actualmente se asocia con
el pensamiento y el conocimiento, que como un saber
interpretativo, como una capacidad practica del ser hu-
mano para mirar el mundo desde la sensibilidad, el arte
y la cultura. Un pensamiento estético o una experiencia
estética en interaccién con el sujeto social con el mun-
do de los objetos, con la realidad y con la construccién
permanente del conocimiento en general.

En 1900, alcanzé su mdxima expresiéon el movimiento
Art Noveau, teniendo como proceso importante en su
desarrollo el dominio de la metalurgia, en donde la
nueva clase social le apuesta, por el deseo de poseer lo
particular, lo tnico; en el afdn de establecer distancias
diferenciadoras con las demads clases, siendo producto de
la divisién del trabajo y de la apropiacién de los medios
de produccién, donde la proliferacién de formas atraia el
sentido estético. En el siglo XX, la creacién de objetos se
caracteriza por tomar las propias decisiones en las con-
cepciones socioculturales y estéticas, alejandose de las
concepciones aristocraticas. Después de la primera guerra
mundial se aspira a materializar los deseos mediante el
disefio de objetos, sirviendo a la vida doméstica, laboral
y ociosa, democratizando asi su uso. En Europa se gene-
ran nuevas formas de expresién en el afan de dar nuevas
concepciones de exploracién en situaciones précticas y
laborales. Desde este movimiento se perfil6 el nacimiento
en Europa del Movimiento Moderno®, siendo H. Van De
Velde uno de sus médximos exponentes. Se proponen
ideas nuevas donde la conexién entre forma y funcién
dan como resultado sus propuestas. El manejo integral de
la unidad formal, el concepto de linea como estructura, el
elemento de comunicacién en su disposicién espacial y el
uso del ornamento complementa la forma, reconociendo
que su funcién consiste en estructurar los elementos di-
sefiados, evidenciando en sus creaciones, el enlace entre
el arte y la técnica demostrando de esta manera cémo el
ornato puede hacer parte de la produccién seriada.

A partir de estos nuevos conceptos nace el tema de
normalizacién en Alemania y se constituye un grupo: el
Deutsche Werkbund’, manejando como lema el concepto
del funcionalismo desde la “perfecta y pura utilidad” (Sa-
linas, 1992:86) en los productos industriales, prevalecien-
do lahomogeneizacién en un modelo claro de produccién

en serie®, ddndose la desaparicién de los adornos; siendo
las formas lisas y pulidas las que exhibian la elegancia
de la época y cuyo objetivo era fundamentalmente la
expansion de la economfa por medio de la exportacién
de sus nuevos disefios.

Contagiados por estos cambios hubo varios personajes, el
mads destacado fue “Peter Behrens considerado el primer
Diseflador Industrial profesional” (Salinas, 1992:90) él
cual realizé su trabajo en la AEG (Sociedad General de
Electricidad) donde elaboré una serie de productos como
teteras, ventiladores, interruptores, dando un manejo
entre la forma, la apariencia fisica y la técnica de manera
integral teniendo como resultado el reconocimiento de
sus productos en el medio. Con estos aportes y cambios
se asume una postura racional frente a las concepciones
y procesos, surgiendo asi en 1919 la escuela Bauhaus®
en Alemania y Vkhutemas'® en la Unién Soviética; éstas
retoman y crean de los movimientos anteriores conceptos
filoséficos. Su propuesta se da desde los procesos de en-
sefianza dejando un gran aporte para la implementacién
de nuevos programas a nivel mundial. Una de sus direc-
trices era “conseguir que el arte y la técnica formaran una
nueva unidad acorde con su tiempo” (Burdek, 1994:28).
El ser humano debia desarrollar nuevas formas de vida,
donde los conceptos bdsicos en la construccién de sus
modelos respondieran a las formas y técnicas de pro-
duccidn, al material y a las relaciones que se generaban
con el usuario.

En los afios 20 hacen presencia en la modernidad nuevas
vanguardias de expresién e incorporando nuevas prac-
ticas en los desarrollos tecnoldgicos de los oficios. La
Escuela Bauhaus, por ejemplo, desarrollé dentro de los
procesos de ensefianza el manejo de la expresién creativa,
la apropiacién de los materiales, la comprensién de la
naturaleza, la estructura, las relaciones y combinaciones,
haciendo que el estudiante en su proceso adquiriera
conceptos fundamentales para la creacién novedosa de
elementos. La produccién de la escuela se enfocé en ob-
jetos utilitarios en su relacién directa con los procesos y
los costos, lo cual favoreci6 el énfasis social. Gran parte
de lo planteado en la escuela permitié que permaneciera
en el tiempo con su pensamiento, Gropius!! su director,
el cual postulaba “un objeto viene determinado por su
esencia” (Burdek, 1994:34), siendo la visualizacién de sus
funciones practicas puestas en escena su mayor aporte.
Con estos pardmetros cambiaron los conceptos de es-
pacio, de forma, de estructura donde la relacién de las
partes, con el todo y el todo con las partes fortalecieron
su importancia, afianzdndose en la concepcion integral
del objeto. La situacién politica del pais obligé a que la
escuela desapareciera; sin embargo, el manejo de sus for-
mas, trascendieron el &mbito internacional mediatizado
por el tiempo. De otro lado, en Estados Unidos a partir
de 1918 se experimenté un gran desarrollo tecnolégico
en todos los campos de la produccién, la normalizacién
redujo los costos de los productos, y el manejo de pie-
zas intercambiables se convirtié en un aporte ingenieril
aumentando el posicionamiento de los productos en el
mercado. Una de las concepciones que tomé fuerza en
esta época fue la aplicacién de las artes en los objetos
cotidianos donde el simbolismo ganaba importancia en
relacién con la industria. Hacia el aflo de 1928 se “habla
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sobre la importancia del disefio para una economia diné-
mica” (Bayley, 1992:51), los productos con caracteristicas
fisicas y funcionales llamativas tienen mds opcién de
ser adquiridos que otros que no las poseen, donde la
apariencia fisica se vuelve un atractivo primordial en
la adquisicién.

En este sentido, en los afos 30, la creacién de objetos
influidos por el disefio generaban ganancias y los em-
presarios competian por la apariencia de sus productos
y el Disefio Industrial no sélo significaba concepto de
estética sino concepto de venta, ubicacién y promocién.
Es asi como el manejo sencillo de las formas se ve comple-
mentado por la apropiacién de los materiales, aplicando
en los artefactos diferentes conceptos, en los cuales las
formas cambian su estructura, generando transforma-
ciones en el disefio convencional, esto y la unificacién
del consumo da origen al Styling'?, permitiendo que
los mercados se agilizaran a partir de las caracteristicas
fisicas de los objetos realizados desde el concepto de
apariencia. Esta estrategia permite la recuperacién eco-
némica de EE.UU, los fabricantes logran reactivar sus
ingresos, por ende la produccién y la mano de obra. Estas
posturas hicieron que disefiadores como Henry Dreyfuss,
generaran nuevos planteamientos en el funcionamiento y
la adaptacién de las mdquinas al hombre, en los cuales,
estas debian ser disefiadas desde adentro, relacionando
las partes internas con las externas.

En el mundo se estaba dando una integracién del Disefio
Industrial en todos los niveles, surgiendo diversas inter-
pretaciones; en los afios 40 se dan nuevas apropiaciones
de los materiales, siendo estos expuestos con mayor
claridad interpretativa, haciendo uso de manera mads
6ptima de sus cualidades. También se evidencian los
avances tecnolégicos en los productos desarrollados. El
discurso del disefio giraba alrededor de la productivi-
dad, la racionalizacién y la estandarizacién; los paises
con maés florecimiento en esta época fueron los escan-
dinavos donde las representaciones estaban dirigidas
a objetos ttiles en el contexto habitacional. El manejo
de formas orgdnicas, las nuevas percepciones, la utili-
zacién de texturas, la funcionalidad y el apilamiento
lograron que se generara identidad local. La reduccién
de mecanismos permiti6 que la medida de los objetos
cambiara posibilitando la integracién funcional con la
espacial. Las distintas creaciones lograron dar un sello
a la personalidad de los disefios de cada regién. Un caso
de resaltar en Alemania es el de los hermanos Braun los
cuales se hacen cargo de la nueva linea aerodindmica
de disefio en 1951, abordando el tema de desarrollo de
producto, a partir de conceptos como la buena forma,
la perfeccion en sus acabados y la funcionalidad; desde
entonces, su recorrido en el campo del disefio ha sido
exitoso apoyado principalmente por la investigacién y
desarrollo alrededor de los conceptos de disefio.

En los cincuenta y los sesenta surgen nuevas formas en los
objetos dadas a partir de los avances en materiales deri-
vados del petréleo, donde los plédsticos generaron nuevos
manejos en los colores y formas generando riqueza visual
en los productos; en esta época nace el concepto del
desechable permitiendo una utilizacién momentédnea del
objeto, facilitando algunos usos. Los paises que habian
vivido el proceso de la guerra tenfan como compromiso
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social salir de la depresién y la expresién creativa les dio
la forma de potenciar la produccidén objetual.

Se plantean, entonces, nuevas propuestas en relacién
con los productos, que recoge todas las manifestaciones
surgiendo un nuevo estilo, cambiando en este periodo
radicalmente la visién tecnoldgica. La economia plani-
ficada y la produccién cuantificada generan un aumento
en la produccién en serie teniendo un concepto sobre el
manejo del consumo. Los objetos disefiados facilitaban
las funciones en los distintos entornos. Se combinan
elementos de la moda y el arte, emergiendo nuevas
composiciones a partir de los cémics, la publicidad y la
ciencia ficcién; el surgimiento de este nuevo estilo, “el
pop”, se aplica de forma diversa en el entorno cotidiano.
En los afios 70 el concepto de tecnologia apropiada, postu-
la una dependencia tecnoldgica y transferencia de disefios
en los paises en via de desarrollo, se da una biisqueda por
la identidad y la transformacién de los objetos a partir
de los valores propios de las regiones. La apropiacién de
maquinaria agricola fue un paso importante para lograr
ciertos avances; sin embargo, se cuestiond el proceso sur-
giendo la necesidad de crear sus propias mdquinas segin
sus necesidades. En los paises desarrollados el disefio
continda su posicionamiento logrando la vinculacién
de materiales y el manejo de conceptos en la creacién,
el proceso, el producto, el envase, la informacién y el
posicionamiento en el mercado, donde se comprende el
proceso integral de disefio. Los objetos disefiados sufren
transformaciones y mimesis, se presentan desajustes entre
la forma y la funcién, manejando de manera combinada
las superficies, colores y texturas, el pop art influye en
los artefactos integrado a los espacios; un personaje
caracteristico de esta época es Ettore Sottsass, quien in-
fluy6 en realizar un disefio més ambiental y humanista,
generando el estilo memphis siendo su inspiracién ele-
mentos étnicos. También se desarrollé el Disefio a partir
de subculturas surgidas de la calle donde la inspiracién
y el estilo apropian conceptos populares.

En los afios 80, la integracién de las funciones, el manejo
de los espacios abiertos, la mezcla de los materiales y las
formas asimétricas conservan el manejo de las propor-
ciones, permitiendo una exploracién formal del espacio,
facilitando las comunicaciones entre espacios modulares,
donde se enfatiza la sencillez, la suavidad y la auste-
ridad, siendo la opcién de materiales intercambiables
resultado de la limpieza y comunicacién del Disefio. En
esta época el disefio es una expresion del consumidor,
el material empleado resalta el cardcter del objeto, con la
diversidad en su uso de metal, vidrio, madera y pldstico;
se fortalecen los objetos disefiados y su cardcter propio
revive los conceptos de alta tecnologia, donde los en-
tornos y las formas se reducen cumpliendo las mismas
funciones. Se desarrollan en los artefactos las funciones
indicativas con el manejo de iconos, color, contrastes,
texturas y formas, las cuales hacen parte integral del
mismo. Esto se ha evidenciado en la generacién de los
diversos electrodomésticos haciendo mads agradable su
uso, humanizando el lenguaje de los diversos productos
generando elementos inteligibles.

En los afios 90 se fortalece la importancia de manejar el
ciclo cerrado de vida del producto siendo una responsa-
bilidad de todos los creativos, el desempefio del disefio
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en la empresa es tarea de todos los departamentos. Esta
participacién hace que el producto se resuelva con los
requerimientos necesarios para su produccién, posicio-
namiento y reutilizacién, el minimalismo continua su
auge evidenciado en la sencillez del tratamiento formal,
funcional y estructural, la utilizacién de nuevos materia-
les con opcién de diversas interacciones permiten una
variada creacion de objetos, de funciones y de formas. En
esta época cada disefiador impone su estilo creando y po-
sibilitando la personalizacién de los objetos. Lareduccion
de mecanismos en su tamaiio logrado por los desarrollos
tecnolégicos hace que la portabilidad de objetos facilite al
usuario diversas acciones como la comunicacion, la diver-
sién y el ocio facilitando a éste su interaccién con otros.
El manejo de la tecnologia cada vez es mds comprensible
donde los objetos demuestran con su apariencia externa
la calidad y el servicio futurista. Los conceptos de pro-
duccién limpia, de alimentacién verde, de reutilizacién,
de clasificacién, cobran mds importancia, siendo estos
elementos garantia para el consumo. También se ve
fortalecida en esta época la expresién de la cultura y el
significado real del objeto, donde se dotan de referencias,
de tradiciones y de historia, con el fin de dar a las crea-
ciones sello de identidad.

Es asf como en la actualidad el progreso tecnoldgico y
cientifico demuestra como ilimitada la capacidad del ser
humano para responder a los nuevos y sucesivos proble-
mas que el tiempo, el espacio y el entorno le plantean.
La industrializacién ha incrementado ampliamente el
efecto de la actividad del disefio, transformando en su
proceso evolutivo las técnicas, los procesos, los concep-
tos, los objetos y los tamafios, y por ende, la cultura y al
hombre; por lo tanto con el Disefio se puede interpretar,
comprender e intervenir la sociedad a la que aspiramos
complacer en un futuro. Ante estos cambios, el hombre
crea soluciones asegurando su pervivencia, su desarrollo
individual, social y comunitario; mejorando la calidad
de vida y respondiendo de la forma mds adecuada a las
transformaciones que suceden en el medio, debido a que
en estos momentos de globalizacién e incertidumbre
todos los mercados consumidores y productores, deben
ser mds exigentes con los productos y servicios. La fuerza
del cambio socio econémico, tecnolégico, ambiental y
cultural, permite la gran competencia en la generacién
de productos innovadores, con su espacio en el mercado,
para que ofrezca al consumidor el mejor servicio, satis-
faccién y funcionalidad ya que los productos podrdn
permanecer en el mercado si su desarrollo cuenta con
pardmetros de calidad, innovacién y estética.

Notas

1. Se promovié la creacién de escuelas en 1837, el Royal College
of Art como primer paso educativo dado en Inglaterra, dentro del
proceso de aprendizaje y conexién entre el arte y la industria. Con
la apertura de esta escuela se abren diecisiete mds.

2. Funcionario britdnico comprometido con la idea de promover el
disefio, se propone con su grupo buscar principios estéticos para
dar al publico lecciones de buen gusto orientando la funcionali-
dad de los objetos, la clasificacién de los productos a los cuales
les demuestra algin principio adecuado para su construccion.

3. Uno de los representantes en el dominio de la técnica es Michael

Thonet (1796-1871) el cual logré doblar madera maciza a base
de vapor de agua, siendo ésta una auténtica innovacién en la
produccion en serie de muebles. La silla fue de las que mads se
produjo hacia 1910.

4. Entre 1860-1870 se mejoran las condiciones del trabajo, se cons-
truyen sillas y se consideran las posturas fisiol6gicas para mejorar
organicamente el asiento y el respaldo para los diferentes oficios:
conductor, dentista, secretaria entre otros. (Gilli, 1978:415)

5. Fue en esta época donde se establecieron las primeras normas de
seguridad, obligando a cubrir los mecanismos de las mdquinas
para prevenir accidentes; estas carcasas pocas veces tienen rela-
cién con la estructura interna. (Salinas, 1992:73)

6. El Modernismo 1890 1910 tuvo sus adeptos: en Alemania, Ju-
gendstil; en Italia, Floreale; en Espaiia, el Modernismo. En Aus-
tria, Sezessionsstil; en Francia, el Art Nouveau y en Inglaterra,
el Modern Style.

7. En 1907 surge una asociacién que agrupa por igual a artistas y
empresas, su representante Herman Muthesius, quien plantea la
conexion entre produccién industrial y artesanal. El objetivo de
estas asociaciones era influir tanto en el gusto del fabricante como
del usuario del producto de forma educativa.

8. Taylor sostenia que para una produccién eficaz los hombres debe-
rian trabajar de manera andloga. Henry Ford es uno de los ex-
ponentes norteamericanos de la cadena de montaje, en 1913
con la produccién masiva del modelo T, haciendo constante y
sincronizado el proceso esto reduce los costos de fabricacién.

9. La escuela surge tras la fusién de la Escuela de Artes y Oficios
con la Escuela Superior de Artes Pldsticas.

10. Talleres Superiores Artisticos y Técnicos del estado en la Unién
Soviética.

11. Walter Gropius Arquitecto que trabajé como ayudante de Peter
Behrens conoce al gran duque de Sajonia-Weimar déndole la
posibilidad de sustituir a Henry Van Velde en la direccién de la
academia de Artes y oficios con esto se inicia la Bauhaus. Deja
Alemania llega a Harvard a la escuela de arquitectura donde in-
cluye en los planes de estudio los principios de las subdivisiones
fundamentales.

12. Loewy Raymond su méximo representante 1929 esta tendencia
nace después de los afios de la gran depresién en EEUU, bajo
estas circunstancias los fabricantes solo podian competir por la
apariencia del producto puliendo los contornos, se transforman
los muebles a partir de carcasas bien dimensionadas. Este estilo

perdura hasta los afios 40°.
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La funcion social del disefno: émito o
realidad?

Paola Andrea Castillo, Ricardo De Los Rios y Ana Luzardo

Actualmente y como parte de las discusiones alrededor
de la carrera de disefio, se plantea como idea importante
el tema de la funcién social del disefio, lo cual ha llevado
a debatir si éste realmente debe o no cumplir con ella. Es
as{ como esta premisa se ha convertido en una condicién
ideoldgica de la disciplina. Sin embargo, lo que creemos
que representa es realmente un mito infundado en el
dmbito del disefio.

En consecuencia, es de nuestro interés determinar si
realmente existe ese mito y quienes lo crean y lo difun-
den. De esta manera, partimos de las premisas del autor
y disefiador Ratl Belluccia, que en su libro EI diserio
grdfico y su ensefianza publicado en 2007, aborda lo que
él considera las ilusiones y desengafios existentes en el
disefio gréfico, las cuales son impartidas en las escuelas
y corresponden a actuales creencias de los disefiadores.
En relacién con la funcién social se plantea lo siguiente:

e La ilusién
El disefio contribuye a mejorar las condiciones de vida
de la gente y promueve el progreso y los valores social-
mente beneficiosos.

¢ El desengaifio
El disefno no tiene fines propios y no posee autonomia
ni objetivos particulares. El disefio es un medio de
produccién no es una hermandad ideolégica.

Partiendo de este hecho, y como lo sostiene Belluccia,
lo primero que debe indicarse es que indudablemente
todo objeto disefiado y por tanto el diseflo, desempefia
funciones sociales, puesto que repercute e influye so-
cialmente, indiferentemente al mercado al que alcance.
Sin embargo, a este tipo de funcién social no es al que
generalmente se dirige el debate.

Dividiendo el mito en tres partes, se observa una primera
variable en la cual se le atribuye al disefio una misién;
donde se considera que el disefio tiene fines ttiles y po-
sitivos para la sociedad y que debe mejorar la vida de la
gente. De esta manera, se cree que debe estar orientado a
mercados masivos y a solucionar dificultades de indole
humanitarias.

Asi, en el ambiente educativo, cuando se habla de la
“funcidn social del disefio” se hace referencia a proyectos

cuyos fines son ttiles y positivos para la sociedad pues
no persiguen un objetivo primordialmente comercial ni
de ganancia econémica; son disefios “puros” destinados
amejorar la calidad de vida de la gente. (Belluccia, 2007,
p- 33).

En segundo lugar, se cree que el disefiador debe estar
regido por principios éticos que no le permitirdn realizar
trabajos que atenten o vayan en contra de estos, lo cual
responde a el hecho de considerar que de esta forma
el disefiador estd fallando a sus fundamentos morales,
olvidando de esta manera que el disefio responde a las
necesidades especificas de un cliente que esté de acuerdo
ono con sus propositos. El disefio es una herramienta en
un sistema complejo de produccién, lucro y mercado.
De ahi que, el disefiador no disefia lo que quiere, sino
lo que le es encargado. De esta manera, los fines socia-
les éticos de un encargo no dependen ni deben estar
influenciados por la vision moral del disefiador. Como
afirma Belluccia:

Los fines del trabajo los fija el comitente, quien tiene
objetivos propios, y esos fines pueden ser el consumo,
la guerra, la huelga general, etc. El perfil del disefio en
una sociedad estd condicionado por el perfil de quie-
nes lo demandan. Sin demandas externas el diseflio
pierde toda razén de ser, pues carece de plataforma
propia. (Belluccia, 2005)

Y por tdltimo, la creencia del disefio como un vehiculo
de progreso, esto orientado desde un suefio industrial
progresista con lo cual se considera que:

El disefio es un medidor del progreso de una socie-
dad, una sociedad que acude a los disefiadores es
mejor, mas evolucionada, menos primitiva, mas in-
teligente, porque el disefio es racional, es eficaz, es
planificador, no deja las cosas libradas al azar ni a los
gustos espontdneos, y al favorecer la vida cotidiana
de las personas también la embellece. El disefio es,
para este punto de vista, bueno en si mismo, jamés
hace dafio. (Belluccia, 2007, p. 38)

Sin embargo, el disefio cumple con fines benéficos a la
sociedad en cuanto el comitente asi lo decida y lo solicite
de lo contrario no, pues el disefio sin un cliente y sin un
encargo no existe por si mismo. Por lo tanto bajo la nece-
sidad del cliente “se disefia un periédico anarquista como
uno conservador; desde automoéviles contaminantes hasta
envases ecolégicamente correctos; desde ropa sofisticada
hasta sillas ortopédicas; desde viviendas populares hasta
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