la materialidad ha de tenerse en cuenta en su relacién
directa con la representacién.

Hechas estas reflexiones previas parece interesante pre-
sentar la tesis de Villafafie (1996) donde trata de explicar
la naturaleza de la imagen, para quien el concepto de
imagen comprende otros &mbitos que van més alléd de los
productos de la comunicacién visual y del arte; implica
también procesos como el pensamiento, la percepcion, la
memoria, en suma la conducta. La idea de la cual parte
es que toda imagen posee un referente en la realidad
independientemente de cudl sea su grado de iconicidad,
su naturaleza o medio que la produce.

Aqui entramos entonces en la esfera de la imagen repre-
sentada que a diferencia de la imagen mental se constitu-
ye en vehiculo de comunicacién, por lo tanto en lenguaje.
La percepcion y la representacién visual, responsables
de la modelizaciéon icénica, se basan en una serie de
mecanismos sui generis que confieren a la imagen esa
especificidad que la caracteriza y distingue de otros tipos
de productos comunicativos.

Del anélisis visual de la realidad, el emisor extrae un
esquema preicoénico que recoge los rasgos estructurales
mads relevantes del objeto de la representacidn.
Lareflexién tedrica se vuelve cada vez sobre el fenémeno
de la imagen. Estamos inmersos en la era de la imagen,
la palabra se reacomoda y encuentra un espacio al lado
de la imagen.

La imagen siempre ha tenido fuerza en la conformacién
de 1 imaginario colectivo, pero es durante el transcurso
del siglo XX que se ha instalado por primera vez la lucha
entre palabra e imagen, y también la dicotomia entre ver-
dad y razén: la imagen como sede de la verdad (a partir
de la aparicién de la fotografia) pero también como ente
de norazén. La razén continta estando de lado del logos;
la imagen del lado de la expresién.

La imagen no sdlo es eficaz sino que trasciende su pro-
pia eficacia, es una fuerza social que actia sobre la vida
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simbdlica de la sociedad, independientemente del valor
funcional. Visto de esta manera, jcuéles son los mecanis-
mos sobre los que se articula la funcién de comunicacién
de la imagen?

Se califica a la imagen de polisémica por lo tanto no
necesariamente asociada con la claridad, pero la comu-
nicacién es también ambigiiedad, confusién, ideologia,
deseo y contradiccién. Estos constituyentes del acto co-
municativo aparecen en la imagen incluso como recursos
expresivos. No existen respuestas cerradas, podemos
advertir en las reflexiones de diferentes autores, cuan
abiertos estdn los esbozos. La confrontacién y la polémica
son modos de acercar mayores precisiones.
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Ressonancias na arquitetura das
escritas, desenhos e cenografia*

Maria da Conceigdo Pereira Bicalho

As palavras e as coisas

Permito-me fazer referéncia a estreita relagdo entre as
palavras e as coisas partindo da experiéncia teatral em
cenografia: a possibilidade e a necessidade de confron-
tar o verbo a visualizagdo de um contetido, remetendo
a andlise das potencialidades de ambos. Deste jogo
resultam sintaxes muito distintas que exigem selegdes
e diferenciagdes gramaticais e tonais muito especificos.
Para um estudioso do desenho, desenhista, escritor ou
ator envolvido com as especificidades de seu trabalho, o
saber diferenciador dos usos técnicos —antes poéticos— de
cada vogal, silaba, cor ou nuance convocados, remetem
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a lugares distintos porque geram novas frases, outros
conceitos.

Chegar ao osso, apurar estruturas com as quais o pensa-
mento possa transitar limpido e assentar sobre o conjunto
das variadas texturas que resultardo na forma desejada da
apresentagdo definitiva, é saber que para que tudo possa
confluir tudo deve significar.

Trabalhar inteligentemente em equipe, que é da natureza
do teatro, tem como um dos seus méritos o abandono da
coisificagdo dos objetos.

Esclarego que ndo estamos defendendo a tradicional
postura do ensino de desenho nem da montagem texto-
céntrica e suas conseqiiéncias para a atuagdo do ator tais
como adestramento, memorizagdo, fala impostada, etc.
Investigo a palavra e a imagem sob a forma adequada ao
que se deseja mostrar. Hd em ambas uma capacidade de
receptdculo de sentido, condigdo da escrita em formar
tramas, —daf a autonomia do texto escolhido, que através
de seus signos invade todos os espagos em que tenha sido
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visto, ouvido ou pronunciado. Na mesma intensidade,
ocorrem possiveis mutagdes abertas pela énfase sonora,
aliada a entrada de objetos cenograficos —também muté-
veis em sua conformagdo e usos potenciais.
Acompanhei como profissional do desenho de ilustragédo
literdria, com grande atengdo as metodologias de monta-
gem teatral de Joaquim de Sousa Andrade?, por Antonio
Hildebrando, desde as leituras iniciais e preparatérias na
formacdo do elenco para a montagem de O Guesa erran-
te. Interessei-me na escrita como trama, que de maneira
abrangente se expande em imagindrio aberto a recepgao
do leitor, pretexto também para aparar as nogdes de bi-
dimensionalidade e tridimensionalidade entre: escrita,
desenho e cenografia.

Busco situar a fraternidade das linguagens tendo como
partida os objetos do mundo —do matérico ao espiritual.
Falar da capacidade de encontro entre as artes e suas es-
pecificidades para percorrerem por outro viés os mesmos
suportes, e irem além, sem se perderem em identidades
truncadas.

Multidimensionalidade do pensamento

Um escritor, através de sua literatura, acondiciona na
linearidade da escrita a tridimensionalidade do mundo.
Ele busca uma realidade através de artificios da lingua-
gem na criagdo das fabulagdes. Interessa-nos, abordar
o trabalho teatral como etapa final e de recomposigao
da tridimesionalidade perdida num processo que parte
dessa planificagdo da forma escrita, na qual hd a queda
vertiginosa de uma gota de tinta sobre um cartéo.

Sobre este ultimo aspecto, nos referimos a liquidez volu-
mosa do nanquim recebida pela finura planografica dos
papéis que lhe impordo uma nova condigdo: a matéria
fluida é aparada em bandeja no exato momento de sua
explosdo. Esta entdo se transforma em figuragéo e executa
sua trajetéria da tridimensionalidade para a superficie de
linearidade traduzivel. Desta nova condigéo, que tem o
plano como suporte é que novamente se levantard a voz
que sussurrou na inteligéncia do autor.

Assim também, um desenho aparado pela folha, se com-
parado ao mundo da escrita, surge em sua inteireza como
um eco invertido. Chamamento para fora e além do signo
que curiosa ou paradoxalmente reacende o encontro do
plano com a esfera. A superficie e a profundidade: tela
de sempre novas projegdes, que em solo firme libera-nos
do apego dos pés ao chio.

O espaco e o tempo

Cenografar o texto de Sousandrade foi um processo que
permitiu reencontrar outros tempos persistentes entre
outros espagos: atravessamento da expansdo para fora
dos suportes e suas projecdes para o mais longinquo do
olhar. Ejetar vozes de arquivos esquecidos.

O engendramento das formas provocado por esta expe-
riéncia de montagem teatral alcanga repercussdes nos
coragdes e mentes daqueles que por ele passaram, ou se
deixaram trespassar.

A escolha do texto. A capacidade de, na sua leitura, tocar
as vivéncias latino-americanas inscritas em suas varias
superficies e camadas. Trazer de volta as muitas energias
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de um mundo do século XIX, através da revelagdo de
imagens que se inflam no espago para em seguida —e
ap6s a encenagdo— desaparecerem deixando um rastro
de siléncio.

Texto, desenho, encenagéo. Eis o nascimento do teatro.
A criagdo de um espaco entre tempos. Hd, na adaptacgio
teatral, certa insatisfagdo com a escrita e de seu espelha-
mento diante do plano (o desenho) como tnicas tentati-
vas de acercamento da realidade.

O teatro, tdo antigo quanto os primeiros desenhos e
simultaneamente as primeiras escritas, constantemente
se redefine e atualiza, porque é do impalpdvel que se
levanta a voz da arte, como dos corredores quotidianos
no prédio da EBA/UFMG se levantou o cendrio para o
surgimento do Guesa errante.

Nesse estar entre, o privilégio das Artes Cénicas e das
Artes Pldsticas de poderem ocupar qualquer dos dois
lugares, ora num, ora noutro: escrever como quem dese-
nha... desenhar como quem escreve. Atuar como quem
desenha, e escrever como quem apruma uma idéia, cria
arquiteturas... Ocupar espagos... A volta ao trnsito ante-
rior das artes: origens cooperativas. Expansdo de riquezas
sutis e impossiveis de executarem-se unicamente dentro
das préprias linguagens.

A magia da adaptacdo teatral consiste em destacar de um
plano escrito uma trama. Seu papel: ser papel, suporte
das experiéncias do corpo. Ser o aparo momentaneo de
um movimento para frente no tempo.

Passado no presente. Foi assim Sousdndrade. Fomos com
ele os guesas... Suas errdncias... Fomos com eles —e cada
um a seu modo— um texto novo, por um semestre, tdo
antigos e tdo atuais quanto Joaquim de Souza Andrade.
Essa flexibilidade, condigdo de um corpo ator, é um dos
aprendizados da mente de um poeta. Entdo, ser poeta
e ator passa a ser a forma possivel de se encontrar no
mundo —sendo mundo de representagdo, apresentacgao,
condigdo: transcendéncia.

E imprescindivel, na atualidade, dar nomes precisos
as coisas. Tal como nas leituras preparatdrias do Guesa
errante, um més passado na diversidade dos coloridos
de um tnico verso! Por que vivemos hoje no limiar de
mudangas profundas advindas dos novos meios tecno-
légicos e que repercutem em todas as areas de conheci-
mento, agdo e produgdo humana, ndo podemos deixar de
considerar as superficies de contato entre cada elemento
da arte. A cultura adapta-se aos processos de desloca-
mento de valores e correntemente o faz esvaziando seus
significados. Apesar e em funcdo disso faz-se necessdrio
uma pratica que vise o apuro na tentativa de apresentar
novas dimensées de um texto.

Encontramo-nos sob o dominio do caos e verificamos que
nos orientamos como num dnico tabuleiro de um jogo:
terminada uma partida, reinicia-se outra e em seguida
outras, alterando morosa e imperceptivelmente as mo-
vimentagdes sobre os campos.

Desenhar é atuar, mas atuar cenograficamente implica
algo mais que a simples metafora —implica aplicar con-
ceitos como o de agdo fisica desenvolvida por Grotowski®.
Quando a metdfora servira a poesia, sua maneira era
diferencial daquela em que servird & imagem. E servir
aqui pode tomar seu amplo sentido seméntico de ajuste,
ndo apenas de prestar-se ou escravizar-se a.
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Para um leigo, o mais visivel é o que ressalta. Para nos,
produtores de imagens, o apuro do olhar é a busca incisi-
va do estudo que se volta inteira para o aprofundamento
das questdes especificas da linguagem visual. A paixdo
pelo teatro ensina desde muito cedo, a limpar-se dos
excessos, maneirismos pessoais, um aprendizado que,
se direcionado para o ensino do desenho também no
conceito de acdo fisica, pode vir a transformar toda a
atividade artistica que inclua esta linguagem.

O acordo com os objetos

Trabalhar em arte é ainda ler, pesquisar, experimentar.
Depois, discutir, calibrar idéias. Seu rigor consiste em
dissecar cada novo elemento que se apresenta em seu
didlogo com os elementos j4 existentes. Usar do mesmo
rigor na leitura de um texto ou de um plano cenogréfico:
ligdo nimero um —nunca fazer concessées ao amorfo ou
simples decorativismo. Se das novas relagdes entre os
objetos surgem novos significados, por que abrir méao
desta relagdo intrinseca e natural das linguagens e de
sua condigdo de unir forma e contetddo?

De todas as artes, escolher o teatro é ter a pretensdo de
lidar com todas elas: cénicas (arquitetdnicas), visuais
(plésticas, cinematograficas), literdrias em verso e prosa
(sem dispensar a musica para além da sonoridade dos
textos). Quando Kandinski*, em seu livro Do espiritual
na arte convoca a leitura das catedrais para falar do
compacto intersemiético como exigéncia de suas cons-
trugdes, chama nossa atencio para tal associagdo de
linguagens. Da mesma maneira, inaugurando sua parti-
cipagdo na Bauhaus, remete-nos a diversidade de usos e
experimentagdo de materiais, levando em consideragio
sua readequacgdo a designs que suportem, resistam a sua
condigdo de apari¢do em cena.

A cenotécnica, engenharia de mise-en-scéne, é por seu
lado uma arte a parte no teatro, aproximando-se inu-
meras vezes da criacdo de um escultor-arquiteto. Ndo
apenas pelos objetos criados, mas principalmente pela
sua expressividade a partir da incidéncia de luzes e tons
quentes e frios capazes de transportar ator, cena e ptiblico
a outros mundos.

Aliar diregd@o, metodologia e ensaios, é outra arte que se
apreende, impregna e remete a uma visdo analitica. A
troca de experiéncias entre metodologias na preparagdo
do Guesa errante, foi de tal forma enriquecedora que
leva-nos a repensar outras possibilidades de atuagdo
conjuntas. Exercicios de pesquisa em teatro sdo de tama-
nha abrangéncia e densidade signica que quase sempre
presenciamos, jd nas provas e metodologias de Antonio
Hildebrando, esquetes se transformarem em cenas ou des-
dobramentos poéticos de algum trecho em andamento.
Reconhecer a habilidade de um diretor na provocagéo de
acdes capazes de trazerem a tona o melhor de cada ator é
um premio a parte na participagdo coletiva.

Por outra via, na turma de tépicos especiais, suporte de
montagem para o Guesa errante, vivemos momentos de le-
vantamento de materiais inovadores para o trabalho com
o desenho sob a condigdo de montagem teatral. Assim,
foi feito um levantamento filmogréfico com a temédtica do
teatro —jd que hé intimidade histérica nas duas artes— e
acessamos arquivos de imagens que propiciaram a com-
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preensdo de todos das variantes cenograficas existentes,
tanto no teatro de sombras, como nos figurinos e aderegos.
Com todo este material em méaos, caracterizar os persona-
gens grifados por Antonio Hildebrando, em sua escolha
dramatdrgica, levou-nos, e a mim particularmente, a
entrar nas iconografias religiosas de pinturas sacras, etno-
graficas —uma vez que o texto passava pelos Andes latinos,
pela Amazonia peruana e brasileira— no crack de 1920
da bolsa em NY e principalmente no desafio de pensar a
paisagem pela referéncia das inscrigdes geogréficas e ge-
olégicas —os geoglifos dos antepassados pré-colombianos
que tanta margem déo a reflexdo da arte contemporéanea.
Outro desafio foi pensar a nudez das vestimentas dos
indios, sob c6digos antropofdgicos que nos aproximaram
de vertentes tropicalistas e de natureza urbana da arte pop
e de sua resignificagdo contempordnea em penetraveis
—de ultimissima hora’— nas barreiras textuais da morte
do Guesa, tudo isto executado em tecidos e tintas ndo
muito utilizadas na academia, antes das intervengdes
das Artes Cénicas.

Abandonando o acesso a arte pelo via da critica, rea-
lizamos a partir da produgdo cenogréfica outro acesso
aquela, o da producdo, seja na execugdo das mantas para
os personagem Arthur bispo e Voz da América ou na re-
sultante abstragdo da pintura dos macacdes vista em agdo
e gerando um movimento de linhas méveis enriquecidas
pela coreografia dos atores em cena.

Momentos privilegiados de ver um desenho em movi-
mento, ndo sendo mais animagéo cinematogréfica, surgi-
ram de experimentacdes gréaficas adequadas ao corpo dos
atores, na representacdo do cortejo espanhol, dialogando
com os painéis dos manuscritos que relatam a dominagéo
Inca pelos espanhéis. Aqui, investigamos a forte heranga
ocidental na presencga do livro manuscrito sobre as for-
macdes culturais em questdo no texto de Sousindrade.
Elaboragdo de maquetes, cabegas de arame, (armacgdes
de esculturas), xilogravuras para impressdo em tecido,
animag0es precdrias como resgate de processos alterna-
tivos em Photoshop troxeram-nos momentos de grande
prazer e material inesgotdvel para pesquisa e desloca-
mentos técnicos.

Consideragdo a parte, cabe ainda relatar que sobre a na-
tureza coletiva da execugdo de tudo o que foi proposto
como elemento cenogréfico: objetos, aderegos, maquiagem
e figurino, contaram com felizes contribui¢des de todo o
elenco que se instalou no atelier improvisado de Artes
pléasticas nas salas do Prédio das Artes Cénicas em de-
zembro de 2007. Em homenagem a tal investida, fomos
brindados com uma exposicdo especial quatro meses
depois na Mostra das Profissdes, evento anual da UFMG
e aberto ao publico estudantil da capital, nos dias 28, 29
e 30 de abril. Fechando tudo com alguns detalhes de ma-
quiagem ainda na referéncia do desenho, podemos dizer
que o site aberto para troca de informacgdes e pesquisas
dos componentes da montagem do Guesa errante é o
reservatério de uma enciclopédia em processo sobre a cul-
tura latino-americana para novos usos nas Artes Cénicas.
Pela prépria natureza da criagdo grafica e demanda de um
produto ja finalizado, a turma de Artes Gréficas-Projeto,
convidada a participar desde o inicio, perdeu o ritmo de
criacdo por ndo poder freqiientar os ensaios dos sdbados,
dia em que todos poderiam ter sentido a riqueza dos
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estdgios alcangados semanalmente. Apesar disto, varias
pecas gréficas ensaiadas em sala apresentaram qualida-
de digna de serem expostas em duas das mostras Linha
grafica na Biblioteca Universitdria da UFMG por quatro
meses consecutivos: de dezembro 2007 a margo de 2008.

A experiéncia da imersdo

Toda vibragdo provocada no publico por uma montagem
teatral traduz um envolvimento de todos os elementos em
cena: atmosfera, clima, ritmo, coreografia, concentracéo,
alternincias de siléncio e vozes que demonstram a in-
teireza dos corpos em agdo. Ao contrério da lentiddo ou
agilidade da ocorréncia dos fatos no dia-a-dia, a conden-
sacgdo destes componentes é conseguida nas alternincias
de energias dispostas diferencialmente a cada ensaio. A
exigéncia de uma disciplina de trabalho, a capacidade
de comunicacgdo na antecipagdo do que pode levar cada
ator a responder com prontiddo cada papel é um processo
que exige experiéncia e um fino trato de um diretor com
o que hd de mais importante e pessoal nas relagdes de
trabalho, o didlogo.

Simpatia e afetividade aliadas a percepgdo dos limites
e poténcias dos atores nem sempre se constituem como
tnica férmula de alcancgar a vontade de agir do elenco.
Acompanhar a criagdo de uma montagem, por outro lado
apresenta-se como o lugar privilegiado de insergdo de
toda a equipe de assisténcia de um diretor.

Nem mesmo quando assistimos os documentérios sobre a
metodologia de trabalho de grandes autores cinematogra-
ficos conseguimos absorver a dimenséo do envolvimento
e energia, dispostos na lapidagdo das cenas e do con-
junto da montagem que demonstra o aspecto visiondrio
através do qual o diretor passa a processar a limpeza, as
transicoes, as aberturas e antecipagdes para a seqiiéncia
narrativa em sua forma mais elaborada.

Trabalhar cada ensaio com a maestria de saber dosar a
cada encontro mais dados, dividir imagindrios e selecio-
nar na agdo o melhor dos movimentos —com os quais,
muitas vezes nem mesmo o ator tem consciéncia e sabe
lidar— é ver um espetdculo a parte. Da mesma forma,
acelerar agGes amorfas, cortar cenas e falas anteriormente
tdo bem estudadas, rearranjar, deslocar, mudar o tom,
abrir méo de detalhes em fungdo do inesperado e algu-
mas vezes com a ferocidade de um cagador e sua presa,
foram alguns dos shows que assistimos na gestagdo da
producdo teatral empreendida pelo artista e professor
Antonio Hildebrando e sua equipe de estudantes atores.
O teatro, muito mais que apenas o espetdculo apresen-
tado, fornece este lugar de imerséo e apuro tdo desejado
pelas artes visuais contemporaneas. Dai a disciplina
da arte ndo poder ser tratada apenas como hierarquia e
obediéncia. Daf a distingdo de autoridade “de fato”. Dai
a liberdade adquirida pelo ator como agdo consciente,
longe da dureza e divisdo de um corpo cuja energia se
apresenta dividida. Dai a forga, o impacto, a surpresa
capaz de colocar o puiblico em suspensdo. O acordo técito
dos corpos na visualizagdo de lugares vislumbrados e
alcangados por mentes criativas.

O siléncio consentido pelo ptblico diferencia-se e trans-
forma-se em acgdo de corpos que se permitem estdticos
para que do espago se ougam outras vozes. Liberdade para
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ouvir, entremeados pela liberdade de participar, no caso,
quando das entradas da Escola de Samba Académicos do
Makeneyé®. Estamos novamente diante da verticalizagdo
material de um texto em nuances simultdneas a passear
pelos corpos em novo desenho que se sabe em processo,
a espera da quebra do tempo naquele espago através
do qual novamente caird sobre outras folhas de papel —
papéis que, coletivamente iremos reciclar daf a diante.

O acordo com o espago

Impossivel relatar aqui todo o aprendizado coletivo
que se processou na EBA no segundo semestre de 2007
renovado em 2008, e suas repercussoes sobre as vdrias
e posteriores apresentagdes com novas ocupagdes dos
espagos disponiveis seja no palco do Auditério da Rei-
toria ou no galpdo da ZAP-18, nas apresentacgdes para o
Projeto Rede Teia, ocupando salas de diferentes formatos,
ou ainda para o FIT —Festival Internacional de Teatro/
BH- e na cidade histérica de Diamantina com o evento
anual do Festival de Inverno da UFMG’.

Neste aspecto é que tomo finalmente a liberdade de uti-
lizar a comparagdo entre ilustrar livros e cenografar®. No
caso presente, de fato, e em primeiro lugar, foi o texto o
primeiro chamado. Ao livro ou ao teatro estdo disponiveis
vdrias concepgoes e espagos. A instauragdo em determi-
nado local ou pédgina, muitas vezes como condigdo ou
contingéncia, nem sempre é a escolha do criador. Para nds,
foi versatilidade e flexibilidade o que nos indicou quantas
novas formas de olhares existem ocultas no mundo da
adaptacdo teatral. Ndo escolhemos impunemente nossas
atuagoes e estas implicam em atualizar, adequar, modi-
ficar, transportar, transformar, reinventar diariamente.

Notas

1. Consideragdo sobre algumas das relagdes que se estabelecem entre

texto, desenho e cenografia na observagao da condigdo intrinseca e
atemporal da criagdo intersemi6tica no Teatro a propésito do texto
O guesa errante de Joaquim de Sousa Andrade, na montagem do
Professor Antonio Barreto Hildebrando, doutor em Artes Cénicas
da Escola de Belas Artes da UFMG.
A incorporagdo pela EBA do curso de graduagdo em Teatro
tem presenteado a todos nds, artistas pldsticos, visuais, atores,
aspirantes a cendgrafos, performers, com os exercicios didrios e
ensaios no patio e no entorno, cada vez mais intensos de semestre
a semestre, com a alegria e o rigor experienciados e tdo necessdrios
a criagdo de novos conceitos.

2. Souzandrade - Joaquim de Souza Andrade. Escritor brasileiro
(Maranhdo em 1832-1902). Considerado um dos precursores do
Romantismo brasileiro, foi referéncia para o movimento tropi-
calista brasileiro nos anos 60. Em O guesa errante, relata mitos
e lendas da América latina como valores culturais, permeados
pelas mudancas ocorridas no fim do século XIX e inicio do XX.

3- Grotowski - Jerzy Grotowski, teatr6logo inventor do “teatro pobre”
e de métodos de preparacgdo do ator - sem figurino, sem musica,
sem texto, sem iluminagdo. Tem como eixo o ator vivo, presente
da acdo actoral.

4. Kandinski, Wassili. Pintor cubista, percorreu védrias movimen-
tos da pintura de vanguarda, do futurismo ao concretismo atuante
também em cenografia. Escreveu vérios textos fundamentais para

a andlise das imagens.
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5. A diregdo de Antonio Hildebrando nas alteragdes ritmicas no
ensaio geral foi brilhantemente concluida na solucgdo das tran-
sigbes espago-temporais com investidas sobre os elementos jd
existentes e melhor dispostos sobre o texto.

6. O teatro contemporaneo conta desde René Clair com a abertura
para a participacdo do publico. No contexto das vanguardas do
inicio do séc. XX, esta abertura era feita com uma dose de choque
para quebra de hébitos extremamente arraigados. Na montagem
de Antonio Hildebrando deparamo-nos com o oposto: é o carioca
alegrando-nos com uma das mais belas festas de nossa cultura, ja
esquecida de sua exuberancia.

7. A maior prova desta capacidade aparece-nos com uma segunda
versdo do Guesa errante no projeto “Quarta doze e trinta”, ocupan-
do o palco da Reitoria, no Campus da UFMG. Alteragdes de atores
no elenco, cortes e adequagdes de cenas, inclusdo de elementos
novos, outra iluminagdo, novas medidas, outras proje¢des. O
teste de resisténcia dos materiais na arquitetura destas nossas
construgdes: outras surpresas, novas revelagoes.

8. Tentativa de abordar as condigdes para os processos criativos
entre as dreas em questdo, apesar de implicito o conceito expan-

dido de ilustragédo, anteriormente restrito a drea de Artes Gréficas.
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Formando disenadores de interiores
del Siglo XXI con planes de estudio del
Siglo XX

Julia Virginia Pimentel Jiménez

Introduccién

El disefio hoy en dia debe estar en situacién de reflejar
las condiciones histéricas, culturales y tecnoldgicas. El
disefio, al contrario que el arte, necesita de un fin préctico
v lo encuentra ante todo en cuatro requisitos: ser funcio-
nal, significativo, concreto y tener un componente social.
En las escuelas de diseflo no sélo se aprende a proyectar;
se aprende a pensar, a instrumentar la propia inteligencia
con una serie de ideas que luego se reciclan e incorpo-
ran en procesos productivos de distintas especies. La
universidad tiene que cumplir la funcién de formacién
superior del ciudadano.

El disefio es una actividad que se relaciona con las no-
ciones de creatividad, fantasia, inventiva e innovacién
técnica. Entre el puiblico predomina a menudo la idea
de que el proceso del disefio es una especie de acto de
creacion de tal modo que hoy se habla de que el nuevo
disefio estd subordinado al talento creativo del disefiador.
La formacién de los futuros disefiadores implica aprender
a pensar en contextos mds amplios de relaciones, conlleva
ocuparse seria y profesionalmente de los materiales y
de sus alternativas, del despilfarro y del empleo de los
recursos, del reciclaje, de la utilizacién reiterada, de la
sustitucién. Implica también cimentar las bases para una
mayor sensibilizacién de cara a una relacién reciproca
entre hombre y medio ambiente, entre entorno natural y
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artificial, entre pasado y presente, tradicién e innovacion,
entre identidad cultural y objetivos globales.

Avanzar en la ensefianza del diseflo quiere decir profun-
dizar en esta linea de rigor cientifico, considerando las
diferentes fases circunscritas a la proyeccioén (aspectos
culturales, econémicos, tecnolégicos, ambientales, estéti-
cos, estratégicos, empresariales, etc.) que se establecen en
el disefio de un producto, ya sea un espacio o un objeto.
El futuro de la disciplina pasa por investigar, interpretar
y proponer modelos de ensefianza que hagan posible la
confrontacién creativa e innovadora del disefio con la
racionalidad industrial y econémica, potenciando una
aproximacién holistica, dirigida a generar, encontrar y
sistematizar un determinado equilibrio cultural. Una
auténtica cultura proyectual capaz de crear una sinergia
entre la l6gica de la industria y la economia, a través de
una creatividad aplicada a las condiciones que la socie-
dad y el entorno exigen.

Una de las preguntas mds importantes cuando se aborda
la problemaética de c6mo ensefiar el disefio de interiores
es la siguiente; ;Se podrd en algiin momento a cambiar
los actuales planes de estudio, o se seguird formando
los disefiadores del Siglo XXI con planes del Siglo XX?
La primera distorsién en la problemadtica académica del
disefio —y de cualquier proceso de formacién superior—
es el protagonismo abusivo de la accién docente, sus
métodos, técnicas y planes pedagdgicos. Tal tendencia
constituye una desviacién en la medida en que no pres-
ta atencién al proceso de capacitacién real: centra la
atencién sobre uno de los medios (la docencia) y elude
u olvida la verdadera meta (el aprendizaje). El docente
desdefia el eje troncal de la experiencia: el desarrollo
de capacidades auténomas del aprendiz adulto, o sea,
responsable y con metas propias.
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