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Os modos do fazer: configuracées na
cultura material grega classica e no
design contemporaneo

Lucia Acar

“Com toda a probabilidade, cada habilidade e cada filo-
sofia ja foi descoberta muitas vezes e muitas vezes nova-
mente sucumbiu”’.

Esta observagdo de Aristételes parece mostrar que a his-
téria das idéias e das praticas, registra momentos cicli-
cos que, de tempos em tempos, retornam modificados,
adaptados, inseridos em seus novos contextos, por ca-
minhos, trilhas e temas inesperados.

Nenhuma arte se produz no vazio. O mesmo se dd com
a producdo de artefatos. Ambos precisam de referentes
e precisam estar inseridos em um sistema de signos que
lhe gerem sentido e significado.

Nenhuma prética deve reivindicar para si a génese de
seus procedimentos, pois aquilo que a constitui e que
lhe dé existéncia jd estava por assim dizer, instaurada
em praticas anteriores, que promovem uma rede de in-
tercdmbios e multiplas relagdes atuando num mesmo
lugar. O lugar do fazer.

A “ficgdo do lugar préprio”? uma espécie de solo vir-
gem, sem vestigios, ndo permite o reconhecimento de
que “todo lugar préprio é alterado por aquilo que, dos
outros, ja se acha nele™?.

Nao hd divida, ndo hd cobranga, apenas uma compla-
céncia proporcionada pela satisfagdo de perceber em
noés a humanidade da qual fazemos parte, em toda a sua
forga. Uma unidade dindmica de identidade e diferenga
que permeia todas as realizagoes.

A questdo é o tempo. Trans-formacgdes histéricas e cul-
turais atravessam o fio que vincula a Grécia ao mundo
moderno (ou seria melhor contemporaneo?), reformu-
lando crengas, prdticas e hdbitos, que pela inspiragdo
das musas, constroem e preenchem os espagos da vida.
Desde os primérdios o homem cria objetos e imagens
visando uma comunicagédo e interagdo com o ambiente
que o cerca, codificando e transmitindo suas mensagens.
A cerdmica grega, as artes rupestres e outras manifesta-
¢oes culturais e artisticas exemplificam a necessidade
humana de uma produgéo formal de objetos cotidianos,
equilibrando a arte e a tecnologia. A forma e a funcao.
O papel do designer na configuragio dos artefatos que
compdem nossa cultura material é hoje objeto de muitas
reflexdes por parte de tedricos, profissionais e pensado-
res da cultura, visto ser a sua prdtica um elemento inte-
grador e gerador de significados e sentidos, que moldam
e influenciam os processos de construgdo do mundo em
que vivemos.

A visdo do design como um processo cultural, um fazer
que é inerente ao humano, permite uma compreensio
das implicagoes e influéncias que esta atividade exerce
na sociedade. Uma atividade em constante construgéo e
que estd a servico de uma produgdo que visa a realiza-
¢do de utopias, atendendo e criando demandas.

O potencial criador do design em um cendrio constante-
mente em mutagdo, onde recursos tecnolégicos e as exi-
géncias mercadolégicas se impdem, exigem do designer
uma percepgao agucada e um “ouvido” apurado as mul-
tiplas falas. Precisa promover solugdes para usudrios e
mercados dvidos por objetos que atendam seus desejos
praticos e estéticos. E esta é sem divida a grande forga e
responsabilidade do designer.

Se é como Platdo afirma, “o que ndo temos, o que nos
falta, eis os objetos do desejo e do amor™?, os designers
nunca ficardo sem trabalho...

A dificuldade em separar o design, da arte e do artesa-
nato, e a sua capacidade em sintetizar beleza e utilida-
de promovendo o equilibrio entre razdo e emogéo, cria
uma espécie de sintonia com a forma de producio da
cultura material grega:

“O sentimento da forma e do ritmo, da precisdo e da
clareza, da proporcgdo e da ordem foi o fator central da
cultura grega; colaborava na forma e no ornato de cada
vaso ou jarro, de cada estdtua ou pintura, de cada tem-
plo ou timulo, de cada poema ou drama, de toda a obra
grega no terreno da ciéncia ou da filosofia.

A arte grega é a razdo manifestada: a pintura grega é a
légica da linha; a escultura grega, o culto da simetria;
a arquitetura grega, a geometria do mdrmore. Nao hd
nenhuma extravagincia de emogdo na arte do tempo
de Péricles, nenhuma bizarria de forma, nenhuma ten-
déncia para atingir novidades por meio do anormal ou
do estranho; o objetivo nédo é representar apenas a crua
realidade, mas apanhar a luminosa esséncia das coisas,
retratando as possibilidades ideais do homem.

Na visdo grega a arte era antes de tudo um adorno dos
costumes e modos de vida: os gregos faziam questdo que
seus vasos e utensilios, lampadas e arcas, mesas, leitos e
cadeiras fossem ao mesmo tempo tteis e belos; a elegan-
cia ndo prejudicava a forga®.

Ao que hoje chamamos de 'arte grega', precisamos ve-
rificar que hd uma diferenga bem radical entre nés e o
pensamento dos antigos gregos. Até no que tange ao que,
por nés, sdo consideradas 'obras artisticas' que para os
gregos sequer eram vistas como 'obras de artistas'. Ndo
havia, entre eles, nenhum conceito equivalente ao que
nds hoje entendemos por 'arte'.

Existe uma separagdo entre a obra e o utensilio. Toda
criagdo pode ser pensada como uma produgdo, seme-
lhante a fabricagdo do utensilio, porém o artesanato vis-
to como um produto manual em oposigdo ao produto
fabril, ndo cria uma obra do ponto de vista ontoldgico
da arte, entendida como origem da obra de arte e do ar-
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tista. O produto artesanal é uma obra, no sentido estrito
do termo.

O conceito grego de techné, que costumamos traduzir
por arte, ndo fala da realizagdo de artistas, mas de uma
atividade humana fundada num saber fazer. Aquele que
tem uma arte detém um saber que orienta em uma pro-
dugdo.

Naéo significa um artesanato, uma arte no sentido moder-
no e de modo algum um desempenho meramente técni-
co. Designa um modo de saber, de ter visto, reconhecer
o que estd presente diante de nés enquanto tal.

As mesmas obras que hoje fazem parte do acervo dos
grandes museus e mobilizam e encantam milhares de
pessoas, que sdo reverenciadas e consideradas as gran-
des 'obras de arte' e as mais belas produgdes do género
humano, no periodo em que foram realizadas, possuiam
fungdes ndo sé estéticas, mas essencialmente praticas.
Hoje sdo apenas para fruicdo estética. Um vaso de ce-
rdmica grega ndo é mais utilizado para guardar vinho,
uma estdtua de um deus ndo serve mais para rituais.
Curiosamente, respeitando-se as devidas diferengas, o
espremedor de frutas de Philippe Starck também nao
estd na cozinha, onde devia ser o seu lugar, mas na es-
tante da sala e em local bastante visivel.

A producio artesanal grega

Podemos considerar como uma produgdo artesanal gre-
ga todas as atividades de transformacdo dos produtos
naturais, como a agricultura, uma vez que no vocabu-
lério grego ndo havia uma palavra que fizesse a separa-
cdo entre estas atividades. Esta falta de uma palavra que
designasse especificamente uma atividade e outra nos
convidam a pensar na diferencga entre estes dois setores
apenas por uma questdo formal, uma vez que o campo-
nés, além da producdo como artesdo, também exercia a
fungdo de comerciante.

De certo modo podemos tragar um retrato do mundo
artesanal grego, mas seu verdadeiro peso econdémico, a
rentabilidade dos ateliés e sua organizagdo interna nos
escapam.

Infelizmente os registros disponiveis sdo bastante frag-
mentados e dispersos. As referéncias literdrias, frequen-
temente se referem mais a vida agricola. A iconografia
é um pouco mais abundante: representagdes de ateliés
sobre vasos dticos de figuras vermelhas, trabalho dos
'potiers' de Corinto sobre placas de terra cozida (terra-
cota) e representagdo em vasos funerarios®.

Sabe-se que era um mundo muito diversificado, pouco
homogéneo, tanto social quanto economicamente, onde
se podem distinguir alguns espagos de praticas.

Os espacos artesanais

O Oikos familiar

A palavra grega mais aproximada de 'familia’ é oikos,
que no entanto se relaciona ao conjunto de pessoas —pa-
rentes ou ndo, senhor e escravos— que vivem sob um
mesmo teto. "O oikos ateniense tinha como meta a auto-
suficiéncia econdmica. Social e politicamente, porém,
nenhum oikos era uma ilha nem podia ser'"”.

No oikos familiar se fazia uma parte do trabalho agri-
cola, o téxtil, (em 1&, linho, algoddo) que constitui uma
parte tradicional dos erga gynaika (trabalho de mulher),
do qual existem representagdes e descrigdes. Uma parte
a 14 bruta ou filée, tecidos, era vendida no mercado e
eram formas rusticas de producgdo, mas se elas se mul-
tiplicavam em um s6 lugar, seria uma concentragdo 'in-
dustrial', que se ligava a uma parte da vila.

A integracdo do artesanato ao dominio rural é o mesmo
na ceramica, como nos mostram os ateliés de Keramar-
ques em Thasos e que sdo contemporaneos da fabrica-
¢do de anforas Thasianas talvez desde o fim do séc. V.
As anforas eram certamente fabricadas nos dominios
agricolas que dispdem de argilas adequadas.

Boutique - atelier

O ergasterion® derivado de ergazesthai (trabalhador) se-
ria um nome mais correto para se referir a este outro
espacgo de producdo.

As casas de habitagdo e o lugar de trabalho se mistu-
ravam a maior parte do tempo. Na maioria das vezes
essas butiques eram pequenos espagos, pouco ilumina-
dos, abertos sobre a rua, caracterizando uma espécie de
comércio.

Em uma vila, as ergasterias se agrupavam geograficamen-
te sem que houvessem regras uniformes. Algumas vezes
do lado de fora da vila havia uma espécie de periferia
artesanal, com corredores de talhas de pedra e quartei-
roes de poitiers, trabalhos de pedra e de artesdos que
se ocupavam da transformacdo dos trabalhos agricolas
(o vinho ocupava de 5 a 6.000 ha. de terra). As ligacdes
com o campo permaneciam fortes. Havia também ins-
talagbes nas vilas, a I’ecart du centre, como em Corin-
to, onde os arquedlogos balizaram de 'Potter’s quarter'
um conjunto compacto de ateliés (mas que podiam ser
também habitagdes) associados a exploragdo de argila®.
Mais perto de Atenas, estd o 'quartier industriel' que se
instalou ao sudeste da dgora do Pireu®.

Esses espagos reservados eram os prot6tipos do urbanis-
mo socialmente diferenciado onde promoviam de inicio
a proximidade a matéria prima - seja porque é do lugar e
estd em uma rota de facil comércio, como também favo-
recia a proximidade com a clientela instalando-se perto
dos principais rotas de mercados.

Existia uma grande diversidade sécio econdmica e ca-
tegorias bem definidas. Havia uma do tipo “artesanato
da pobreza”!!, onde a mdo de obra em cada atelier era
pouco numerosa, e o artesdo podia trabalhar sozinho
para cobrir todas as necessidades correntes a custo e
preco reduzido. A remuneracdo sendo a imagem de suas
préprias necessidades. A importancia dessa populagédo
é que, apesar da abundéancia do numerdrio (dinheiro)
em circulagdo, Atenas, no final do séc. V podia passar
por uma vila de produtos baratos onde se encontravam
muito dos melhores precgos da regido.

Ao mesmo tempo hd um 'artesanato dos mestres de
oficio' onde o patrdo é um homem de arte que dispde
dos meios necessdrios para ser a cabega dos ateliés de
maéo de obra mais importante, onde o trabalho pode ser
diferenciado. O que se pode conhecer melhor é a pro-
dugdo artistica, bronzes e cerdmica. Neste tltimo setor,
em particular, pode-se fazer distingdes entre muitos ti-
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pos de ateliés que podiam ter de 20 a 30 empregados.
Acrescente-se que é neste espago que se devem colocar
os esforgos de produgdo social de Atenas que represen-
tam as exceléncias dos artesdos da Acrépole.

H4 ainda uma dultima categoria, a dos 'artesdos pro-
prietdrios', que faz a utilizacdo (séc. V) da méao de obra
servil: a constituigdo de ateliés como fonte de investi-
mento para possuidores (homens de posses) que nédo sdao
diretamente profissionais, mas que querem aproveitar
da venda de produtos fabricados!?>. Podem-se notar, os
exemplos conhecidos pela sdtira politica de Atenas dos
ateliés de Tanneus de Cléon™.

Os grandes trabalhos ptblicos constituem o dltimo as-
pecto visivel do mundo artesanal no século V, mas in-
felizmente as informagdes sdo mais escassas do que as
do século IV, apesar da celebridade das construgées ate-
nienses do “século de Péricles”. Trata-se essencialmente
de edificios religiosos dos quais a construgéo é frequen-
temente um 'jogo' politico, a exemplo reconstrucdo do
templo de Delfos', ap6s o tremor de terra de 548.

“Hé pedra no monumento!”*®

A luz grega

As raizes da civilizagdo ocidental estdo fortemente fin-
cadas em solo grego. Redescobrir a cultura grega é des-
cobrir as origens da cultura ocidental como um todo e
encontrar rafzes comuns.

Os antigos gregos se debrugaram sobre tudo, néo evita-
ram nenhuma experiéncia e ndo hd problema que ndo
tivessem tentado solucionar. O mundo antigo oferece
ndo apenas beleza e cultura, mas um modelo pratico de
desenho e técnica aos artifices contemporaneos. Seja no
design ou no comportamento, suas discussdes sdo sem-
pre atuais.

Aprendemos muito sobre as realizagdes gregas, da vi-
sdo épica de Homero a importdncia da liberdade do
discurso, do desenvolvimento da disciplinada mdquina
de guerra ao elogio do amor no Banquete de Platdo. Do
imagindrio mitico a Filosofia.

Como se ndo bastassem tantos ensinamentos, temos
também muitas manifestagdes dessa fascinante e atra-
ente cultura observadas em nossos comportamentos
como o culto ao corpo, os jogos, as artes cénicas e tantas
outras praticas cotidianas.

Mas, essencialmente, temos uma que de todas talvez
seja a nossa maior heranga: o sentido de liberdade!
“Fundamental em tudo que os gregos conquistaram era
sua convicgdo de que o bem humano sé era possivel
se os homens gozassem de liberdade nos seus corpos,
mentes e espiritos e se cada individuo humano limitas-
se sua liberdade particular. Um bom Estado, uma boa
obra de arte ou uma boa obra do pensamento somente
eram possiveis através do auto-dominio, do governo de
si mesmo do individuo livre”"’.

Design - um modo de fazer

“As coisas alteram-se espontaneamente para pior se ndo
forem deliberadamente alteradas para melhor”. Francis
Bacon (1561-1626).

Design é tudo! —alguns afirmam, mas se tudo é design,
nada é design. Entao, Sisifo’ rola a sua pedra sem che-
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gar a nada: o seu trabalho permanece sem mediacdo
com o mundo.

O homem constitui-se a partir de suas produgdes, no
seu fazer.

A cultura, entendida como um conjunto estruturado de
formagdes de artefatos que ddo sentido e constituem as
préticas sociais ndo examina apenas o trabalho, mas sim
como as pessoas se véem dentro do trabalho e como se
identificam socialmente a partir de suas praticas.

O trabalho néo se altera com o tempo, o que muda é o
modo de produgdo, os materiais, a tecnologia disponivel.
O design é um formador da cultura e é, ao mesmo tempo
também, um “produto midiatizado” desta mesma cul-
tura.

Mas, podemos entender o design como um campo reco-
nhecido da histéria da cultura, um processo de configu-
racgdo de artefatos, que estd presente em praticamente to-
dos os objetos que permeiam o cotidiano das pessoas das
mais variadas culturas e classes sociais. Uma atividade
que permite uma leitura das culturas onde identificamos
comportamentos, visdes de mundo, avangos tecnolégi-
cos e os valores estéticos da sociedade na qual se insere.
A anélise das formas de producédo cldssicas até as con-
temporéneas, visando compreender um processo de
configuracdo de objetos hoje conhecido como design, o
que se percebe é que ndo pode haver a tirania do novo e
sempre diferente pois o que se faz sempre se fez e sem-
pre existiu.

“Imitar é um ato legitimo”?°.

“A figura dos objetos de nosso cotidiano é resultante di-
reta ou indireta do contexto cultural que nos cerca e este
contexto é cada vez mais complexo e multifacetado. O
design é um dos intermedidrios entre as dimensdes cro-
nolégica e cosmoldgica e os diferentes protagonistas que
atuam neste espago. Neste sentido, a tarefa do design se
realizard através da configuragdo do vir-a-ser . E para que
isto ocorra é necessdrio mais que o conhecimento em
areas especificas do saber. E preciso o convivio e a com-
preensdo da trama cultural, o locus em que a persona se
identifica no seu estar no mundo”. Gustavo Bomfim

Notas

1. Aristételes. “Metafisica”, livro X. Tradugdo de Patricio de Azcara-
te. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 1999.

De Certeau. “A invencdo do cotidiano”, 2005.

fdem.

Platdo. “Banquete”.

a koW

Mario Curtis Giordani. “Histdria da Grécia”. Petr6polis. Ed. Vozes,

1972.

6. As pesquisas e escavacgdes de certos centros urbanos indicam a
rotina das “boutiques-ateliers” que circundavam os lugares
publicos (bairro industrial da agora de Atenas) e os grandes
trabalhos realizados nos santudrios.

7. Peter V. Jones. org. “O Mundo de Atenas - Uma introdugdo a
cultura cléssica ateniense. Editora Martins Fontes.

8. Em grego é o lugar onde se trabalha, boutique, atelier, fébrica.

9. Pierre Briant. “Les monde grec aux temps classiques”. Press
Universitaire du France, 1995.

10. Porto de Atenas.

11. Op. cit.
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12. Talvez pudéssemos estabelecer algumas semelhangas com a figura
do” empresdrior-capitalista” dos sistemas de manufaturas na
Idade Média.

13. Fabricantes de lampadas de propriedade de homens politicos de
grande influéncia no final do V século.

14. Querendo medir com exatiddo o centro do mundo, Zeus fez com
que duas dguias fossem soltas de lugares opostos da terra. Quando
o voo das duas se cruzou, ali bem embaixo o todo-poderoso
determinou ser o local —uma pedra situada nas cercanias do monte
Parnaso— do dnfalos, 0 umbigo do mundo. Anunciou entdo a todos
que dali ele entraria em contato com quem desejasse fazer-lhe
consultas ou pedir-lhe orientagoes.

15. Herodoto. II, 180, v62, 2.

16. Heidegger. “A origem da obra de arte”, 1987.

17. Edith Hamilton. “O Eco Grego”. Sdo Paulo. Landy Editora, 2001

18. Os deuses condenaram Sisifo a incessantemente rolar uma rocha
até o topo de uma montanha, de onde a pedra cairia de volta devido
ao seu préprio peso. Eles pensaram, com alguma razao, que ndo hd
punigdo mais terrivel do que o trabalho inttil e sem esperanga.

1

©o

. Aristételes. Metafisica. In: Cole¢do “Os Pensadores”. Sdo Paulo.
Ed. Nova Cultural, 1999.
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Educacion y desigualdad: lo que va de
ayer a hoy

Manuel Javier Amaro Barriga

“Si Instruyes bien a jévenes, podrias producir enciclo-
pedias; si los educas, podrias producir hombres”. Paulo
Freire

En el curso de la historia, se ha construido una gran
diversidad de teorias sobre la naturaleza humana, sobre
las caracteristicas, alcances y frutos de sus facultades;
se ha estudiado y propuesto respecto del derecho y so-
bre el deber, sobre la sociedad, sobre el individuo; se ha
puesto especial interés en los mecanismos y resultados
del progreso, la ciencia, el arte y las idiosincrasias parti-
culares que conforman a cada grupo humano, y, en todo
ello, la educacién, en todas sus modalidades y niveles,
ha jugado un papel fundamental en la fijacién de esas
ideas en las conciencias.

Sin embargo, y aunque en la época actual se considera la
educacién como un hdbito necesario en los individuos
jovenes, el concepto, funcién y objetivos de la educa-
cién han sufrido largos procesos para conformarse en lo
que hoy es y representa para la sociedad.

Durante siglos, practicamente hasta la culminacién de
lo que puede denominarse etapa de la cultura oral o
dgrafa, el acceso a la educacién 'formal' se ceiifa casi
exclusivamente a los sectores clericales y, en menor
medida, a los principes y cortesanos satélites. Para el
pueblo, analfabeto, no era en absoluto necesario, para
su vida cotidiana, saber leer y escribir. Su insercién y
desarrollo en el trabajo se basaba en la practica imitativa
de las actividades de los mayores. Todas las costumbres
relacionadas con el campo o la artesania y en general las
faenas diarias eran transmitidas generacionalmente y se
aprendian, consecuentemente, sin sistema alguno.

Es en realidad a partir de la Revolucién industrial y el
crecimiento de las ciudades cuando, por el requerimien-
to de mano de obra suficiente y capaz, se hace necesario
desarrollar un sistema educativo formal, pero no serd
sino hasta mediados del siglo XIX, con el surgimiento
de la especializacién y la divisién del trabajo, que se da
vida estructurada y sistemdtica a centros de ensefianza
al que deberian acudir, so riesgo de quedarse al margen
de la modernidad, segmentos de la poblacién inmigrada
a las grandes urbes que abandonaban el campo para in-
tegrarse a las entonces novedosas cadenas productivas.

Asi, y dejando a un lado el interés por la recepcién del
modus laborandi por parte de los padres, el conocimien-
to de las letras, el cédlculo y algunas técnicas basicas de
aplicacién inmediata fue adquiriendo un lugar protagé-
nico en las miras de los individuos que deseaban incor-
porase al empleo y contribuir al desarrollo econémico
de su casa y de su comunidad.

No obstante que para entonces se gestaban ya las ba-
ses de la escolaridad 'generalizada’, hubo de transcurrir
un perfodo, aun largo, para que el Estado advirtiera la
necesidad de destinar parte de sus ingresos a un sec-
tor educativo en ciernes. Resume Karen Chapman al
respecto: “Aunque entre 1870 (tdltima reconformacién
geopolitica y econémica de ese siglo) —periodo en que
en Gran Bretafia introdujo por primera vez la obligato-
riedad de la ensefianza— y la Segunda Guerra Mundial,
los gobiernos ya destinaban recursos a la educacién, y
la escolarizacién pasé de los diez a los catorce afios, la
educacién no era considerada una de las dreas priori-
tarias del abrigo gubernamental... las escuelas estaban
regidas por autoridades eclesidsticas o privadas... La
Segunda Guerra Mundial cambié esa actitud .

Cada sociedad de cada tiempo se ha formado un ideal
del hombre, de lo que debe ser, de lo que tiene que hacer
desde el punto de vista tanto intelectual como moral y
fisico. Un ideal que, aunque planteado o deseado para
todos los integrantes de una comunidad, va diferencidn-
dose de acuerdo con las condiciones particulares vividas
dentro de ambientes especificos. Sin embargo, la perse-
cucion de este ideal, al mismo tiempo uno y diverso, ha
sido, al menos en un plano teérico, uno de los objetivos
centrales de la educacién; un proceso que, idealmente,
debe ser determinado por la sociedad en su conjunto.
Pero, jes y ha sido esto asi?; jes la sociedad la que pla-
nea y decide el curso que ha de tomar la educacién y la
desarrolla de acuerdo con las necesidades del conjunto,
de todos sus integrantes, es decir, del multitraido y lle-
vado término del 'bien comtn'?; u jobedece su planifi-
cacién y realizacion a intereses de grupo para beneficios
igualmente grupales? ;Se organiza con fines evolutivos
del mismo hombre y, por ende, de la sociedad? ;Ocupa
acaso el hombre el eje de su misién? ;Es o tiende a ser
igualitaria?

Son algunas de las preguntas que se sitian en el centro
del debate y meditacién histéricos, por representar una
situacién de importancia insoslayable si se desea enten-
der la naturaleza y el curso de los procesos educativos
en las sociedades occidentales modernas; y es, en este
sentido, como puede darse el abordaje al tema, sobre
andlisis y reflexiones que si bien no pretenden delinear
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