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Procedimentos estrutural, construtivo,
coloristico e combinado: uma proposta do
design para a transformacao do
substrato téxtil

Maria Izabel Costa

Introducio

O design téxtil contempordneo prima, cada vez mais,
pela pesquisa e emprego de novos materiais, como
também pela transformacdo de diversos substratos em
estruturas e superficies téxteis com valor agregado.
(Costa, 2003).

Através de pesquisa realizada em laboratério experimental,
(desenvolvida no Departamento de Moda da Universidade
do Estado de Santa Catarina - UDESC) identificou-se
possibilidades de transformagdo do nédotecido! a partir
do material fornecido pelas empresas Freudenberg Néao-
Tecidos Ltda.&Cia, (industria alema pioneira na produgdo
de ndotecido com filial no Brasil), Fitesa S.A, Companhia
Providéncia Indtstria e Comércio e Thalia Ind. Téxtil
Ltda. Esta transformacéo téxtil foi organizada pelo emprego
de uma metodologia prépria que resultou na criagdo de
procedimentos intitulados de estrutural, construtivo,
coloristico e combinado.

Este texto apresenta a pesquisa desenvolvida com o
ndotecido visando apresentar os procedimentos de
transformacdo téxtil como elementos integrantes de uma
metodologia para a transformagdo do substrato téxtil.
Segundo a Associagdo Brasileira das Indistrias de Néao-
tecidos e Tecidos Técnicos (ABINT) o mercado de néo-
tecidos estd em pleno crescimento no Brasil e no mundo,
devido ao aprimoramento da tecnologia e emprego do
produto em diversas dreas. No setor de vestudrio, os
niotecidos sdo empregados, principalmente, como en-
tretelas, cuja fungdo é auxiliar na estruturagdo de roupas
em geral, porém, verifica-se uma lacuna quanto a sua
aplicagdo no d4mbito da moda. Por isso, procurou-se
transformar este substrato téxtil visando agregar valor
para utilizd-lo como tecido principal.

Bandeiras desta pesquisa foram empregadas em colegdes
de moda. Uma apresentada na 49* FENIT (Feira Inter-
nacional da Industria Téxtil) e outra na 2* SCFW (Santa
Catarina Fashion Week ). As amostras téxteis desta pes-
quisa também ja foram apresentadas na Techtéxtil Fint
South América (Feira Internacional de Naotecidos e
Tecidos Técnicos).

No ambito académico, este trabalho constituiu-se em
um exercicio de gerar novos conhecimentos na drea do
design téxtil a partir do experimento, andlise e registro
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dos métodos e processos de desenvolvimento do néo-
tecido aqui transformado.

Revisdo bibliografica

O termo nonwoven fabrics comegou a ser utilizado nos
anos quarentas, nos EUA, sendo sistematicamente tra-
duzido para outras linguas como: nichtgewebte textilien
em alemao, tissuss non tissés em francés, tecido nao-
tecido em portugiés, nonwoven em inglés, notejido em
espanhol, tessuto nontessuto em italiano e também em
alemado vilesstoffe (Aradjo, 1986, p. 633). Este termo
nonwoven fabrics foi criado para designar um amplo
grupo de téxteis produzidos por métodos ndo conven-
cionais, isto é, os produzidos por processos diferentes
da tecelagem, tricotagem, tufagem, coser-tricotar e
feltragem tradicional.

Hoje a definigdo correta e normatizada conforme NBR13370
pela ABNT (2002, p. 5) é “Naotecido é uma estrutura plana,
flexivel e porosa constituida de véu ou manta de fibras ou
filamentos orientados direcionalmente ou ao acaso,
consolidadas por processo mecénico (fricgdo) e/ou
quimico (adesdo) e/ou térmico (coesdo) ou combinagio
destes.”

Para a fabricagdo de um naotecido podem ser utilizados
diversos métodos. De modo geral, segundo Maroni (1998),
os métodos de fabricagdo derivam das tecnologias téxteis,
papel e extrusdo (plastico). As técnicas utilizadas nas
industrias, bem como as vérias combinagdes dos
processos estabelecidos, a partir de uma ou mais destas
industrias, formam entdo, a base para os processos de
fabricagdo dos naotecidos.

Contudo, de acordo com Rewald (1999), comum a cada
um dos sistemas, existem quatro principais elementos
ou fases de fabricacdo: selegdo / preparagdo da fibra,
formagédo do véu, consolidagdo do véu e acabamento. A
selegdo da fibra e sua preparagdo consistem na escolha
da fibra adequada para uma aplicacgdo especifica, de
tal maneira que o ndotecido final tenha propriedades
suficientes para atender sua funcdo desejada. Para a
producdo de um nédotecido podem ser empregadas
matérias-primas primdrias (fibras/filamentos puros ou
em mistura) e as chamadas matérias-primas secundédrias
(residuos e sobras de trabalho provenientes das industrias
de confecgdes, fiagdes, tecelagens, malharias, tapetes,
néotecidos, entre outros). A formagdo do véu refere-se
ao processo no qual a matéria-prima (fibras individuais
ou os materiais fibrosos) é disposta para formar a estru-
tura da tela ndotecida. A consolidagdo do véu consiste
na unido das fibras ou filamentos que podem ser reali-
zadas através de processo mecénico (fricgdo), quimico
(adesdo), térmico (coesdo). Os naotecidos, dessa forma,
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jé estdo prontos para utilizagdo ou, entdo, recebem
outros processos de acabamento/conversdo/transforma-
¢do como: corte em menores larguras e pegas, dublagem,
impregnacgdo, cobertura, adesivagem, tingimento, es-
tampagem, impressdo, dentre outras.
O estudo da orientagdo das fibras no véu teve particular
significincia devido determinar resisténcia, alongamento
e ruptura do véu nas diferentes dire¢des. Assim, por
exemplo, “o véu que apresenta as fibras depositadas na
diregdo longitudinal, apresenta uma relagdo de resis-
téncia cinco vezes maior que a disposi¢do transversal.”
(Costa, 2003, p.47)
Na transformacdo das novas bandeiras, houve preocupa-
¢do com a questdo da ruptura do véu. Muitas bandeiras
tiveram de ser reforgadas ou dubladas no sentido
perpendicular além de se empregar a criatividade para
se obter determinados efeitos estético.
Neste trabalho, a criatividade foi entendida como um
potencial inerente ao homem - ser consciente, sensivel,
social (Ostrower, 1989, p. 5), que implica na emergéncia
de um produto novo e funcional. Este produto é o re-
sultado de uma atividade criativa. Esta, por sua vez,
depende da habilidade de dominio especifico e da
capacidade de resolver problemas criativamente, que
nesse estudo, foi auxiliada pelo emprego de técnicas
especificas e de técnicas de criatividade, como a listagem
de atributos e a sinética.

A listagem de atributos visa analisar atributos de um

problema ou produto individualmente e, em seguida,

coletivamente, buscando alternativas em torno de cada
um deles.

Para realizd-la, deve-se seguir os seguintes passos:

o Separar as partes do objeto ou problema nos seus
menores componentes;

o Listar atributos, caracteristicas ou limitagdes do
objeto ou do problema em consideragdo;

o Usando a técnica da tempestade de idéias desenvolver
uma lista de modificagdes que poderiam ser feitas
para cada um dos componentes do objeto ou do pro-
blema e para cada um dos seus atributos. (Wechsler,
1998, p. 274)

Para favorecer o desenvolvimento de idéias, pode-se
utilizar uma lista de verbos proposta por Osborn (apud
Alencar, 1995) como: modificar, substituir, adaptar, des-
cobrir, aumentar, diminuir, inverter e combinar, que serdo
explorados no item a seguir.
Outra técnica que também contribuiu no processo de
criagdo de novas bandeiras foi a sinética, que leva a
buscar solugdes através de uma outra forma de raciocinio
que néo seja a logica.
A palavra sinética vem do grego e significa juntar ele-
mentos diferentes, aparentemente ndo relacionados
entre si (Baxter, 1998, p. 69). Em criatividade, este con-
ceito (sinética) foi desenvolvido por Williams Gordon
(Wechsler, 1998, p. 303), como uma maneira de auxiliar
a procura de solugées para um problema, apoiando-se,
basicamente, em analogias (ponto de semelhanca entre
duas coisas diferentes) e metaforas (figura de linguagem
onde o significado natural da palavra é substituido por
outro, em virtude da semelhanga subentendida). Desta
forma, a técnica possibilita, ao individuo ou grupo, per-
ceber a realidade de forma néo corriqueira.
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O emprego deste tipo de pensamento requer um certo
treino, pois geralmente, utiliza-se o raciocinio légico
para resolver problemas ou desenvolver as atividades
do dia-a-dia. Esta forma de pensar (légica), de certa
maneira, limita e impede de se aceitar com mais facilida-
de que o subconsciente e o inconsciente também trazem
contribuigées importantes, conforme aponta Alencar
(1995, p. 121), no processo criativo.

A sinética reconhece dois tipos de mecanismos mentais
que levam a resultados criativos: tornar o estranho, fa-
miliar (onde se busca, ao defrontar com um problema,
ver aspectos de problemas jé conhecidos, utilizando-se
de andlise, generalizagdo e analogia) e tornar o familiar,
estranho (o que implica em distanciar-se do problema,
distorcer ou modificar as formas de visualizagdo ou de
conceber a realidade).

Para favorecer o uso destes dois mecanismos bésicos, a
sinética sugere diversos tipos de analogias como: direta,
pessoal e por fantasia (Alencar, 1995, p. 22).

Na analogia pessoal, o individuo se coloca mentalmente
no lugar do processo, mecanismo ou objeto que pretende
criar. Por exemplo, para resolver o problema de falta de
resisténcia e buscar melhoria na aparéncia estética para
o ndotecido, se colocaria no lugar do ndotecido e se
tentaria responder as questdes: Se eu fosse um nédotecido
sem resisténcia, como me sentiria? O que eu poderia
fazer para ser mais resistente? E mais vistoso? Mais
atraente?

Na analogia por fantasia, que envolve a criagdo de
questdes ou solugdes ideais para o problema, a pergunta
poderia ser, por exemplo, como seria o nédotecido ideal
para aplicagdo em moda?

Por sua vez, a analogia direta, que foi a empregada nes-
ta pesquisa e por isso serd mais bem explicada posterior-
mente, consiste na comparagdo de fotos, conhecimentos
ou tecnologias paralelas. Esses paralelos sdo, na maioria
das vezes, buscados em situagdes da natureza e, por
isso, muito empregado na biénica.

Laboratério experimental

A pesquisa partiu do estudo de nove tipos de ndotecidos
fornecidos pela Freudenberg, préprios para uso como
entretela na confecgdo em geral, de composigdes
diversas, sendo que a maioria apresenta poliéster e
poliamida; um n&otecido a base de 80% de viscose e
20% poliéster, da empresa Thalia Ind. Téxtil Ltda; e um
ndotecido 100% polipropileno, da empresa Fitesa. Os
substratos téxteis sdo de vdrias gramaturas e composigoes,
que por suas caracteristicas originais ndo apresentam
(a maioria deles), compromisso com a resisténcia e ne-
nhuma preocupagdo com a estética téxtil e sua con-
seqliente aplicagdo na moda. Esta nova aplicagdo foi,
portanto, um constante desafio a ser alcangado e re-
gistrado ao longo desta pesquisa.

Para transformar artesanalmente este material, foi
realizado, num primeiro momento, um estudo sobre as
caracteristicas de cada matéria-prima (néotecido
original) para se conhecer o material com a qual se iria
trabalhar.

Apods o estudo tedrico, passou-se as experimentagoes
de transformagédo do substrato téxtil, visando torné-lo
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resistente, a0 mesmo tempo em que se procurou agregar
valores, transformando sua estrutura e superficie. Num
primeiro momento, amostras de 30 x 40cm (bandeiras
téxteis) foram desenvolvidas através de quatro (4)
procedimentos metodolégicos (construidos para esta
pesquisa), que agrupam algumas técnicas de de-
senvolvimento de tecidos que de certa forma apre-
sentam afinidades entre si no seu processo de for-
macao.

O procedimento estrutural caracteriza-se pela mudanga
de estrutura téxtil. Consiste na utilizacdo do tecido
néotecido que serd cortado em tiras, circulos, ou outras
formas para ser utilizado como matéria-prima no em-
prego de técnicas artesanais como o trico, tecelagem,
malimo artesanal, macramé, fuxico, etc. A nova bandeira
téxtil ndo apresentard mais a caracteristica de um substrato
ndotecido pois terd sua estrutura téxtil modificada,
passando a constituir um tecido tricotado, tramado,
amarrado,etc. Para a construcao destas novas estruturas,
deve-se cortar o ndotecido observando o sentido de
orientagdo da fibra no véu, visando proporcionar maior
resisténcia as tiras cortadas para evitar o seu rompimento.
O procedimento construtivo utiliza a sobreposigdo de
niotecidos uns sobre os outros, ou de naotecidos sobre
outros substratos téxteis ou modifica-se a superficie do
ndotecido visando dar énfase ao relevo, textura e reforgo
das mantas (ndotecidos) de baixas gramaturas. Constréi-
se, entdo, novas estruturas téxteis com relevo pronunciado,
a partir das seguintes técnicas: sobreposi¢do/apliques,
dublagem, matelassé, bordado, esculpimento.

O procedimento coloristico caracteriza-se pela trans-
formacgdo do ndotecido pela agregacdo de cor. Neste
procedimento estdo agrupadas as técnicas que objetivam
colorir os ndotecidos através de tingimento (coloragéo
total do tecido) ou aplicar desenhos através das mais
diversas técnicas de estamparia (coloragdo parcial).
O procedimento combinado, como o préprio nome indica,
caracteriza-se pela utilizagdo de mais que uma das
técnicas descritas acima ou outras para se transformar
um tecido. Com este procedimento, as possibilidades
criativas se ampliam ao maximo através da interferéncia
de uma técnica em outra.

Nesta primeira etapa da pesquisa explorou-se cada um
dos Procedimentos acima mencionados. Contudo, o
trabalho sofreu um avanco significativo, no que diz
respeito & concepgdo estética e a quantidade de bandeiras,
a partir do segundo momento da pesquisa, quando
passou-se a acrescentar a Listagem de Atributos e,
posteriormente, a Sinética como técnicas instrumentais
facilitadoras e incentivadoras do processo criativo.
Com a listagem de atributos iniciou-se o trabalho, a
partir de bandeiras j4 elaboradas com os seguintes
questionamentos: Que tipo de atributos determinados
a bandeira jd possui? Como e em que aspectos se poderia
modificé-los?

Desta forma, verificou-se que, de uma bandeira criada,
conseguiu-se uma variedade de novas bandeiras.

Para efeitos de visualizagdo prética, esta técnica foi
organizada em um quadro com trés colunas: na primeira
apresenta-se o produto que se pretende transformar
dividido em partes; na segunda, descreve-se os atributos
de cada uma destas partes e na terceira coluna, registra-
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se as idéias que véo surgindo advindas da modificagao
intencional das caracteristicas ou atributos das partes
em destaque. Por exemplo, na primeira coluna destacou-
se trés partes da bandeira de fuxico tradicional: o tecido,
a linha e a unidade/forma fuxico. Na segunda coluna,
descreveu-se os atributos de cada uma dessas partes:
descrigdo do tecido- ndotecido n. 524 da Freudenberg;
41g/m2; 100% poliéster; processo consolidacgdo fibra:
térmico; cor branca; baixa resisténcia ao rasgdo; descrigdo
da linha- linha de costura branca Drima, 100% poliéster,
cor branca; descrigdo da forma fisica do fuxico- Tecido
formado por vérias unidades do mesmo tamanho, em
forma de rodelas circulares franzidas e fechadas ao
centro, de cor branca, pregadas umas as outras com
linha de costura branca, de forma regular uma ao lado
da outra. A bandeira de fuxico apresenta maior resisténcia
que o néotecido aberto. Por fim, na terceira coluna, foram
registradas véria idéias para a transformacgdo destes
atributos, como por exemplo: fuxico com materiais
diferentes do nédotecido ja utilizado; fuxico franzido/
linha grossa; fuxico franzido/ linha colorida; fuxico
franzido/linhas de arremate, saindo do centro; fuxico
oval com franzido em uma das pontas; fuxico unido
pela parte de trds, etc.
Desta forma, o emprego do quadro possibilitou analisar
os atributos de cada uma das partes. A partir de entédo,
empregou-se também a listagem de verbos sugeridos
por Osborn, para propor modificagdes ou melhorias a
cada uma delas, de forma mais ordenada e organizada,
facilitando assim, o processo criativo e a geragdo de
idéias. Os verbos trabalhados foram: modificar; substituir;
adaptar; descobrir; aumentar; diminuir; inverter;
combinar.

Com a técnica sinética, partiu-se para a utilizagdo de

analogia direta, isto é, comparar o mesmo tipo de

mecanismo ou funcdo envolvida no problema com outro
objeto ou elemento da natureza. Para tanto, realizaram-
se 0s seguintes passos:

o Definicdo do problema: como deixar o ndotecido
resistente a tracdo e com expressdo estética para
aplicagdo em moda?;

o Definicdo da funcgdo principal do tecido: maior
resisténcia na parte funcional e melhoria na parte
estética para aplicacdo em moda;

o Pesquisa de sistemas naturais portadores de fungoes
e aparéncias andlogas e buscar idéias promissoras.

Para realizar a pesquisa, buscou-se responder as seguintes

questdes: De que forma o reino animal e vegetal utiliza-

se para reforcarem as suas estruturas? De que forma se
encontra na natureza exemplos ou modelos de beleza
para dar como caracteristica ao ndotecido? Foram muitas
as idéias que surgiram a partir deste estudo, mas para
se exemplificar, empregou-se a estrutura da teia de
aranha para reforgar o ndotecido, previamente dublado,
utilizando a costura helicoidal, tendo em vista a
flexibilidade, elasticidade e, principalmente, a resisténcia
em todos os sentidos. Com relagdo a segunda questéo,
verificou-se a real infinidade de opgdes estéticas que
se encontram no mundo natural. Basta observar as
texturas dos répteis, a variagdo de cores e formas da
fauna e flora, enfim, aspectos com os quais depara-se

2

diariamente, mas que é necessdrio exercitar o olhar.
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Nesta pesquisa, foi desenvolvida uma bandeira criada
a partir da aproximacao visual de gotas de orvalho sobre
a folha de um vegetal.

As amostras tiveram o ndotecido como material bésico,
com uma percentagem minima de 60%, sendo utilizados
diversos materiais como fio fantasia, fitas, tinta para
tecidos, corantes para tingimento, silicone, tecidos di-
versos, pedrarias, enfim, materiais que produzam efeitos
estéticos expressivos.

Cada bandeira ou amostra criada passou por teste de
imersdo em dgua e lavagem em mdquina doméstica, a
fim de verificar a resisténcia e o comportamento das
mesmas, sendo eliminadas as que sofreram alteracdes
visiveis.

As amostras aprovadas foram catalogadas em fichas de
registro téxtil com o registro da matéria-prima, a metragem
utilizada para a confecgdo de uma bandeira de 30 x
40cm, o tempo realizado paraa sua confecgao, descrigao
do procedimento e técnica empregados e imagem do
produto acabado.

Resultados obtidos

Foram criadas 36 novas amostras téxteis de 30 x 40cm.
A aplicagdo das bandeiras de ndotecido em pecas de
colegdo de moda foi também viabilizada. Foram de-
senvolvidas duas colegdes: uma apresentada na 49°
FENIT (Feira Internacional da Industria Téxtil) em julho
2000, com a apresentagdo de quinze modelos sob o tema
Profundezas do Oceano, confeccionados a partir de sete
bandeiras de ndotecidos produzidas na primeira etapa
da pesquisa; outra apresentada na II SCFW (Santa
Catarina Fashion Week) em margo de 2002 sob o tema
Lirios d’Agua reunindo também quinze composicdes
que empregaram oito bandeiras de néotecidos desen-
volvidas nesta pesquisa.

As bandeiras criadas foram incorporadas na Teciteca
do Centro de Artes e as pegas confeccionadas na Mo-
dateca do Curso de Bacharelado em Moda da UDESC.
Outro aspecto a ser destacado foi o envolvimento da
comunidade na pesquisa que foi viabilizado por meio
da Oficina de Criagdo / Transformagdo de Naotecidos,
possibilitando na pratica, a relacdo pesquisa-ensino-
extensao.

O conhecimento desenvolvido durante o processo de
pesquisa estd sendo utilizado também na drea do ensino.
A utilizagdo dos procedimentos de transformacgéo téxtil
como instrumento metodolégico de criagdo de novos
substratos téxteis tem sido empregada com sucesso em
disciplinas afins do curso de Graduagdo em Moda da
UDESC.

Conclusio

Uma das grandes contribuigdo deste trabalho foi
possibilitar o conhecimento de um novo material para
a moda, o ndotecido, e de uma metodologia de trans-
formagdo do mesmo, a partir dos quatro procedimentos
que agrupam técnicas comuns no processo de formagio
téxtil, além de possibilitar o emprego de técnicas de
criatividade aos profissionais da drea e comunidade
interessada.
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Neste sentido, este estudo apontou possibilidades de
aplicacdo da listagem de atributos e sinética no design
téxtil. A agregacdo de valor ao nédotecido préprio para o
emprego em entretelas se deu, entdo, pela variagdo ou
modificagdo de caracteristicas estruturais e pelo design
de superficie.

A aplicagdo da listagem de atributos revelou ser uma
técnica mais racional e objetiva que a sinética. Pode
ser aplicada a partir de qualquer bandeira ja produzida.
Oresultado vai ser sempre multiplicador e, praticamente,
infinito. Além de trabalhar atributos relativos a estrutura
do material, resultando em transformagoes qualitativas
neste nivel, ela é bem empregada, também, nas questdes
que dizem respeito a transformacdes dos atributos que
interfere na dimensao estética. A listagem de atributos
pode ser empregada no design téxtil tanto em nivel in-
dustrial quanto artesanal.

A Sinética, por sua vez, é menos racional na sua concep-
¢do, mas também, eficiente em seus resultados criativos.
Seguindo seus passos e orientacdes, se consegue
resultados inesperados. Talvez por ndo se estar acos-
tumado a desenvolver raciocinio que néo o légico, ela
se apresenta mais dificil de aplicagdo num primeiro
momento. Cabe ressaltar que foi empregada nesta pes-
quisa, apenas a analogia direta, ficando em aberto um
grande espaco a ser explorado em termos de criati-
vidade, ao se empregar outras analogias como a pessoal
e por fantasia.

A transformagdo do néotecido foi realizada de forma
artesanal, mas as bandeiras criadas, que estdo a disposigao
na Teciteca do Centro de Artes, poderdo servir de pro-
tétipos para futuros estudos de aplicagdo industrial.
Redesenhar um material que a priori é préprio para um
tipo de aplicagdo e transformd-lo para ser aplicado em
moda, exige conhecimento da matéria prima com a qual
se pretende trabalhar.Também exige muita criatividade
na fase projetual onde se decide e se cria passos me-
todoldgicos ja que a bibliografia é escassa e poucos sdo
os registros de experiéncias de desenvolvimento de
produto na drea do design téxtil.

Notas

1. Naotecido pode ser entendido enquanto termo genérico empregado
para descrever certas estruturas téxteis, produzidas por processos
diferentes de um tecido convencional (tecelagem ou malharia).
Isto é, sdo formadas, ndo pelo entrelacamento de fios, mas pela
compactagdo mecédnica e/ou quimica e/ou térmica, ou
combinagdes destas, de uma ou mais camadas de véu de fibras,

filamentos ou fios.
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La pantalla, de lo local a lo global
Juan Alfonso de la Rosa Munar

El origen del vocablo hispano pantalla es incierto, al-
gunos investigadores la asocian a origenes griegos y
latinos, o a palabras de origen cataldn o portugués, lo
que si es cierto es que hasta ahora es que estamos de-
velando el significado de ésta dentro de nuestro tiempo
y espacio. La pantalla ha sido definida como ambas
ventana y velo, como espacio de que nos une con una
informacién mads alld de nosotros y a la vez nos separa y
nos protege de ésta. La pantalla entonces se convierte
en una comunién separada, que nos brinda la falsa
sensacién de toque.

Las ciudades contempordneas se han visto invadidas
por estos nuevos espacios, ventanas a mundos inven-
tados y a realidades fragmentadas, y estas se han vuelto
una parte fundamental de la cultura de la ciudad del
siglo 21.

Nuestra ciudad se ha poblado de estos nuevos espacios
y nosotros hacemos parte de ellos. Parte de esta nueva
cultura de la pantalla nos incluye directamente como
usuarios, que nos situamos en ambos lados de estas
ventanas, siendo participes de la informacién en ambos
sentidos y teniendo como mediadora a una pantalla.
Esto genera en ella una nueva manera de ser vista, como
espejo de nosotros mismos.

La pantalla como ventana, espejo y velo

En la medida en que estos tres conceptos aparecen es
importante tratar de entender lo que cada uno de ellos
significa.

La pantalla se ha venido conformando en algo mds que
un simple dispositivo y ha tomado un carécter especi-
fico dentro de la sociedad; desde el momento en que la
pantalla es nombrada como tal, esta empieza a brindarle
a sus usuarios la posibilidad de acceder a informacién
que de otra manera se mantendria oculta.

En 1910 Winsor McCay desarrolla un corto animado en
el que muestra a los espectadores el hundimiento del
Lucitania, en su introduccién McCay avisa que por pri-
mera vez las personas podrdn ver como fue que este
hecho histérico sucedié. Esta aseveracién nos pone a
pensar en el papel que puede desempeiar la pantalla
como mecanismo de transmisién de la informacion,
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como ventana a hechos y realidades que tal vez nunca
tendriamos la posibilidad de acceder.

Este proceso de asumir la pantalla como ventana implica
la proyeccién de la informacién sobre un espacio nuevo,
esto implica el darle un punto de vista a la informacién.
La mirada se cierra cuando la reducimos a través de
una pantalla y adquiere un matiz especifico.

Un ejemplo de lo anterior se puede ver en los ejercicios
que realizaban en el siglo dieciséis con la intencién de
plasmar la perspectiva, estos implicaban colocar un
marco que permitiera filtrar y diseccionar la informacién
que de otra forma llagaba de todas direcciones. Al
colocar la barbilla sobre un soporte el artista podia fijar
un punto de vista para poder después plasmarlo de la
manera mds realista.

Por medio de este proceso también se puede ejemplifi-
car uno de los principios de la pantalla, ya que la in-
formacién que en esta se encontraba no estaba fija sobre
la pantalla, al ser una ventana la informacién del otro
lado podia fluir o variar constantemente.

La pantalla como ventana nos permite descubrir nues-
tras diferencias y nuestras semejanzas, nos muestra
como individuos al mundo, develando en este proceso
nuestra cultura a los ojos de los demds y a la vez no
permite hacernos miembros de una sociedad o de una
humanidad al captar las cosas que nos hacen iguales.
Las realidades que antes se perdian en el barrio o en la
esquina ahora es posible de consignarlas como parte de
un proceso de construccién de la cultura y lograr que
trasciendan mds alld de lo que pensdbamos era posible.
Aqui proyectos como el de EarthCam, en el que cdmaras
digitales se dejan encendidas transmitiendo durante
todo el dia en Internet, permitiendo que cualquier per-
sona en el mundo vea lo que sucede en un lugar especi-
fico. Por medio de un proceso como estos las realidades
locales de cada una de estas cdmaras se globaliza y se
hace parte de la realidad de la humanidad.

En peliculas como Mon Oncle (Mi Tio) de Jacques Tatti
de 1958, se cuenta la historia de un barrio de Paris en
medio del ingreso al modernismo; pero més alld de la
narrativa o de la propuesta visual lo que guardamos en
una construccién cultural de la mirada de una persona
a un espacio y a un tiempo especifico. La realidad de la
esquina de Parfis se convierte entonces en un icono de
un momento y se globaliza ayudando a construir el
imaginario de una ciudad.

Por esto cuando nuestra posicién cambia nuestra per-
cepciodn se altera y lo que antes se veia como un ventana
puede llegar a verse como un espejo. Nos vemos re-
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