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En la actualidad, la formacién de disenadores gréficos
en América Latina es abordada por las universidades
desde una visién / misién que se define por lo general
en el territorio del funcionalismo, tomando como refe-
rentes las exigencias presentes y futuras del mercado,
asi como el desarrollo tecnolégico de los medios de
comunicacién y produccién. Es un enfoque preocupado
por las caracteristicas socio profesionales de la profe-
sién, que apunta hacia el posicionamiento del disefio y
del disefiador en la sociedad contempordnea. En otro
nivel, hay planes estratégicos que se interesan por la
identidad cultural del disefio, con miras a la planeacién
de las acciones formativas en funcién de la cultura
local o regional. Es un enfoque que asigna un lugar im-
portante a la construccién de valores y al rol que de-
sempefia en la comunicacién, mds alld de los fines de
promocién que asume comercialmente. Los dos linea-
mientos son mediadores de la calidad de vida de la
comunidad latino americana, a través de los vinculos
productivos (en el primer caso) y reflexivos (en el segun-
do caso) que establecen con la sociedad de consumo.

En la Pontificia Universidad Catdlica del Pert, conside-
ramos que estos dos lineamientos han de funcionar de
manera conjunta. Ademads, consideramos que hace falta
desarrollar un tercer lineamiento, la valoracion del arte
como visién de mundo, creatividad y capacidad expre-
siva, para formar disefiadores reflexivos, creativos, con
valores humanos y culturales, capaces de comunicar
innovando y educando a la comunidad. El arte y el
disefio nunca han estado separados; a partir de esta
tradicién mayor de la historia de la cultura, proponemos
una formacion en la cual se realizan incesantes y multi-
ples interacciones entre los recursos conceptuales y
expresivos de las artes visuales por lo general y el disefio
gréafico. Es un planteamiento que se construye desde el
proyecto formativo de la Pontificia Universidad Catélica
del Perd, en el cual artes y humanidades forman un
conjunto de pensamiento, expresién y comunicacion.
Para comprender los fundamentos de esta opcién, hace
falta recordar cémo se inicia el proyecto de formacién
en arte en la PUCP.

Comienza en 1938, cuando el maestro Adolfo C. Winternitz
toma la decisién de emigrar a Sudamérica. En Roma, el
monsefior Celso Constantini le pregunta ;Qué hace
usted en Europa? ;Se viene la Segunda Guerra Mundial!
Europa en ese entonces vivia una época de plenitud,
de orden, desarrollo y aunque ya se sentia hacia 1937
los alcances de la ideologia nazi y la creciente repre-
sién, no habia razones aparentemente para dejar Europa.
Winternitz se decide emigrar y viene al Pert aconsejado
por el mismo monsefior quien tenfa un amigo en Lima,
el nuncio monsefior Fernando Cento. Fue también
Constantini quien le aconsejé a Winternitz dedicarse a
la ensefianza del arte, en una escuela de arte y oficios
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de los Salesianos. Motivado por sus consejos, Winternitz
que no habia querido ensefar arte por considerar impo-
sible la ensefanza del arte, medita sobre ello mientras
viajaba en barco con su familia.

En este lapso de tiempo surgieron las primeras ideas
del método, columna vertebral de la formacién impar-
tida desde la fundacién de la Academia de Arte Catélico
en 1939 hasta la fecha, en la actual Facultad de Arte de
la Pontificia Universidad Catdlica del Peru.

Despusés de sus afios en la Academia de Bellas Artes de
Viena con el profesor Kart Sterrer, Winternitz habia con-
traido matrimonio y se habia ido a vivir a Italia. Pero la
personalidad de su maestro siguié influyendo de di-
ferentes maneras en el joven Winternitz y uno de los
tributos a esta influencia es el haber desarrollado y sis-
tematizado el método novedoso y moderno que Sterrer
habia introducido en la Academia de Viena.

Cuando llega a Lima, Winternitz se di6 con la sorpresa
que no habia una escuela de Arte de los Salesianos.
Entonces, el Plan de Estudios elaborado durante el viaje,
lo presenta al entonces vicerrector de la PUCP, el doctor
Victor Andrés Belatinde, a quien conocié a través del
nuncio. Se acordd dar un cursillo de arte religioso de
agosto a diciembre de 1939 en el local del Centro de Es-
tudiantes Catdlicos, ubicado en la Plaza de la Recoleta
llamada Plaza Francia, donde prepara y funda la Aca-
demia de Arte Catdlico.

El primer curso oficial se di6 en abril de 1940. En 1943,
la Academia de Arte Cat6lica se afilié a la Universidad
Catélica: en 1944 se la llam6 Academia de Arte de Lima.
Obtiene en 1945 el valor oficial. En 1955 se le reconoce
el rango de escuela dependiente de la Universidad Caté-
lica. Hasta 1964 funciona la Escuela de Artes Plasticas
en el local de la Plaza Francia, trasladdndose ese afio
al inmueble ubicado en la Av. Arequipa 1010.

Alli funcion6 hasta 1969, afio en que los nuevos am-
bientes construidos especialmente en el campus univer-
sitario en el fundo Pando estuvieron acondicionados,
manteniéndose desde 1970 hasta la actualidad en el
mismo lugar.

En 1984 y con los correspondientes cambios curriculares
la Escuela de Artes Plésticas pasé a ser la Facultad de
Arte, dirigida siempre por Adolfo Winternitz, su funda-
dor y primer decano hasta su muerte.

Desde los inicios, Winternitz se ha mantenido fiel a los
objetivos trazados en las hojas informativas de la Acade-
mia de Arte Catélico. Se trataba de estimular y fomentar
la cultura artistica en el medio proporcionando un co-
nocimiento no solo general e histérico de las obras de
arte, sino préictico y concreto de los medios de expresion.
En otras palabras: habia preocupacién de despertar la
verdadera vocacién artistica en los alumnos, sin
descuidar la correspondiente parte préactica del oficio.
Esta es la base de su método de ensefianza. Las dos
partes, lo espiritual y el oficio son los elementos esencia-
les de la formacién impartida por Winternitz y la carac-
terizan y diferencian de otras impartidas en diferentes
instituciones. A esa parte espiritual se refiere Fernando
de Szyszlo cuando escribe sobre Winternitz: “Lo que
apreciamos es algo que no figura en los curriculos de la
enseflanza artistica del mundo actual: que el arte no es
una profesién sino una manera de vivir y que la meta
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del pintor no es el cuadro, ni menos la exposicién, que
el cuadro es solamente el destino, el despojo que queda
de la batalla por expresarse, por comunicar, por emplear
la pintura, como lo que es: un lenguaje y también el
lugar de encuentro de lo inefable de la materia.” (Revis-
ta PUCP Nro1/15 de Agosto 1977).

La préctica cotidiana que se desarrolla en los primeros
dos afios de formacién general, comunes para las espe-
cialidades de pintura escultura, disefio grafico, grabado
y disefio industrial, se inicia por el estudio del natural,
desde las primeras aproximaciones al color relativo
hasta trabajos complejos en composicién y cromatismo.
Dentro de ese campo amplio se incluyen paisajes, bode-
gones, estudios de flores, figuras, retratos, etc. Siempre
tomados de la realidad tangible y como motivo de es-
tudio para trabajar algiin problema expresivo, ya sea, la
luz, el claroscuro, el color, o también como motivacién
para la recreacion y expresién personal en una obra. Por
ejemplo, el primer ejercicio de color relativo, el bodegén
de blancos, introduce al alumno al mundo de color
para experimentar sus aspectos de color frio, neutro y
calido y se le permite afinar el ojo y distinguir tonalida-
des diversas, siempre en la técnica del 6leo. Diversos
ejercicios preparan luego el camino hacia el mundo
del color, cada vez mds complejos. Son ejercicios que
capacitan con los principales medios de pintura, es-
cultura, artes gréficas y grabado. Y con ellos: el dibujo
(linea), la forma (la pléstica), el espacio, el color. El
dibujar, modelar y pintar segtin modelo, como el estudio
de cabeza y de la figura humana. La explicacién de las
varias expresiones en la estructura del crdneo, en la
cabeza humana y en los movimientos de la figura. La
composicién y unido al estudio a la composicién, la
enseflanza de varias técnicas especiales (fresco, mosai-
co, incisién en madera y metal) y la ensefianza de escri-
tura ornamental y el arte grdfico aplicado.

En todos los ejercicios desarrollados en los dos afios de
formacién comun de las diversas especialidades se
ejercitan todos los problemas puramente pldsticos que
le permitirdn al alumno posteriormente poder expresar-
se con libertad, amén de que a través de ellos enriquece
su lenguaje personal y su mundo interior.

Se asimilan los cambios estéticos que ocurren de genera-
cién en generacién y que incluyen las diversas influen-
cias de las corrientes contemporaneas, al abordar por
ejemplo el mismo tema a través de varias estéticas.

El aprendizaje comun de las técnicas de dibujo, pintura,
escultura, disefio gréfico conduce a una vocacién y una
préctica segura de integracién (que se actualiza en obras
de integracién, como vitrales, murales, relieves, etc.)
donde se pone mucho énfasis en la creatividad de los
alumnos y una austera disciplina del trabajo, unida
con una plena libertad expresiva.

Luego de estos dos primeros afios, los estudiantes se in-
tegran a sus especialidades, pero el programa de estu-
dios les ofrece continuar desarrollando su formacién
general espiritual y artistica, a través de varios cursos
comunes. Este disefio de la formacién, es propicio al
desarrollo de una vocacién auténtica, en la cual se asi-
mila tanto la emocién como el pensamiento. Es asi como
todas las experiencias que tenemos nos enriquecen y
nos llevan a ver de una manera particular.
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Una persona que entienda y haya experimentado el
arte, en su diversidad y en profundidad, es una persona
mucho mads sensible. El proceso racional de componer
es que el que ordena las ecuaciones e impulsos creativos
motivados por nuestras experiencias y vivencias, mds
extensas y mds intensas, por la formacién recibida.
Los alumnos experimentan, conocen y aprecian las
formas y las técnicas de diferentes épocas, para poder
apreciar la obra de arte y tener un sentido critico que,
junto con la formacién humanistica y la investigacién,
compone el perfil del profesional que la sociedad ne-
cesita para su desarrollo.
En la creacién, tienen mayor creatividad y mejor sus-
tentacién, al manejar el lenguaje del arte, a través de
los lenguajes plasticos que vayan de acuerdo con lo que
se quiere comunicar. Las posibilidades son infinitas.
Esto es lo que proporciona a nuestros alumnos el territorio
adecuado para construirse, para descubrir un lenguaje
propio que les permita crear en autonomifa y con una
base sélida (y amplia) para tomar decisiones.
Lo aprendido a través de la formacién artistica, queda
internalizado en nuestros estudiantes, con resultados
que se hacen evidentes en la originalidad y el contenido
emocional de la comunicacién visual.
En este mismo sentido, el plan de enseflanza, condu-
cente a la formacién espiritual y artistica de los alumnos,
incluye la divulgacién de todo lo que se relaciona con
el arte, conferencias, exposiciones, conciertos de musica
de cdmara y otras manifestaciones culturales. El
propdsito es una formacién universitaria con efectos
formativos en la comunidad, como el Maestro Winternitz
lo afirmé desde el inicio:

o Estimular la cultura artistica en nuestro ambiente,
proporcionando un conocimiento no sélo general e
histérico de las obras de arte, sino préctico y concreto
de los medios de expresién, en forma tal que se capa-
cite apreciarlas.

o Despertar en las almas de los jévenes, aunque no es-
tén dotados de vocacion para el arte y con mayor ra-
z6n si lo estdn, un sincero sentimiento artistico y un
verdadero afdn hacia lo bello.

o A quienes quieran dedicarse al arte, proporcionales
la adecuada formacion, creando en ellos la necesidad
de unir la vida artistica con la vida espiritual y el
recogimiento interior, inica manera de dotar a sus
obras de la indispensable sinceridad de expresion.

En este contexto, hay que comprender el modelo formati-

vo del Disefio Gréfico de la PUCP, una carrera profesional

organizada sobre los fundamentos de las interacciones
entre artes y humanidades, en cuya construccién cola-
boran métodos comunicativos de investigacion, creacién

y produccién gréfica, asi como de proyeccién y arti-

culacién con el mercado.

La especializacién en Disefio Grafico cuenta con tres

afios, cuyos contenidos formativos y objetivos son ela-

borados a partir de las bases construidas en los primeros
dos afios.

Desde su creacién, la especialidad ha tenido un papel

importante en el desarrollo de las artes gréficas y en

especial del disefio grafico en el Perd. La metodologia
de enseflanza personalizada y dirigida que, desde su
llegada al Pertd presenté el maestro Adolfo Winternitz,
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y la integracién del arte a la profesionalizacién del
disefo grédfico son los dos pilares para esta posicién,
que contribuyeron a un enfoque académico con resulta-
dos formativos que acrecientan el saber no sélo visual
grafico sino también el saber gréfico artistico. Los dos
saberes son complementarios, siempre unidos en el
ejercicio creativo.

El contacto con las especialidades de escultura, pintura,
grabado, en cursos de iniciacién de primeros afios aca-
démicos, hace del alumno de disefio gréfico un estudian-
te méds maduro, que abordard la especializacién desde
una visién mds amplia para saber observar y saber ver.
Saber ver no sé6lo significa otorgar una mirada a un
proyecto, sino tratar de entender cémo se compone el
espacio por formas, colores y espacios; todos ellos ele-
mentos necesarios para entender el mensaje visual que
todo artista debe codificar y proponer en nuevas ideas
gréficas.

En una escueta definicién, podriamos decir que el dise-
nador gréfico formado en la PUCP busca el desarrollo
de soluciones visuales a los problemas del desarrollo
comunitario, a través de una accién comunicativa reali-
zada con medios artisticos, no sélo grifico - tecnoldgicos.
Al disefia comunicaciones impresas y audiovisuales
(publicaciones, imagen corporativa, publicidad, disefio
para el espacio virtual, etc.), asi como espacios comu-
nicativos, entre los cuales prevalecen los espacios de
seflalizacién y escenografia, lo hace con la visi6n creativa
de un artista, con una amplia cultura artistica, sensibi-
lidad y originalidad, lo que no significa de ninguna
manera el desconocimiento o la indiferencia frente los
datos de mercado.

Para ello, el estudiante desarrolla su espiritu analitico,
una gran curiosidad por el mundo que lo rodea y la
actitud que lo lleve a disefiar creativamente desde las
bases sustentadas de la investigacién y construccién
de proyectos. La vocacién y los conocimientos tedricos
y précticos son importantes, pero también la manera y
la finalidad de buscar y procesar la informacién, la
disciplina, la constancia, el ingenio y la capacidad de
innovacién. Los cursos de formacién general artistica
aumentaron la capacidad expresiva de los estudiantes,
motivando una conciencia critica y la bisqueda de
originalidad, lo que le permite destacar en el contexto
laboral y le brinda una enorme competencia comunica-
tiva. Los cursos de estrategias de comunicacién grafica
y los talleres de disefio, produccién y multimedia les

proporcionan los insumos para la planificacién y rea-
lizacién del proyecto gréfico en todas sus etapas.
Durante la formacién, el estudiante de disefio grafico
recibe una sélida base cultural, estética y técnica. Al
egresar posee una profunda comprensién de la cultura,
una clara visién de las estrategias de comunicacién y
un dominio del lenguaje visual que, apoyado en la tec-
nologia, le permitird potenciar su creatividad. Un apoyo
importante en la configuracién de esta competencia
global lo constituyen las exposiciones que permiten
que los trabajos de los estudiantes puedan ser aprecia-
dos por el publico y los proyectos de investigacién estu-
diantil, a través de los cuales los estudiantes llegan a
la comunidad y experimentan la interaccion.
Finalmente, hay que subrayar cémo el rol del arte, como
visién del mundo y bisqueda expresiva comunicativa
ingresa en el complejo sistema de interrelaciones que
entabla con la tecnologfa digital y multimedia.

El desarrollo global del gréfico profesional de la PUCP
no puede ser separado de las nuevas tecnologias. Este
proceso llevé algunos afos: es sabido que en nuestro
entorno las experiencias con ordenadores o computado-
ras personales hasta finales de los 80 no eran significa-
tivas. Pero hoy se cuenta con laboratorios de tltima
generacion y con los programas que demanda el mercado
local. Los alumnos de la especialidad de Disefio Gréfico
de la PUCP estan preparados para afrontar retos en diver-
so0s campos, como la creacién de pdginas web, desarrollo
de camparfias a gran escala, proyectos multimediales y
desarrollos en el campo editorial.

Esta presentacién seria incompleta si no mostrara el
estilo de vida y trabajo en la Especialidad de Disefio
Gréfico de la PUCP, parte importante del proceso forma-
tivo, de gran importancia para desarrollar la cultura y
los valores humanos de los futuros profesionales.

El profesor de la Facultad de Arte promueve el trato a-
mical y el respaldo profesional, generando un ambiente
de empatia y confianza cuyos resultados son 6ptimos,
ya que el alumno se siente con mayor seguridad para el
desarrollo de los proyectos que genera, expresdndolos
con mayor amplitud de ideas. La facultad es una co-
munidad de tipo familiar donde existe la cordialidad
de trato entre maestros y alumnos y la atencién al alum-
no es personalizada. Cada curso artistico-taller tiene
dos o tres profesores los cuales son los guias de los
alumnos; asi, el alumno podra tomar distancia las opi-
niones de los profesores y formar sus propios criterios.
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