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Hay que tener en cuenta, sin embargo, que la identidad
de una regi6n no puede construirse a fuerza de im-
posiciones o mecanismos autoritarios.

La manera de modificar y direccionar nuestra identidad
regional debe hacerse realizando un acercamiento
afectivo a los diferentes elementos que han tenido gran
compromiso con nuestra tierra y con nuestra historia.
Una préactica profesional culturalmente responsable,
posibilitard la construccién de una verdadera alternati-
va de desarrollo cultural y permitird nuestra integracién
a la globalizacién sin convertirnos en meros engranajes
del mercado internacional.

Estoy totalmente convencido que el trabajo a partir del
disefio Indigena, estudidndolo y reelabordndolo como
eje de un disefio aborigen, conformard, un fuerte aporte
a nuestra identidad regional.

Porque hoy, cuando desde las disciplinas relacionadas
con el disefio, pareciera que se conserva todavia la ilusién
de controlar lo incontrolable, de imponerse sobre lo caé-
tico y de modificar realidades, es una gran contradiccién
y una triste paradoja, que sea el grado de confusién
identitaria, lo que nos identifique como latinoamericanos.
Es imprescindible trabajar, crear, hacer, producir. Buscar
nuevos caminos y alternativas que nos permitan aportar
en forma seria y responsable a la construccién de una
Identidad Latinoamericana sélida y coherente.

Hacer, generar, construir para el cambio, diseflar para
transformar. Porque, como dice Eduardo Galeano: “So-
mos lo que hacemos, y sobre todo, lo que hacemos para
cambiar lo que somos”.

Eduardo Gabriel Pepe. Disefiador en Comunicacién Visual.

Artes visuales
Una propuesta de continuacién integrada de estudios

Ana Beatriz Pereira de Andrade y Ana Maria Rebello

1. Génesis - O Inicio de Tudo

A partir de 1997 la Universidad Estdcio de S4 inici6 la
oferta de Cursos de Formacién Especifica, en nivel
superior. Con base en la legislacién vigente, el alumno
egresado de esta modalidad de formacién superior
solamente estaria capacitado para continuar estudios
en los niveles de Pos Graduacién lato sensus.

El éxito de los cursos, cuyo objetivo prioritario era
posibilitar el ingreso de los estudiantes al mercado de
trabajo en menos tiempo y con calificacién adecuada
trajo como consecuencia una exigencia personal por
crecimiento académico y proporcionalmente una
demanda natural de cursos de Pos Graduacién.

El curso de Design Gréfico, iniciado en 1999, egres6 su
primer grupo en el afio 2001 y, consideradas las espe-
cificidades del drea y las necesidades de adecuacién
de instalaciones fisicas para un mejor desempefio del
curso, no se ofrecieron calificaciones inmediatas al
nivel de Pos Graduacién.

Después de una evaluacién de la demanda de los egre-
sados, el equipo docente detect6 el interés creciente
por diversas dreas de especializacién y conforme la
propia configuracion inicial del Curso de Design Gréfico,
los docentes participaron del proceso de estructuracién
de los proyectos académicos que deberian ser implan-
tados. Asi, fue también revisado el hecho de que muchos
de los miembros del equipo docente actuantes en el
mercado del disefio grédfico también estaban empefiados
en la propia complementacién de su titularidad aca-
démica y por tanto indisponibles para la elaboracién
de un proyecto que respondiese a los niveles cualitativos
exigidos por el mercado y la institucién. Se analizo la
variante de atender a los egresados con interés en la su-
peracién con especializaciones de contenido correlativo.
Los cursos al nivel de Pos Graduacién en Design dentro
de Brasil atin son escasos. Ya hace diez afios es ofrecida
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por la Pontifica Universidad Catélica de Rio de Janeiro
(PUC-RJ) la Maestria, con la consecuente implemen-
tacién del doctorado hace cuatro afios, adn sin egresos.
En 2005 la Escuela Superior de Disefio Industrial,
primera en el drea de América Latina, pasé a ofrecer su
Maestria. En el afio 2006, ya se incorporan la Univer-
sidad Anhembi Morumbi y otras instituciones de ense-
fianza superior (IES) en la Regién Sur del pais. Para la
formacién lato senso, existen opciones diversas. En la
ciudad de Rio de Janeiro, los cursos en Design de Joyas,
Ergonomia y Animacién son los més antiguos.
Consideramos las Artes Visuales una posibilidad in-
terdisciplinaria para dar continuidad al proceso de
formacién de los egresados en Design Gréfico, al mismo
tiempo que una propuesta para los profesionales
interesados en ampliar su reflexién con respecto a las
multiplas variantes de expresién contemporaneas.

2. Panorama histérico: artes visuales en Brasil
hasta la década de los 80

La enseflanza del arte en Brasil tiene su singularidad
dentro de nuestro sistema educativo. Métodos y con-
tenidos tuvieron su origen remoto por el siglo XIX, con
la llegada a Rio de Janeiro, en 1916, de un grupo de
profesores de la Academia de Bellas Artes del Instituto
de Francia, liderado por Joachim Lebreton. Histérica-
mente conocida como la Misién Francesa, el equipo
seria responsable por implantar la orientacién que
prevalecié durante todo el siglo como metodologia de
la Academia Imperial de Bellas Artes.

Curiosamente, a principio, la idea de Lebreton era traer
para Brasil, no solo, el modelo estrictamente neocldsico
de la academia francesa, pues comprendia que en el
nuevo continente habria necesidad de equilibrio entre
educacion popular y burguesa, buscé ademads aproximar
la creacién intelectual de las técnicas productivas,
solucién ya en boga en Europa para amenizar el hiato
surgido con el desarrollo industrial. Para tal reunié un
equipo de ingenieros, arquitectos, artistas, grabadores,
varios artifices y técnicos.
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Desde 1926, cuando comienza a funcionar la Academia
Imperial de Bellas Artes sus perspectivas de actuacién
educacional ya habian sufrido alteraciones. La insti-
tucién se torna punto de convergencia de la elite, e in-
corpora el dilema: ;Pensar la ensefianza del arte como
educacion estética o el arte como técnica?

Ese cuadro se somete a una ligera alteracién solamente
con la creacién de la Escuela de Artes y Oficios de
Bethencourt da Silva en 1859, en Rio de Janeiro, cuya
metodologia apenas seria valorizada para finales de
siglo, cuando se percibe la importancia del arte aplicada
a la industria como forma de conseguir un crecimiento
econémico en el pafs. Asi, la enseflanza del arte, o
especificamente del disefio como lenguaje técnico y
cientifico queda instaurado en la escuela brasilefia bien
al comienzo del siglo XX.

Acompaiiando, a pasos lentos, los cambios sociales,
econdémicos y culturales que siguieron a la Abolicién
(1888) y a la Proclamacién de la Reptblica (1889), la
escuela brasilefia enfrenté innumeras dificultades para
romper con los antiguos moldes. Los principales temas
educacionales discutidos por entonces hacian referencia
a la alfabetizacién y preparacién para el trabajo. La
necesidad de ensefar arte era referida como importante
aspecto de preparacién para el trabajo industrial.

Con las primeras manifestaciones modernistas y a partir
de la Semana de Arte Moderna de 1922, se hicieron més
evidentes los trazos que definirfan la ruptura con las
tradiciones culturales y académicas, trayendo consigo
una consecuente valorizacién del disefio como técnica,
sin menospreciar la importancia de sus elementos ex-
presivos e inherentes a la forma y formatos en si. Arte y
técnica se convirtieron en foco de discusiones y debates
del modernismo entre 1922 y 1950.

A partir de 1927, con la crisis politico-social y la tenta-
tiva de instaurar un régimen mds democrético, resurge
la reflexion sobre el papel social de la educacién. La
formacion primaria y la formacién de profesores se con-
vierten en el centro de las atenciones reformistas co-
nocido como la escuela nueva, que defendia la idea del
arte como impulsor de la capacidad creativa, eje entre
imaginacién e intelecto.

Terminada la 22 guerra mundial, Brasil vivia una época
de optimismo y progreso. El crecimiento de las ciudades
y la industrializacién justificaban la necesidad de in-
versiones en los campos de la arquitectura y el disefio.
Por ocasién de la 12 Bienal de Artes de Sdao Paulo, en
1951, intelectuales y artistas brasilefios entraron en
contacto con las influencias constructivitas y
bauhausianas que buscaban en sus origenes repensar la
relacion arte-sociedad. Verificindose consecuen-
temente el énfasis de las tensiones entre enseflanza
artistica y técnica, entre la expresion estética subjetiva
y la expresién objetiva de los materiales. La presencia
del artista Max Bill en el evento propicié6 el surgimiento
de cursos de diseflo como el del Instituto de Arte con-
tempordnea del Museo de Artes de Sdo Paulo, dirigido
por la arquitecta Lina Bo Bardi. En Rio de Janeiro, se
pretendia la fundacién de la Escuela Técnica de
Creacién, en el Museo de Arte Moderna, fundamentada
en el modelo de la Escuela de Ulm, actualizado por

Actas de Diseifio 2. Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo. pp. 27-249. ISSN 1850-2032

Tomds Maldonado. Ambas tentativas de implantar la
ensefianza de design fueron initiles, infelizmente.
Solamente en 1963 fue fundada, en Rio de Janeiro, la
primera escuela oficial de design en Brasil y América
Latina: la Escuela Superior de Disefio Industrial, que
propiciaria el modelo para las escuelas superiores de
design surgidas a partir de la década del 70.

Cabe destacar la relevancia para las artes visuales de
dos movimientos artisticos, inspirados inicialmente en
el Neoplasticismo holandés, en el Constructivismo so-
viético, en la experiencia pedagdgica de Bauhaus, que
también marcaron nuevas posiciones con respecto a los
cuestionamientos sobre las funciones del arte en la
sociedad. Hablamos del Concretismo y del Neoconcre-
tismo. El primero fundamentado en el ortodoxismo
constructivita y la bauhausiana fundamentada en el
racionalismo y la abstraccién universal. El Neocon-
cretismo, segin el manifiesto publicado en 1959, ultra-
pasaba cualquier propuesta por su vinculacién con el
idealismo fenomenoldgico.

Los neoconcretos buscaban superar la objetividad racio-
nalista, visualizaban al hombre como el ser en el mundo
y pasaron a considerar la expresividad como cuestién
central, incluyendo al observador como participante
del proceso creativo. Negaban el comprometimiento
politico del arte, asi como la relacién arte-produccion,
catalogdndola de empobrecedora al puntualizar el real
sentido creativo del arte.

Al concebir el arte como instrumento de construccién
de la sociedad, la contribucién neoconcreta asume gran
importancia, ultrapasando el campo formal, postula
nuevas metodologias y valoriza la experimentacion,
sobreponiéndose a cualquier principio que pudiese vetar
lainvencién y creatividad. Abrié camino para la experi-
mentacién de nuevas tecnologias de expresidon, inte-
grando multiplas lenguajes y sugiri6 la necesidad de
reformular cuestiones de la educacién en el campo de
las artes, en el valor de la creacién artistica como trans-
formadora y reveladora de significados para la forma-
cién y sensibilizacién integral del ser humano.

En los afios 70 la educacion artistica se incorpora ofi-
cialmente al curriculo escolar brasilefio, los profesores
apelan para la aplicacién y desarrollo de actividades
que integrasen diversas lenguajes: artes pldsticas, teatro,
danza y musica. Resulta imperativa la cuestién de formar
profesionales calificados. Hasta la década de los 80 hubo
una amplia difusién de instituciones de ensefianza
superior ofreciendo cursos de Licenciatura Artes y Gra-
duaciones en Artes Plésticas, reconociéndose en todos
lo niveles la importancia del profesional de arte como
responsable por la batuta en los proyectos de gran impor-
tancia y con diversos grados de revelacién para la cultura,
la historia y la sociedad brasileiia.

3. Ideas en practica: artes visuales en Brasil

Con el surgimiento en la década de los 70 de las Li-
cenciaturas en Educacién Artistica, el cuadro docente
se conformaba con la intencién de abarcar los diferentes
lenguajes denominados necesarios para la completa
formacidn de los colegiales y del estudiantado, sin em-
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bargo en muchos casos persistian las dificultades y los
resultados denunciaban una formacién fragmentada.
Desdichadamente la reformulacién e implantacién del
nicleo comun de los curriculos escolares en las escuelas
primaria y secundaria no consideré el Arte entre las
disciplinas bésicas y el espacio destinado a la educacién
artistica quedé bastante debilitado. En la mitad de los
afios 80 muchas de las instituciones educacionales y
cursos libres interrumpen tal oferta y ya para finales de
esa misma década surge la primera linea de pesquisa
en Artes propuesta por la Universidad Nacional de Bra-
silia, no obstante, solamente en 1996 el arte recupera
su valor, como 4rea de conocimiento inserido en el sis-
tema de enseflanza nacional.

Muchas de las reflexiones sobre el asunto no llevan a
otro resultado que no sea la constatacién de que es im-
prescindible reconocer el papel del arte no solo en la
educacién, sino también en la formacién global del ser
humano y de la sociedad. Con mayor razén en socieda-
des donde existan serios problemas de tolerancia que
derivan en la violencia cotidiana, son las iniciativas
relacionadas con las artes, sin olvidar tampoco los de-
portes, aquellas que han presentado resultados efi-
cientes. Todos ellos son de ficil localizacién pues estdan
diseminados por la actuacién directa en proyectos socio
culturales destinados a comunidades especificas, asf
como también por la diseminacién de los proyectos
gubernamentales por todo el pais.

En la ciudad de Rio de Janeiro, basta considerar algunas
acciones, como por ejemplo, las desenvueltas en el
Complejo de la Mangueira, de la Rocinha, ademds de la
recién inaugurada escuela patrocinada por el musico
Zeca Pagodinho en parceria con el Gobierno de Estado.
Todos estos proyectos presentan altos indices de interés
y participacién de nifios, j6venes y adultos, que encuen-
tran a través del Arte un camino de profesionalizacién
e integracidn (o de re-integracién) social. Cabe destacar
que diversas empresas —como la Petrobrds y la Light—
patrocinan proyectos relacionados con las artes en
muchas comunidades del Estado. Escasean, no obstante,
profesionales especializados para actuar adecuada-
mente en la implantacién de tales proyectos.

El vacio de profesionales formados en el drea de Artes,
transcurridas estas dos tltimas décadas ha traido di-
ficultades para rellenar los espacios especificos de esta
drea de desempeno profesional en empresas, institu-
ciones socio culturales, organizaciones no gubernamen-
tales y en las escuelas de nivel primario y secundario
(considerando tanto la rede piblica como la privada),
la oferta del mercado prioriza, ante todo la posibilidad
de actuacién préctica a la par con las nuevas tecnologias
y fundamentos teéricos actualizados, o sea aquellos
con capacidad de articular conocimiento.

De este modo, acreditamos que la Pos-Graduacién en
Artes Visuales atiende una demanda de mercado, tanto
en el drea profesional: - el artista o profesional de otras
dreas que desea formacion, actualizacion y reflexion a
partir de documentacién novedosa, ejercicio y practica
de técnicas, tanto académica: - estudiantes, profesores,
profesionales que desarrollan proyectos, de esta o de
otras dreas, que procuran informacién especifica - asi
como también de pesquisa (estudiantes, profesionales)
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y demds interesados en conocer, discutir técnicas y
conceptos presentes en la contemporaneidad y que
puedan derivar en nuevas propuestas para mejorar la
sociedad.
Delante de las transformaciones aceleradas y de los
avances tecnoldgicos que modifican las sociedades
observamos cambios acentuados en el paradigma de la
comunicacién: con una linea telefénica y un microcom-
putador adecuados podemos comunicarnos con indi-
viduos de todos los cantos del mundo y las formas como
esta interrelacién se consigue, también es muy diversa
(palabras, sonidos, imédgenes). La sincronia es un hecho
practicamente indispensable: Emisor e receptor pueden
o no conversar en tiempo real (real time). El Hipertexto
y la hipermidia contribuyen con la fragilizacién de la
base del discurso semdntico, desvinculando los agentes
de una comunicacién estrictamente linear.
Resultado, se hizo necesaria una reformulacién de la
metodologia y de los contenidos prioritarios en todas
las 4reas, adecudndolos a esta nueva realidad, colo-
candolos en sintonfa con los nuevos tiempos - he aquf
el verdadero desafio que la Pos graduacién en Artes
visuales se propuso vencer, considerando las especifi-
cidades y la diversidad de lenguajes, mas alld de las
fronteras de los conocimientos especificos.
Carga horaria total de 376 horas / aula, la estructura
curricular fue distribuida de la siguiente forma:
o Histéria del Arte de la Pré-Historia al Siglo XIX -
48h/a
Andlisis de obras y movimientos artisticos relevan-
tes en vdrias épocas histéricas. Principales contri-
buciones tedricas sobre las imédgenes técnicas y la
obra de arte.
o Arte Brasilefia y Latino-Americana - 32 h/a
El arte en Brasil y en América Latina. La modernidad
artistica en los paises latino-americanos y sus rela-
ciones con el arte brasilefio. La unidad y la diversi-
dad en las artes visuales de América Latina. Mo-
vimientos artisticos y artistas. Principales tenden-
cias de la contemporaneidad.
o Antropologia del Arte - 24 h/a
La historia de la antropologia y su desarrollo en
Brasil. Instrumentos de pesquisa y sus posibilidades
de investigacién. Produccion social de los artistas
y de sus productos. Relaciones culturales entre for-
mas de conocimiento y técnicas de concepcion y
de produccién de imdgenes. Significados que los
objetos de arte pueden asumir en los contextos que
les son propios.
o Color e Lenguaje - 24 h/a
Estudios y pesquisas de la teoria del color. Aplica-
cién en proyectos de design, arte, comunicacién y
cultura.
¢ Semi6tica - 16 h/a
La semidtica como ciencia de la imagen. La crisis
de la representacién y la autonomia de la imagen.
Aproximaciones entre arte y signo. Signos en movi-
miento. Imagen y tempo. La virtualizacién de las
imdagenes.
o Teoria de la Percepcién - 16 h/a
La percepcion y los sentidos. Efectos visuales: forma
y color. Los principios de Gestalt. Origen e historia
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de la percepcidn. Principales contribuciones tedri-
cas. Aplicaciones précticas.

o Estética - 16 h/a
Critica y creacién estética en el design. La pro-
duccioén social de objetos y la atribucién de valores
simbélicos. Percepcién estética y consumo.

o Consumo y Cultura de Masa - 24 h/a
Variables sociales del comportamiento. Media e
industria cultural. Imagen, fetiche, ideologia e rea-
lidad. Medios de comunicacién y comportamiento
social. La cultura del consumo y la redefinicién de
los panoramas sociales. Tecnologia y comunica-
cién de masa. Simbologia y contextos culturales
en la globalizacién econdémica.

o Conservacién y restauracién de Obras de Arte - 16
h/a
Composicién de materiales utilizados para la pro-
duccién de obras de arte y especificidades de técni-
cas y procesos de conservacion. Resistencia, accién
del tiempo, ambientacién, particularidades de ex-
posicién a factores naturales y artificiales. La im-
portancia del patrimonio histérico-artistico-cultural.

o Andlisis y Critica de la Obra de Arte - 32 h/a
La imagen y su poder de comunicar multiplos sig-
nificados. La intuicién y los caminos posibles para
analizar los contenidos expresivos fundamentales
de la obra de arte, convergiendo para la comprensién
y apreciacién artistica, ampliando las posibilidades
de expresién individual.

o Derecho Autoral y Legislacién - 16 h/a
Dispositivos legales en las dreas de la comunica-
cion, del design y de las artes, en general. Propiedad
industrial. Derechos autorales. Marcas y patentes.

¢ Administracién y Marketing - 16 h/a
La oportunidad de negocio. Demanda y oferta. Ori-
genes de la demanda. Ajuste de la oferta. Condicio-
nes de existéncia del mercado. Estrategias decu-
rrentes de la naturaleza del mercado y de la oportu-
nidad. Avaluacién de los resultados.

o Atelier de Libre Expresién (Convencional / Digital)
-64 h/a
Expresion pldstica. Conocimiento de los materiales
y técnicas aliado a la préctica de la construccién
de lenguaje visual. Intercambio entre medios con-
vencionales y digitales.

o Organizacién y Montaje de Exposiciones - 32 h/a
Técnicas de planificacién y montaje de exposicio-
nes. Racionalizacién y organizacién del espacio
arquitecténico. Destaque del material expuesto.

Considerada la complejidad del drea de las Artes y las
posibilidades de intersecciones y aproximaciones los
conocimientos y lenguajes, resulté necesario componer
un cuadro docente multidisciplinar.

Conforme la Legislacién Brasilefia, en este caso con
determinaciones de la Comisién de Perfeccionamiento
de Personal de Nivel Superior —-CAPES- seleccionamos
Masteres y Doctores para la orientacién de las discipli-
nas. Algunos conferencistas, profesores de Universi-
dades publicas (Federales y Estatales) y funciondrios
de érganos especializados, fueron convidados.

La Goordenacién del Curso esta a cargo de la profesora
Ana Bia Andrade (Mdster en Comunicacién y Doutorado
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en curso de Psicologia Social), en el cuadro Docente
estable constan los siguientes profesores: Marcus Tadeu
Ribeiro (Doctor en Histéria); Ana Maria Rebello (Méster
en Antropologia del Arte); Denise Trindade (Doctora en
Comunicacgdo); Jairo da Costa Santiago (Doctor em
Comunicacéo); Luciana Montenegro (Doctora en curso
de Design); Maria Licia Acar (Doctora en curso de
Design); Maria Regina Fernandes (Mdster en Color); Carla
da Costa Dias (Doctora en Antropologia del Arte); Dércio
Santiago (Doctor en Medicina Social); Marcello Santiago
(Méster en Arquitetura) e Daniel Bitter (Doctor en curso
de Filosofia y Ciéncias Sociais).

4. Sembrando lo nuevo: proyectos realizados
en la disciplina Atelier de libre expresion.

En la mayoria de las disciplinas estd priorizado el
contenido compatible con los programas y contenidos
académicos, procurando profundizar la formacién del
profesional. La disciplina de Atelier de libre expresién
tiene como destaque su cardcter teérico-practico. Consta
con dos docentes en clase que actian de forma simul-
tdnea. Ambos con conocimiento y dominio de técnicas
y herramientas tradicionales, convencionales y digita-
les. La propuesta de la disciplina es que a partir del
disefio de observacion con modelo vivo, sean elaboradas
interferencias, utilizando técnicas y lenguajes diversos.
Al final del curso los estudiantes disponen de un es-
pacio para la exposicién de los proyectos, se trata de la
Galerfa Mira Schendel. El cuadro docente también rea-
liz6 su primera exposicién en este espacio, denominada
Cuatro Dimensiones, a esta le sigui6 Foto Pintura - Nue-
vos medios y Arte que inaugurd la muestra del cuerpo
estudiantil.

5. Porvenir - desafios deseados

El equipo docente comprometido con el suefio de con-
tribuir con la calidad de vida en Brasil, con la institucion
y por via de la misién académica escogida, mantiene
estrecho y continuo contacto, prosigue la busca para
comprender los nuevos desafios del arte en los inicios
del siglo XXI, explorando las fronteras entre los medios
de comunicacién y el arte, el valor que este posee como
soporte informativo sobre la cultura, siempre procurando
la experimentacién, la pesquisa y la integracién de
diversas experiencias enriquecedoras.

De este modo contamos con proyectos para futuros
desafios que pueden resultar en otras propuestas de
cursos en nivel strictu senso y lato sensu, entre ellos, el
Curso de Pos Graduaci6n en Arte - Educacion, donde se
propone la Educacion a través del Arte como encuadre
afinado con la contemporaneidad, siempre en los
pardmetros inter disciplinares y multiculturales, en pro
de una formacién no solamente intelectual o profe-
sional, sino también esencialmente humanizadora.

El arte se hace necesario en nuestras vidas para de
forma armoniosa conseguir el desarrollo integral de la
inteligencia, del pensamiento divergente y visual
indispensables en la formacién global del individuo.
Es arte mediante que se perfeccionan la percepcién, la
reflexién conceptual y la imaginacién, elementos esen-
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ciales que nos permiten captar la realidad circundante
y ampliar nuestra capacidad creadora para lidiar y si
fuera preciso, modificar esa realidad. El arte ademads se
presenta como parte fundamental de la educacién en
un pafs en desarrollo como es Brasil, no inicamente via
educaci6én formal, sino también en los espacios in-
formales.

Continuaremos firmes con el propdsito de alimentar y
compartir los suefios de que a través de la valorizacién
de las artes visuales y de la actuacién de los profesio-
nales que formamos que pasan a las filas de agentes
propagadores, podremos contribuir en la construccién
de una vida mejor para las nuevas generaciones en
nuestro pafs.

Referencias Bibliograficas
Barbosa, Ana Mae (2002) Arte-Educag¢do no Brasil. Sdo Paulo:

Perspectiva.

Craig, James et al (1999) Gerenciamento Estratégico. Sdo Paulo:
Littera Mundi.
Dondis, Donis (1997) Sintaxe da Linguagem Visual. Sdo Paulo:

Martins Fontes.

Hurlburt, Alan (1989) Layout: o design da pdgina impressa. Sdo
Paulo: Nobel.

Leite, Jodo de Souza (1998) Um esbogo preliminar para um
hipotético modelo pedagdgico. Rio de Janeiro: In: Anais do P&D
Design 98 v.1. AEnD-BR / Estudos em Design, pp. 177-186.

Niemeyer, Lucy (1997) Design no Brasil: origens e instalagdo. Rio
de Janeiro: 2Ab.
Ostrower, Fayga (1998) A sensibilidade do intelecto. Rio de Janeiro:

Campus.

Souza, Pedro L. P. (1996) ESDI: biografia de uma idéia. Rio de

Janeiro: EQUER].

- Wick, Rainer (1998) Pedagogia da Bauhaus. Sdao Paulo: Martins
Fontes.

Ana Beatriz Pereira de Andrade. Licenciada en Comunicacién Visual
- PUC-Rio; Master en Comunicacién y Cultura - ECO / UFR]; Doctorado
(en curso) - Psicologia Social - Universidade do Estado do Rio de
Janeiro / UER]J; Coordenadora del Curso de Graduacién Tecnoldgica
en Disefio Grafico y de la Pos graduacién en Artes Visuales - Instituto
Politécnico / Universidade Estdcio de Sd; Disefiadora gréfica de

Projeto Visual Comunicagéo - anabiaandrade@openlink.com.br. Brasil.

Ana Maria Rebello. Licenciada en Comunicacién Visual - EBA /
UFR]; Master en Antropologia del Arte - UFR]; Profesora del Curso
de Graduacién Tecnolégica en Disefio Gréfico y de la Pos graduacién
en Artes Visuales - Instituto Politécnico / Universidade Estdcio de

S4; Disefiadora grafica - anarebel2@yahoo.com.br. Brasil.

Percepcao e criatividade no processo de
desenvolvimento criativo do designer de
moda

Lourdes Maria Puls

Introducao

E interessante notar que no decorrer do tempo, muitas
expressoes sdo colocadas em evidencia pelo homem. E
0 que ocorre no momento, com os termos criagéo,
percepgdo e criatividade. Constata-se assim, que a
capacidade perceptiva e criadora do homem tornou-se
foco de estudos e pesquisas, o que constitui uma forga
estratégica para os designers de moda, contribuindo
para maior compreensdo das transformacdes e
continuagdes do fenémeno estético, e que se distribuiu
pela sociedade, sendo essencial para o seu desen-
volvimento criativo e perceptivo.

Atividades criadoras permitem aos individuos pro-
gredirem por si mesmo e de modo consciente. Como
educadora, meu interesse no aprofundamento deste
assunto, estd em adquirir conhecimentos, que tenho
certeza enriquecerdo minha vida e meu método de
ensino. Minha preocupagdo ndo é fazer dos alunos
designers ou estilistas, mas seres auténticos, incentivando
o desenvolvimento perceptivo, criativo e estético,
buscando desenvolver suas capacidades e sensibilidades
para poderem melhor descobrir o mundo em que vivem,
capazes de expressarem suas diferentes realidades.

O posicionamento central deste estudo pode ser
enquadrado no seguinte problema: Como mundo de hoje
é cheio de protétipos e de situagdes pré-estabelecidas,
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em que a comunicagdo de massa praticamente modela
as agdes de muitas pessoas, principalmente no mundo
da moda. Sendo que o sistema preconiza a necessidade
de um desenvolvimento global, observa-se a importancia
do desenvolvimento das atividades criadoras e perceptivas
como ponto essencial para o desenvolvimento do produto
moda com criatividade dentro das novas tecnologias.
Todo este processo de desenvolvimento criativo, de
conscientizagdo dos objetos e suas relagées com o meio,
somente serdo possiveis, a partir do momento que o
designer de moda se tornar parte integrante do eio,
vidente e visivel ao mesmo tempo. E, mediante o estudo
das diversas abordagens sobre o tema em foco, a
pesquisa que se segue poderd vir a contribuir para maior
compreensdo do desenvolvimento criativo e perceptivo
do ser humano.

Percepcao
“Todo o nosso conhecimento origina-se em nossas
percepgdes”. (Leonardo Da Vinci)

No prefdcio de seu livro Fenomenologia da Percepcao
(1996), o filésofo Merleau-Ponty nos mostra que a
fenomenologia é o estudo da esséncia da percepgéo e
da consciéncia, repondo as esséncias na existéncia para
se compreender o homem e o mundo a partir de sua
facticidade, ou seja, partindo de tudo o que pode ser
realizdvel, e do fato do homem se encontrar no mundo.
Partindo de um estudo fenomenoldgico temos que o
desenvolvimento da percepgdo é inerente ao ser, 6 uma
busca individual, ele v& o mundo do seu préprio jeito, e
transcreve esta visdo para suas realizacgoes artisticas, a
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