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Resumo: O arquivo hé algum tempo vem se inserindo no campo artistico, onde além da caracteristica de documen-
to, transforma-se em Arte. Na época atual de automacgdo e virtualizagdo da imagem, vérios arquivos de imagens
corporais sdo criados/produzidos formando um banco de dados cada vez maior. Instaura-se a possibilidade de
gerar performances a partir de imagens concebidas para outros fins. Na criagdo de video-performances até onde
serd possivel separar o corpo de sua intengdo? A fabricacdo de autdmatos possibilita um novo video passivel de ser

amplamente divulgado.

Palavras chave: Design - Video - Performance - Arquivo - Realidades.

[Resumos em espanhol e inglés e curriculo na p. 86]

O arquivo que sempre despertou a necessidade humana
de autopreservagdo desde os anos sessenta vem sendo
proposto como obra em si mesmo, atualmente com a
importancia cada vez maior do Big Data é cada vez
mais aplicado como Arte. A arte contemporanea cria
uma tendéncia para a reinterpretagdo do arquivo e do
documento enquanto conceitos chave para refletir sobre
questdes atuais da sociedade na era de abundante infor-
macdo. Com a virtualizagdo dos dados e a especializagio
constante, nada mais natural que buscar uma forma de
catalogagdo que nos permita um maior entendimento
sobre determinados pontos. Dessa forma o arquivo e o
documento serdo tdo valiosos em nossa época efémera
da virtualizagdo.

A proposta do arquivo como nova possibilidade artistica
retorna ao inicio do séc. XX, tendo nos principais expo-
nentes figuras fora do campo artisticos, principalmente
o filésofo Walter Benjamin, o historiador da Arte Aby
Warburg, e o fotégrafo August Sander, entre outros.

O arquivo enquanto acimulo de documentos nos permite
criar/seguir uma catalogagdo destas fontes de modo a
criar algum sentido nestas informacdes. Deste modo a
interpretacdo destes passa a configurar uma nova forma
de criagdo de sentido.

A poética da interpretagdo do arquivo requer uma légica
de armazenagem da informacéo, ocorrendo com docu-
mentos ou registros.

Podemos dizer que uma das premissas da Arte moderna
foi a inspiracdo do registro (impressoes técnicas) e desse
modo a contaminagdo fotografica na Arte desta época. A
Arte atual parte entdo de propostas mais informéticas
na criagdo das obras. O armazenamento, transmissio e
processamento da informagéao serdo chaves para compre-
ender muito do que se produz atualmente.

Em nossa época dominada por pesquisas facilitadas pela
internet, temos um actimulo de informagées mas também
sua catalogagdo em noticias, livros, videos ou imagens.
Desse modo o facilitador do botdo enter nos abre a “uma
exploracdo idiossincrética das figuras, objetos, e even-
tos particulares na Arte moderna, filosofia e histéria”
(Foster, 2004, p. 20). Permite entdo uma abertura a uma

nova era na Arte com o consumo ilimitado de referentes
jd produzidos e catalogados pelo buscador eletronico.
Esse armazenamento virtual pode ser considerado como
capacidade de registro e serd uma das inovagoes de pa-
radigmas artisticos de nossa época.

A video performance existe enquanto forma de registro
de um evento pontual localizado no tempo surge como
arquivo/documento ou como obra em si mesma, utilizan-
do linguagem prépria do cinema e video para montagem
do video a partir da utilizagdo de performances a priori.
A intencdo deste texto é propor o video como possibi-
lidade de criar video performances a partir de imagens
sem esta intengdo primeira, mas reaproveitadas sugerindo
performances.

Registro como Arte

Ao ampliar a forga poética do registro passamos a
percebé-lo como Arte, ndo somente como acimulo de
documentos de um ato poético. O registro pode passar
entdo a ser considerado como uma Arte critica. Assim
como as vanguardas se valiam do manifesto, em nossa
época os artistas utilizam os meios de registro tecno-
-racionalistas como forma de remediar uma validagdo
e ampliagdo mesma da obra (ultra) conceitualizada — o
texto adjunto que facilitava a leitura da obra, agora se
transforma em obra em si.

Partindo da validagdo como abertura de leituras o mani-
festo transforma-se em documento e este em Arte, ou seja,
a cientificidade da Arte é reivindicada pelo manifesto e
registrada pelo documento adjunto que se transforma em
obra: metalinguagem da prépria validagao.

O efémero que se valia antes de sua novidade e de um
tempo livre é atualmente apreendido no registro para pos-
terior transformagao em capital (econémico e simbdlico).
A Arte desmaterializada dos anos sessenta requer supor-
tes de registro para validagdo e existéncia permanente nas
institui¢des artisticas. Performances, agdes e happenings
serdo auxiliados pela fotografia e sobretudo pelo video.
As Artes do corpo que surgiram no momento de sua reali-
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zagdo ganham uma sobrevida em registros. Porém muitas
vezes estes registros serdo permeados pelas estruturas
inerentes de cada meio, restando uma nova obra no caso
da video-performance.

Este registro documental e fisico passa a ser questionado
inclusive por artistas como Tino Segal, que propde suas
performances proibindo qualquer forma de documenta-
¢do, de modo que a performance s6 sobreviva na memoria
e na transmissdo oral dos que direta ou indiretamente
participaram da agdo. Porém a instituicdo artistica ainda
trabalha com suportes fisicos, sendo a obra ao menos o
registro da mesma.

O préprio registro é passivel de modificagdes fisicas,
devido ao acaso, a més condigdes de conservagdo ou
mesmo na mé captagdo/construcdo deste registro. Desse
modo surge ainda um outro significante: o ruido vird a
constituir-se num simbolo adicional podendo transfigurar
o simples documento numa obra a partir do estilo do ru-
ido ou da construgdo repetitiva com este acaso impresso
no documento. Dessa falha de registro pode surgir uma
subjetividade latente adicionando uma carga poética
onde s6 havia uma comunicagdo objetiva em forma de
documento.

Os registros se inserem no mundo artistico ndo sé como
documentagdo (propiciada por qualquer material passivel
de leitura) mas principalmente como obra fragmentada,
quando se percebe a variedade e linguagem dos meios de
registro. Os filmes em super 8 que remetiam ao tempo e a
nostalgia familiar; a fotografia que se insere por si mesma
no grau de Arte; o video, entdo em VHS que traia o ruido
como linguagem, e atualmente o cinema e o video em
alta resolugdo que buscam discutir a inter-relagdo entre
linguagens e a estética virtual.

O documento possui sua prépria carga seméntica que
transpassa o momento documentado proporcionando
uma nova leitura, criando assim duas obras: no momento
de sua produgdo e eventual exposicdo e outra virtual
quando é dilatada a interpretacdo através da documen-
tagdo. Esta forma de Arte autocritica parte do arquivo
originando esta nova referéncia histérica.

O cinema entretanto segue em seu circuito fechado, mas
amplamente aberto a cultura massiva, onde qualquer for-
ma de documentagdo inscreve no fetichismo espetacular
e ndo na possibilidade poética do fragmento. O vestigio
assim atua como arquivo do processo, onde serdo de-
senvolvidas novas técnicas de arquivamento de material
audiovisual, digital ou fisico.

O arquivo/registro se insere contra uma desmaterializa-
¢do recorrente na Arte contemporéanea, principalmente
a partir do conceitualismo. O efémero que se valia antes
de sua novidade e de um tempo livre é atualmente apre-
endido no registro e posteriormente transfigurado em
capital (econémico ou simbdlico). Esta materializagdo
do processo nas Artes ndo poderia significar a presenca
de uma Arte relacional no cinema?

No cinema André Bazin jd sinalava o plano sequéncia
como fundamento do registro, onde a falta de montagem
sugeriria a auséncia do diretor. Desta forma propiciando
um aumento do extra campo do plano cinematografico
para incluir um tempo extra enquadramento, um tempo
que ndo é gravado, mas sim vivido. Tal concepcéo atu-
almente ganha em técnicas com a utilizacdo de novas

dispositivos de captura que possibilitam um filme inteiro
sem cortes, dando nog¢do de uma realidade tnica sem
paralelismos de cortes e outras realidades.

A importancia do instante vai se perdendo desde o
romantismo até os dias atuais. Jd nas vanguardas mo-
dernistas ndo hd uma importdncia demarcada no tempo
mais que um quadro de um cotidiano qualquer, este ird
ampliar-se ainda mais com as Artes que se desenvolvem
no tempo (performance, happenigs, video, etc) o instante
e o ponto de vista antes inicos agora se multiplicam,
(como nas fotografias de David Claerbout) desenvolven-
do-se tanto no espago-tempo como na interagdo com o
publico, materializando-se desse modo num tempo ina-
cabado como proposta aberta 4 interpretagao do receptor.
No que concerne a performance, o registro é um elemento
interno que presume uma meméria corporal do ocorrido.
A investigadora Diana Taylor propde a diferenciagao
entre arquivo e repertério para inserir novas formas de
uma memoria corporal que registra momentos, falas e
sentimentos.

O arquivo é o documento que opera por meio da distancia
através de objetos que guardam indices, um presente que
se congela para o futuro; jd o repertdrio é interno e se
atualiza no préprio corpo e requer presenca.

A performance além do registro

A amplitude do conceito de performance abarca os mais
diversos campos (cultural em que se prevalece a eficécia;
organizacional onde se preza a eficiéncia; tecnolégica
onde se busca a efetividade). No campo artistico, a per-
formance se insere dentro das Artes do corpo, e tem seu
entendimento estendido a proposi¢des artisticas com o
corpo como suporte. Segundo Katritzky:

As Artes performdticas alcangam além da tradicional
Artes cénicas: espetdculos musicais e entretenimen-
tos como concertos, opera e danga; entretenimentos
populares como teatro de rua, teatro de bonecos, circo
e acrobacias; e performances apresentadas via meios
de divulgagdo massivos: radio, filme, televisdo, e vi-
deo. A uma extensdo mais limitada, determinada pela
especifica situacdo cultural a definicdo pode ser am-
pliada para incluir certos eventos que sdo principal-
mente motivados por questdes politicas, religiosas,
ritualisticas, competitivas ou preocupagdes diddticas
como é o caso de algumas procissdes, ralis, carnavais,
eventos esportivos e demonstragdes (1999, p. 68).

Para fazer uma distingdo desta amplitude de modos com
a particularidade da performance artistica ele propde
uma interpretagdo iconografica de modo a encontrar sig-
nificados e poéticas préprias da arte. Considera 5 pontos
para se tragar uma iconografia da performance através de
“uma abordagem interdisciplinar que é capaz de benefi-
cios de avango feito em outros campos, nomeadamente
a histéria da Arte”:

1. Identificar fontes de imagens relevantes
2. Encontrar imagens
3. Obter reprodugdes legiveis
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4. Classificar as imagens arte-historicamente
5. Interpretar o contetido performético e a signifi-
cagdo (Katritzky, 1999, p. 86).

Porém segundo a variabilidade de meios e temas da
performance, como discernir movimentos do corpo com
pretensas Artes performadticas jd registrada num suporte?
E possivel ampliar ainda mais o leque de possibilidades
performativas do corpo ao ultrapassar o ténue limite entre
Arte e registro, ou ainda Arte e narrativas.

Warburg amplia a catalogagdo através de aproximacoes
estéticas que possibilitam justamente a dissolugdo de
barreiras entre a performance artistica e a agdo performa-
tica em qualquer instancia da sociabilidade humana. “A
andlise é melhor conduzida quando a metodologia pode
variar livremente, sem medo dos guardas de fronteiras”
(Warburg apud Michaud, 2013, p. 300).

Desse modo implementa uma nova forma de catalogacdo,
onde vai além de limites lineares, histéricos ou estilisti-
cos, criando uma interpretagdo dos fendmenos observa-
dos nos registros, que carregam através dos tempos em
variadas culturas.

Se as imagens corporais sdo multiplas, ldbeis, ins-
tdveis e incontroldveis, desestabilizam as represen-
tagdes convencionais do corpo e nossas referéncias
culturais, mas poderiam tornar-se representagdes
estdveis. £ a Arte que, por sua aventura, por suas ex-
travagéncias, pelas rupturas operadas no tempo e no
espaco, pela subversdo exercida no que diz respeito
aos tabus, gera um semelhante efeito de estabilidade
(Jeudy, 2002, p. 28).

Se a proposta inicial da performance era permanecer fora
do circuito mercadoldgico, derrubando a barreira entre
Arte e vida, logo ela é absorvida pelo mercado através da
materialidade fisica do suporte de registro. Ainda assim
permanece no momento tnico de suarealizacdo, quando
o publico estd presente.

A obra de Arte cessa de existir uma vez que o perfor-
mer e seu publico se separam, por isso é dependente
do hic et nunc, intransportavel no espago e néo repro-
dutivel no tempo. Ndo se pretende, portanto, que uma
performance produza um objeto de Arte, mas que ins-
taure um rito performativo, seja com gestos, danga,
ato, ou imagem; um conjunto sem regras que foi es-
tabelecido chamar performance, por isso o fenome-
no performance depende de uma nominagéo, e isso é
um objeto de Arte, tal como o urinol de Duchamp (De
Duve, 1981, p.18).

As performances artisticas na maior parte das vezes se
formam no contato com o ptblico presente , entretanto
hé ainda a possibilidade de performances sem piblico
ou que este s6 entre em contato com a obra no caso de
registros, seja por meio de video performance, seja por
meio de fotografias ou de material descritivo. Quando o
contato é indireto (o publico ndo participa no momento
da performance) abre-se a possibilidade de criagdo a
posteriori da obra através de uma montagem/criagdo de
vestigios.

O real como objeto do video

O cinema e por analogia o audiovisual figura-se com o
meio de registro que mais aproxima-se do real. Apoian-
do na premissa dos irmdos Lumiére que o dispositivo
cinematogréfico era demasiado cientifico para agradar
as massas, e desse modo permaneceu também como
maquina de registro, depois atualizado em linguagem
cinematogréfica e ficcional.

Entretanto a maquina de visdo amplia as possibilidades
narrativas, atualizando-se em uma maquina criadora de
novos mundos e ficgdes e ndo mais de atualizagdo do real.
Desse modo o video leva a uma perda de analogia, onde
“pela primeira vez, os corpos e objetos sdo virtualmente
desfigurados e re-figurados segundo uma poténcia que
transforma, em tempo real, [...] as representagdes cap-
tadas por seu olho mecénico” (Bellour apud Parente,
1993, p. 223).

O video vai agrupar vérias realidades registradas, e se
somarmos ainda as possibilidades da computacdo grafica
ird ampliar outras realidades ao repertério, criando novos
registros. Se somadas estas intimeras possibilidades de
producdo em video logo a questdo de registro do real
perde arazdo de ser, uma vez que manipulagdes perfeitas
inventam novos reais a cada minuto. A inovagéo tecno-
légica auxiliada pelo automatismo e transcodificagdo
computacional permite a utilizagdo de novos efeitos
que simulam a realidade num simples botdo. Plug-ins
espalham-se pela rede e qualquer usudrio pode realizar
tarefas antes relegadas a diretores de fotografia e experts
em efeitos especiais, aplicando-os nos videos caseiros tdo
viralizados pelos canais de video, como youtube, vimeo,
dailymotion, etc. Atualmente até o buscador Google ja
produz videos automadticos a partir de fotos dos usuérios.
Por meio de uma programacéo especifica escolhe rando-
micamente fotos e efeitos para sugerir uma montagem
aleatéria com quaisquer fotos (geralmente separadas por
pastas, dias, ou localizagdo). A veracidade do referente
passa a ser discutida uma vez que fotos alheias ao arquivo
pré-determinado podem estar associadas.

O video pela seu suporte digital (atualmente) estd sujeito
a outros tipos de interferéncias, seja erros de cédigos,
sejam sujeira no suporte/dispositivo. A impureza do
video, que nasce como uma hibridagdo entre cinema,
fotografia e computacdo grafica, s6 amplia essa dissolugéo
de referencial indicial.

Video-performance como problematica dupla
A video-performance divide-se em registro e obra em si
mesma. Plasma o tempo e o real apreendido no momento
de sua realizagdo, mas também opera como significagao
poética da especificidade da linguagem e da temética
abordada na obra.

Na video-performance a subjetivagdo da obra que permite
a insercdo da imagem como Arte, é somada ao registro
da imagem que vai atuar como documento da realidade.
Somam-se dois aspectos neutros para a criagdo de uma
obra. Uma subjetividade qualquer baseada numa imagem
qualquer (que sempre serd indicativo da realidade regis-
trada). Se a principio o video era somente uma mdaquina
de registro dos atos performadticos, pouco a pouco ele
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passa a ser linguagem da prépria cena e dispositivo de
visibilidade ao vivo do acontecimento.

Os primeiros video artistas utilizavam a imagem do pré-
prio corpo na obra, potencializando a disposic¢do autoral
de criagdo e diregdo da prépria obra mais que como forma
de um narcisismo endémico jd no caso das video insta-
lagdes serdo utilizados mais a imagem dos espectadores.
Discutindo a questdo auto identitdria destes primeiros
registros performdticos Krauss afirma que a diferenca
entre o video e as outras linguagens artisticas reside em
que o video descreve a condigao psicoldgica mais do que
a fisica. A video-performance ird unir a ruptura especular
das performances com o narcisismo do video.

A performance que surge como instante ao se plasmar-se
em video perde seu elemento vital: a efemeridade.

A tnica vida da performance é no presente. A perfor-
mance ndo pode ser salva, gravada, documentada, ou
participar de outra forma na circulagdo de represen-
tacbes de representagdes: uma vez que o faz, ela se
torna algo que ndo uma performance. Na medida em
que o performance pretenda ingressar na economia da
reproducdo, trai e debilita a promessa de sua prépria
ontologia (Phelan, 1993, p. 146).

A video da performance ndo é a performance, mas é a
forma mais objetiva de registro da mesma, entretanto se
a performance se repete, a memoria corporal atualiza a
cena. O video enquanto registro aparece como documen-
tagdo da acdo enquanto é realizada e pode ser utilizado
para as mais variadas linguagens, ficando a cargo da
video performance uma nova proposta de utilizagdo
da performance aliada a tecnologia audiovisual que
permite utilizar-se de sintagmas do video para compor
uma nova obra.

Auxiliada pelo video pode recriar-se nessa nova lingua-
gem autémata que é a video-performance evocando as
possibilidades hibridagao de novas realidades do video
com a amplitude de interpretagdes da performance. Dessa
forma Diana Taylor jd propde as novas tecnologias como
um grande aliado na percepcédo futura de novas formas
de performance:

Ainda que o corpo ao vivo tem sido o elemento cen-
tral nas performances desde que surgem como ato es-
tético e politico nos anos 60, néo se deve fetichizéd-lo
a tal ponto que a performance depende dele para sua
existéncia e definigdo. Talvez as performances digi-
tais sejam transgressoras ao romper com outras bar-
reiras (Taylor, 2012, p. 152).

Para Richard Schechner performances (de Arte, de
rituais, ou do cotidiano) sdo “comportamentos restau-
rados”, definidos por uma repetigdo do ato e escolhidos
segundo uma intengdo cultural, econémica ou estética.
Porém hd ainda os atos que se formam pela primeira vez
e agrupados esteticamente segundo uma pds produgio
videograéfica, esta nova categoria pode surgir através da
montagem esteticamente cuidada ou de plug-ins automa-
ticos de softwares de edigdo. Neste segundo caso estamos
frente a uma obra auténoma, recriada a partir de corpos
e proposta como video performance autdmata.

A performance realizada a posteriori

Close rosto do idoso. Corte para detalhe das méos. Funde
com idoso caminhando na rua. Sons em off. Corta para
cdmera acelerada do idoso parado, fundo acelerado. Fun-
de com idoso tirando a camisa em cdmera lenta.

Uma imagem qualquer encontrada na internet adquire
pois uma nova carga seméantica quando desdobrada em
montagem audiovisual. Tal como no experimento de
Kulechov nos anos 20, essa nova possibilidade amplia
a possibilidade de percepc¢do da imagem livre na virtu-
alidade.

O video permite a construgdo de um novo tipo de per-
formance, que nunca ocorreu na realidade mas que é
construida na linguagem do video e suas variagdes de ca-
meras, montagens e efeitos. A intencionalidade do corpo
fica assim deslocada de sua fungéo original, recriada para
formar esse novo video performativo. Esse video que ja
ndo é registro passa a ser reconstruido como uma obra de
apropriagdo, podendo até mesmo ser um found footage
recriado para servir de suporte desta pds performance,
ou performance a posteriori.

Com a destruicdo dos conceitos de autoria e originalida-
de, a Arte contemporanea vai permitir um sem niimero de
transformacdes em imagens encontradas na rede. Devido
ao crescente nimero de dispositivos de capturas de ima-
gens somada a facilidade de distribuigdo das mesmas na
internet, temos uma infinidade de arquivos passiveis de
serem utilizados com os mais variados fins.

Esse infinito estoque de imagens (sendo ampliado a cada
segundo) possibilita uma atualidade cada vez maior desse
tipo de Arte relacionada com o arquivo (seja em conceito
ou em utilizagdo destes). A Arte/histéria da Arte desde
o nascimento do sujeito artista sempre esteve ligada a
nogdo de arquivo com a producédo serial das obras ou
da necessidade de uma ligagdo entre as obras — estilo,
atualmente este questionamento passou ao centro do
discurso artistico, dai sua importancia.

A catalogagdo das obras no entanto perde o referente
autoral, se multiplicando em vdrias imagens auténomas
que permeiam nossa sociedade. Faz-se necessdrio uma
nova forma de agrupamento, mesmo que amplificada por
nogdes interpretativas como propde Warburg.

A nogdo de uma apropriagdo constante dessa inteligéncia
coletiva requer uma préatica de pés produgéo onde o video
se torna a imagem democrética na cultura contemporéa-
nea, ndo possui a dificuldade de programagdo dos mul-
timidias interativos, mas amplifica as possibilidades da
fotografia com sons, montagens e artificios da linguagem.
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Abstract: The file for some time has been entering in the artistic
field, where in addition to the document feature, becomes art. In
the current era of automation and virtualization image, a number of

body image files are created / produced forming a growing database.

Interculturalidad: miradas miltiples.
Desafio creativo cooperativo

Patricia M. Doria (*)

Introducing the possibility of generating performances from images
designed for other purposes. In creating video performances as far
as you can separate the body of your intention? The manufacture

of automata enables a new video that can be widely disseminated.

Keywords: Design - Video - Performance - File - Realities.

Resumen: El archivo hace algin tiempo viene insertdndose en el
campo artistico, donde ademds de la caracteristica de documento
se convierte en Arte. En la época actual de virtualizacién y automa-
tizacién de la imagen, se crean/producen una serie de archivos de
imagen corporal a partir de la formacién de una gran base de datos. La
introduccion de la posibilidad de generar presentaciones de imédgenes
disefiadas para otros fines ;En la creacién de videoperformances
c6mo se puede separar el cuerpo de su intencién? El disefio para
la fabricacién de autématas permite un nuevo video que puede ser

ampliamente difundido.

Palabra clave: Disefio - El rendimiento de video - Archivo - Rea-
lidades.
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Resumen: En el drea de Disefio de Indumentaria, los proyectos son individuales, creativos, y personales, generando
mucho énfasis en la enseflanza, el aprendizaje y la correccién (grupal) por parte del profesor, que debe respetar el
estilo personal de cada alumno. El sentido es fomentar las miradas multiples y diferentes, aceptar las diversidades
e influencias interculturales y, de este modo, citar en las producciones las improntas culturales para nutrir y generar
disefios de mayor originalidad y acceder a una mayor competitividad. A partir de estas ideas se gener6 una técnica
especifica para el drea de Indumentaria, donde los proyectos son el eje central y directriz de la formacién de los
alumnos. Esta técnica es denominada Desafio Creativo Cooperativo (DCC).

Palabras claves: Proyecto - aprendizaje - creatividad - interculturalidad - disefio - indumentaria.

[Restimenes en inglés y portugués y curriculum en p. 92]

Introducciéon seflanza hacia una educacion centrada en el aprendizaje,

La necesidad de formacién en técnicas de aprendizaje
cooperativo ha sido y sigue siendo un hecho relevante en
la formacién de alumnos universitarios, porque supone
un desplazamiento de una educacién centrada en la en-

a la vez que se exige a los alumnos nuevas competencias
interpersonales que facilitan la interaccién social y la
cooperacion.
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