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Resumen: Se plantea un andlisis de contenidos cualitativo del disefio de las portadas de la miusica ecuatoriana en
la década de 1960 a partir de encontrar sus categorias tematicas. Aqui se trata de buscar la recurrencia de los temas
en las imdgenes de las portadas para analizar la relacién con la musica, la industria y el pais. Las cosas pueden
existir en el mundo real, pero cobran sentido cuando estdn dentro de un discurso. No es posible dar sentido a un
objeto fuera de su contexto (Hall, 1997). En esta investigacién se necesita entender el discurso grafico en el contexto
histdrico que se estaba viviendo, a partir de las categorias encontradas en el corpus de esta produccién discogréfica.

Palabras clave: portadas - discografia - misica ecuatoriana - andlisis de contenido - representacién.

[Resimenes en inglés y portugués y curriculum en p. 87]

El contexto de esta época, en el Ecuador, fue la cantidad
de cambios tanto politicos como culturales. Entre 1960
y 1972 se sucedieron siete gobiernos, de los cuales tini-
camente dos provinieron de elecciones democréticas.
En estos gobiernos, hubo varios cambios de cardcter
progresista, como por ejemplo: 1) en 1961, el gobierno
del presidente Carlos Julio Arosemena Monroy, quien
defendié las libertades a partir de la educacién ptblica,
las nuevas leyes de trabajo (40 horas de trabajo semana-
les) y la construccién de viviendas econémicas; 2) en
1964, tras la destitucién del presidente Arosemena, la
Junta Militar de Gobierno obtuvo el poder e implementd
la Ley de Reforma Agraria, que fracasé porque muchas
personas adquirieron titulos de propiedad, pero sin me-
dios para la produccién agricola; 3) a partir del plan de
la Comisién Econémica para América Latina (CEPAL) se
promovi6 el desarrollo a través del modelo econémico
de industrializacién por sustitucién de importaciones,
lo que significé una mayor prioridad al crecimiento de
la industria mediante recursos, facilidades tributarias y
leyes de proteccién (Ayala Mora, 2008). Una de las indus-
trias que aprovechd esta oportunidad fue la discografica,
porque pudieron traer la maquinaria para fabricar el disco
y manufacturar al cien por ciento dentro del pais. Esto
hizo que este mercado creciera mucho nacional e inter-
nacionalmente dando espacio para que mucha més gente
escuche y conozca la musica ecuatoriana y sus artistas.
Analizado un poco el contexto que se vivia podemos
analizar las temadticas de los disefios de estos discos. Las
temadticas son categorias en un sistema de representacion
y no son conceptos individuales, son formas de organizar
los conceptos. Lo interesante de estos sistemas es que cada
persona tiene su forma de dar sentido y armar su sistema,
que no necesariamente es igual al de otra persona, pero de
todas formas nos podemos entender porque pertenecemos
aunamisma cultura. Stuart Hall (1997) dice que “la cultura
es definida a veces en términos de sentidos compartidos o
mapas conceptuales compartidos” (p. 17). Para que todo

esto funcione es importante tener un lenguaje en comtn
con palabras, sonidos e imagenes. El sentido son acuerdos
sociales que son construidos y fijados por un c6digo. La
industria cultural usa y trabaja con cédigos, convenciones
y expectativas reconocibles para crear (Negus, 1998). Pero
el sentido no es permanente en las cosas ya que es cons-
truido y puede ir cambiando. Un ejemplo es pensar ;qué
representa una imagen en las distintas épocas?

Este andlisis lleva a pensar cudl es el método més con-
veniente para la clasificacién de los disefios de las por-
tadas de discos de la musica popular ecuatoriana en la
década de 1960 y se decidi6 hacerlo a partir de andlisis
de contenido planteado por Klaus Krippendorff (1980a)
con su libro Content Analysis y Rose Gillian (2001) con
su libro Visual Methologies. El andlisis de contenido
es una técnica de interpretacién a partir “del entendi-
miento de cémo los c6digos en una imagen se conectan
al contenido mds amplio en donde la imagen tiene
sentido. Para hacer eso se necesita no solo habilidades
cuantitativas, pero también cualitativas” (Gillian, 2001,
p-65). Krippendorff (1980a) propone que es una técnica
de investigacion para replicar y validar deducciones de
los textos a partir del contexto. Se decidi6 estd metodo-
logfa porque tiene procedimientos cualitativos, donde su
validacion estd en la réplica de las categorias en el corpus
de forma cuantitativa. De esta manera se realiz6 una ficha
de investigacién para poder codificar las imégenes de la
muestra seleccionada y asi encontrar las categorias segiin
la temética de esta discografia.

La ficha se dividi6 en dos partes: Informacién que tiene
todos los datos escritos en el empaque del disco que lo
describen y Andlisis que es una descripcién sobre el
disefio de su portada en relacién con la industria. La
Informacion se dividi6 en: cédigo del disco en el sello
discografico, afio de fabricacién del disco, titulo del
disco, nombre del sello discografico, fdbrica de produc-
cién del disco, nombre de los artistas o grupo, ritmos
musicales que contiene el disco, técnica de reproduccion
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(ilustracion, fotografia, collage, simbélica y composicién
tipogréfica) y predominancia grafica (imagen, tipografia
y color). En el Andlisis se dividi6 en: descripcién de la
temdtica de la imagen, sintaxis del titulo (relacién con
la cancidn, relacién con la imagen, relacién con artista,
relacién al tipo de musica y relacién con la empresa) e
intencién (creacién de estatus, sentido de pertenencia,
apropiacion, reutilizacién y dar visualizacién).

Para comprender mejor estas fichas aqui estdn los datos
de tres fichas:

*Portada 1.- Informacién: cédigo: 12015; aflo: 1965;
sello: Discos Granja; fdbrica: IFESA; titulo: Tiem-
pos idos; artista: Banda Municipal de Quito, rit-
mos musicales: 1 pasillo, 4 albazos, pasacalle, dan-
zante, sanjuanito, chilena; técnica de representa-
cién: ilustracién; y, predominancia gréfica: imagen.
Andlisis: temdtica imagen: firmada por el caricaturista E.
Diez. Caricatura de la banda municipal en plano general
tocando en la Plaza de la Independencia de Quito y la
montafia en la parte posterior. Los misicos més cercanos
de espaldas y el director sobre sale de frente; sintaxis titulo:
relacién al tipo de musica por ser temas compuestos déca-
das pasadas; e, intencién: sentido de pertenencia a Quito a
través de la tradicion de las bandas tocando misica ecua-
toriana en las plazas y dar visualizacién de una tradicién.

* Portada 2.- Informacién: c6digo: 12019; afio: 1965; sello:
Discos Granja; fdbrica: IFESA; titulo: Amor Indiano; artista:
Duo Benitez Valencia; ritmos musicales: 5 pasillos, danzante,
sanjuanito, albazo, vals, yaravi, pasacalle; técnica de repre-
sentacion: ilustracién; y, predominancia gréfica: imagen.
Andlisis: temdtica imagen: firmada por el caricaturista E.
Diez. Retrato de pareja de indigenas en primer plano en
posicién tres cuartos cruzada de la cultura de Natabuela en
la provincia de Imbabura. El est4 tocando un rondador que
es un instrumento andino de viento y ella lo estd mirando;
sintaxis titulo: relacién con la imagen porque la pareja
de indigenas; e, intencién: dar visualizacién al indigena.

*Portada 3.- Informacién: cédigo: 12023; afio: 1965;
sello: Discos Granja; fabrica: IFESA; titulo: El ddo del
corazon; artista: Hnas. Mendoza Suasti; ritmos musicales:
6 pasillos, pasacalle, vals, sanjuanito, albazo; técnica de
representacién: ilustracién; y, predominancia gréfica:
imagen y color: amarillo y morado. Anélisis: temadtica
imagen: retrato de mujer en primer plano de perfil, estilo
de las actrices de Hollywood, sosteniendo dos corazones
con su mano. Estos corazones son una metafora del diio
que canta este disco. La mitad de una guitarra estd del
lado derecho y en el fondo estd el reflejo del sol en el
agua; sintaxis titulo: relacién con las artistas porque son
las dos hermanas; e, intencién: apropiacién de iméagenes
utilizadas en la industria del entretenimiento internacio-
nal y asf crear estatus.

En conclusion, a partir de estas fichas se logré organizar
y clasificar las temadticas de los disefios de esta discogra-
fia. Estas temadticas llevaron a la creacién de categorias
graficas para ser analizadas en su contexto. Ademads, el
andlisis de la intencién ayuda a entender la relacién de
la temética con los objetivos e ideales de esta sociedad.
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Abstract: A qualitative content analysis of the design of the covers
of Ecuadorian music in the 1960s is proposed in order to find its
thematic categories. Here it is about looking for the recurrence of
themes in the images of the covers to analyze the relationship with
the music, the industry and the country. Things can exist in the real
world, but they make sense when they are within a discourse. It is not
possible to make sense of an object outside of its context (Hall, 1997).
In this research it is necessary to understand the graphic discourse
in the historical context that was being lived, based on the categories

found in the corpus of this discographic production.

Key words: covers - discography - Ecuadorian music - content

analysis - representation.

Resumo: Uma andlise qualitativa do contetido da concepgdo das capas
da musica equatoriana nos anos 60 é proposta a fim de encontrar
suas categorias temdticas. Aqui tentamos encontrar a recorréncia de
temas nas imagens das capas para analisar a relagdo com a musica, a
inddstria e o pafs. As coisas podem existir no mundo real, mas elas
fazem sentido quando estdo dentro de um discurso. Néo é possivel
fazer sentido de um objeto fora de seu contexto (Hall, 1997). Nesta
pesquisa é necessdrio entender o discurso grafico no contexto
histdrico que estava sendo vivido, a partir das categorias encontradas
no corpus desta producédo discogréfica.

Palavras chave: capas - discografia - misica equatoriana - andlise de

contetdo - representagéo.
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