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Resumen: Hablar de disefio patrimonial es hacer un paseo por la historia de la labor humana. Por eso, la pasién que
nos motiva a documentar la importancia de enfocar la ensefianza-aprendizaje hacia el objeto de estudio patrimo-
nial, como un modo de aprender a disefiar, nos lleva a afirmar una vez més que gracias a los museos y colecciones
y sitios elegidos y protegidos, espacios de reflexién y contacto con el objeto, tenemos la oportunidad de apreciar la
disciplina de nuestra profesién e incluso tener la oportunidad de vivenciar el proceso productivo y al estudiarlo,

conocer en profundidad el desarrollo exponencial de nuestros disefiadores.
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La simbidtica vinculacién del disefio con la cultura,
como generador de una cultura propia de la disciplina
entendida como oficio y como arte del saber hacer, no es
considerada factor patrimonial sino un factor periférico
al momento de evaluar los resultados de un proyecto.
Sin embargo, objetos y pensamientos han definido con
potencia y en s{ mismos momentos culturales que incluso
lograron transcender tiempos y espacios, siendo atem-
porales en el instante relativo aparente, para instalarse
en el colectivo comunitario como elemento cotidiano
que resuelve una necesidad. Por eso, hablar de disefio
patrimonial es concretar un paseo por la historia de
la labor humana que nuestros estudiantes debieran de
descubrir y aprender.

En este sentido, la Asociacién Latinoamericana de Disefio
(ALADI) ha venido desarrollando desde hace afios una
fuerte estrategia de promocién para la recuperacién y
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puesta en valor del patrimonio industrial latinoameri-
cano, visible en acciones concretas que demuestran el
desarrollo exponencial de nuestros disefiadores.
Hablar de disefio patrimonial es literariamente concretar
un paseo por la historia de la labor humana y su ingenio,
las horas de investigacién dedicadas al estudio de un ob-
jeto y su sintesis, la idea hecha prototipo y seriada a través
del proceso productivo, en una amalgama de sucesos que
se concretan con la fabricacién de un producto a través
de la industria, de la mano del hombre y su capacidad
creadora e innovadora.

No existe duda que el generador de todo proceso creativo
es el hombre: la naturaleza nos ha dado los elementos
para que nuestra imaginacién y saberes sean transfor-
madores del mundo en el que vivimos y es nuestro
compromiso preservar esta herencia como el continente
cultural de la evolucién del hombre.
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Quienes amasamos desde la cuna la conducta de la pre-
servacion y seleccién del objeto valioso por su significado
y significante, continuando con la herencia familiar de
una historia de logros en el territorio de la invencién, asi
como de la elaboracién de productos, entendemos que
la conservacién y proteccién del patrimonio cultural,
artistico, técnico, industrial, arquitecténico, disefiado y
producido, tangible e intangible, es un compromiso moral
atemporal. Aquellos preceptos, reglas, modalidades y
usos que combinados nos obligan a establecer un roman-
Ce; un romance en ciernes, un romance en progreso, un
romance a definir, que nace y se convierte en un devenir
de constante bisqueda y que nos conduce justamente a
defender este patrimonio diseniado por el hombre para
estudiarlo, entenderlo, documentarlo, exhibirlo, ponerlo
en valor, para protegerlo y proponerlo como pieza elegida
de un tiempo, espacio y accién.

Dicho esto, como modo introductorio que describe la
pasién que nos motiva a documentar la importancia
de enfocar la ensefianza-aprendizaje hacia el objeto de
estudio patrimonial como un modo de aprender a dise-
fiar, tenemos que afirmar una vez més que gracias a los
museos y colecciones y sitios elegidos y protegidos, tene-
mos la oportunidad de apreciar la disciplina de nuestra
profesién e incluso tener la oportunidad de vivenciar el
proceso productivo.

Desde la Carta de Venecia de 1964 (denominada también
Carta Internacional para la Conservacién y Restaura-
cién de Monumentos y Sitios, 1), cumpliendo més de
cincuenta afios desde que se adopta, no se ha podido
definir, incluir, el rol del objeto disefio en el interminable
territorio del patrimonio.

El documento de la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura (UNESCO)
sobre Patrimonio industrial (segtin el International Com-
mittee for the Conservation of the Industrial Heritage,
2003) sefiala que se compone de los restos de la cultura
industrial que poseen un valor histérico, tecnoldgico,
social, arquitecténico o cientifico. Estos restos consisten
en edificios y maquinaria, talleres, molinos y fabricas,
minas y sitios para procesar y refinar, almacenes y de-
positos, lugares donde se genera, se transmite y se usa
energia, medios de transporte y toda su infraestructura,
asf como los sitios donde se desarrollan las actividades
sociales relacionadas con la industria, tales como la vi-
vienda, el culto religioso o la educacién. Es considerado
la puerta de entrada a ese territorio; sin embargo, no
avanzo el resultado, pero no descansaron las acciones
en pos del resultado esperado. El estado de situacién al
dia de hoy es de una amable convivencia, un romance
(como definfamos hace unos momentos) en el que cada
vez es mds evidente y comprobable la presentacién de
muestras dedicadas a la historia del disefio en el &mbito
de los museos del mundo.

El ser humano vive rodeado de objetos que usa a diario y
que hacen la vida més cémoda. Y en ellos el disefio no es
solo un detalle. Si bien se presenta como un plus estético,
los fines del disefio son practicos. Asi como sin memoria
no hay historia, sin disefio no hay objeto, y mucho menos
industria. La preservacién y documentacién de nuestro
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patrimonio es el paso inicial para el rescate de nuestra
cultura productiva.

Puede que tengamos razones que la razén no entiende,
para dedicar horas en la clasificacién de cada producto
del museo, pensando que cada ficha técnica de la pieza es
el principio de un camino de conocimiento, de descubri-
miento, que despierte la curiosidad en el que observa el
objeto y va en busca de respuestas. La ficha técnica para
el observador es el principio de algo pero en s misma,
es la conclusién del trayecto de un producto: el producto
que fue concebido, producido, comercializado, usado y
dejado de lado recobra en su sitio de la exposicién una
vida propia, cerrando un circulo e iniciando un proceso
patrimonial.

Puede que el que vea una muestra del museo no sea del
todo consciente de que en cada coleccién exhibida de
piezas, objetos seriados, productos elegidos, relaciona-
dos, expuestos, hubieran intervenido muchos actores
que empiezan a ser protagonistas cuando la muestra es
parte de una escenografia cuyo montaje se piensa y se
estructura de acuerdo a un hilo conductor, que induce
progresivamente al observador a un tdnel del tiempo,
en el que sin saberlo es escoltado por el curador de la
muestra e invitado a bucear en el universo del disefo.
Puede que tengamos convicciones més alld del entendi-
miento del que nunca se detuvo a dar valor a lo hecho,
involucrdndose en la cotidiana tarea de disefiar y produ-
cir, y de creer que es importante el rescate patrimonial,
cuando lo que hacemos tiene un valor insospechado para
muchos por el tiempo destinado a armar una muestra
temdtica que indudablemente tiene un propésito, el més
convocante: invitar al espectador a aprender a observar
detenidamente aquello que en un tiempo pasado fue
cotidiano y tenfa una utilidad y fue reemplazado por
un nuevo disefio, que ha sido el padre de muchos de los
productos que hoy vemos a nuestro alcance.

Por eso a modo de ejemplo, ALADI acompaiia, auspicia,
difunde y programa las actividades de dos Museos: el del
Disefio y la Industria “Hecho en Argentina” y el “Museo
de Arte de Piridpolis” (MAP) en Uruguay, que compar-
timos como ejemplo de acciones de la sociedad civil en
la toma de conciencia de la importancia del cuidado de
nuestro acervo cultural patrimonial.

Museo del Disefio y de la Industria “Hecho en
Argentina”

Hecho en Argentina es una iniciativa privada desarro-
llada con fuerza propia y con el interés y el apoyo de un
fuerte tejido de personas, instituciones y empresas, con-
vencidas que en el estudio y valorizacién de la capacidad
industrial y emprendedora nacional convergen factores
concretos de crecimiento. La coleccién y su know how de
investigacion, restauro y clasificacién se han convertido
en referentes de estudio para equipos de universidades
e instituciones.

La institucién de un Museo del Disefio y de la Industria
Hecho en Argentina es la evolucién natural de un proceso
de profundizacién de temas y soluciones desarrollado en
el curso de la tradicién familiar de sus creadores. En las
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acciones previas se podia intuir este desenlace, tanto a
raiz de la intrinseca riqueza poética y artistica de tantos
proyectos y experiencias como por la densidad del debate
intelectual de donde se originan. Esa decisién llegé en
un momento especial en el que se planteaba la reflexion
sobre la funcién misma de un museo. Por otra parte,
respondia a un fenémeno, tan espontdneo como curioso:
toda la empresa en conjunto estd revistiendo la imagen,
la naturaleza y la identidad de un museo, un museo
diferente y dindmico, para mostrar la transformacién de
una sociedad a través de su proyectacién y produccién
industrial. El producto como protagonista-narrador de
esa transformacion, en algunos casos acompafiando y
en otros indicando nuevas formas de comportamiento.
La coleccién del Museo Hecho en Argentina, con més de
18.000 piezas, de las cuales se exponen un promedio de
800 en cada muestra, constituye el acervo mds importante
del pafs referente a la historia de la industria y el disefio
argentino entre 1935-1985. Su tarea y su concepcion filo-
séfica estdn volcadas en la tesis de su Director y Curador
Paolo Bergomi.

Museo de Arte de Piridpolis en la Republica
Oriental del Uruguay

El Museo de Arte de Piridpolis es una iniciativa privada.
Su creador y Director es el Prof. Paolo I. G. Bergomi. El
museo estd operativo desde el 2000, organizando mues-
tras temdticas de diseflo, arquitectura y cultura cotidiana
en su sede de la ciudad balnearia de Piridpolis, en la
costa este de Uruguay.

Sus muestras hacen converger cada febrero en la ciudad
un importante caudal de visitantes, siendo un aporte
destacado al movimiento cultural regional. En la con-
ciencia asumida de transitar por un mundo en el cual
todos somos lugarefios y extrafios a la vez, la accién del
Museo apuesta al éxito, por cuanto solo el éxito servird
y enriquecerd culturalmente a la comunidad.

A través del Museo los objetos vuelven a recobrar vida en
las narraciones de los visitantes: nuevamente son prota-
gonistas de época y del sitio, desentumecen la memoria y
en muchos casos los sentidos. Los objetos de lo cotidiano
son el testimonio constante, referentes de las formas de
convivencia, del trdnsito veloz por el escenario de la vida.
El Museo demuestra su compromiso en el desafio del
rescate y preservacién de una cultura cada vez més fugaz,
pero absolutamente necesaria, como vinculo del indivi-
duo con su contexto privado y puiblico, imprescindible
para su actuacién como generador de una cultura propia
indivisa y de una cultura social amplia.

En sintesis, la propuesta del Museo es conducir a la
afloracién de nuevas formas de reflexién y puesta en
valor de nuestras culturas. Por su parte, el individuo
y la sociedad deben reflexionar sobre la obligacién de
mantener activos los hitos de la memoria, forzando el
desarrollo en el dia a dia, de una identidad cultural fuerte
y consistente, en constante conflicto con una realidad
impersonal y avasalladora.

Con una particular visién transversal de épocas, movi-
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mientos y acontecimientos expresada en la puesta de
sus muestras, el Museo instala una dindmica diferencial,
una interactividad en la cual participan como actores
los propios visitantes, convertidos en investigadores,
usuarios y evaluadores.

El MAP, cuenta con la Declaratoria de Interés del Mi-
nisterio de Turismo y de Cultura del pais y es sede
latinoamericana de la United Global Academy de Viena,
el programa internacional de investigacién de las inno-
vaciones en los aspectos relacionados con el hombre,
la sociedad, su entrono material e intelectual. Cuenta
ademds con los auspicios de International Council on
Monuments and Sites (ICOMQOS), el Centro Internacional
para la Conservacién del Patrimonio (CICOP) y destaca-
das organizaciones internacionales.

En sintonfa y a la par de las muestras organiza activi-
dades de promocién del disefio, eventos, conferencias,
concursos y exposiciones en otros dmbitos del pais y en
el exterior. Participa activamente en las celebraciones
del tradicional Dia del Patrimonio en Uruguay y con el
valor agregado de su edificio patrimonial, proyectado por
un célebre arquitecto uruguayo de principios de siglo,
Jones Brown, en 1904, se ha convertido en un referente
en el circuito turistico de la regién, teniendo en cuenta
que el museo solo permanece abierto durante 15 dias.
Sin embargo, en este corto tiempo es cita obligada de
todo aquel que visita Piridpolis. Fue sede del 1er. Semi-
nario Internacional de Innovacién Integral brindado en
Latinoamérica en el 2011 por el Instituto homénimo de
Alemania, en cooperacion con la Asociacién Latinoame-
ricana de Diseiio (ALADI).

Los objetos de lo cotidiano son los testimonios constan-
tes, referentes de las formas de convivencia, del transito
veloz por el escenario de la vida. El MAP asume su
cuota parte de compromiso en el desafio del rescate y
preservacién de una cultura cada vez mas fugaz, pero
absolutamente necesaria, como vinculo del individuo
con su contexto privado y publico, imprescindible para
su actuacién como generador de una cultura propia e
indivisa y de una cultura social amplia.

De esta manera, a través de dos ejemplos tangibles y
concretos, podemos concluir en la necesaria posicién de
ensefiar a descubrir el valor del saber hacer a nuestros
alumnos, a través del abordaje de conocimientos cul-
turales que les permitan aprender, discernir y evaluar.
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Abstract: To talk about patrimonial design is to take a walk through
the history of human labor. For that reason, the passion that moti-
vates us to document the importance of focusing teaching-learning
towards the object of patrimonial study, as a way of learning to
design, it leads us to affirm once again that thanks to the museums
and collections and sites chosen and protected, spaces for reflection

and contact with the object, we have the opportunity to appreciate

Actas de Disefio 39. Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo. pp. 41-267. ISSN 1850-2032

the discipline of our profession and even have the opportunity to
experience the productive process and study it, know in depth the

exponential development of our designers.

Keywords: design - heritage - collecting - museology

Resumo: Falar de design patrimonial é dar umpasseio pela histéria
do trabalho humano. Por isso, a paixdo que nos motiva a documen-
tar a importancia de focar o ensino-aprendizagem para o objeto de
estudo patrimonial, como forma de aprender a projetar, isso nos
leva a afirmar maisuma vez que, gragasaosmuseus e cole¢des e site-
sescolhidos e protegidos, espagos de reflexdo e contatocomo objeto,
temos a oportunidade de apreciar a disciplina de nossaprofissdo e
ainda ter a oportunidade de vivenciar o processoprodutivo e estudé-
-lo, conheceremprofundidade o desenvolvimento exponencial de

nossosdesigners.

Palavras chave: design - patrimonio - colecionar - museologia
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