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Resumen: En 2016 el grupo de investigacién Disefio, Proyecto y Teoria de la carrera de Disefio de la UPM finaliz6 el
estudio con el fin de observar el status quo e sefialar las tendencias del disefio en el contexto de la realidad social,
econdmica y cultural brasilefia contado por sus interlocutores — docentes y profesionales actuantes en los campos de
la formacién y del mercado de trabajo. La cuestiéon comprende el desajuste entre elementos importantes a la practica
del disefio. Como ilustracién de este escenario el estudio fue direccionado a partir de cuatro puntos relevantes: 1.
La complejidad actual del sistema de disefio; 2. El proceso productivo y el desarrollo tecnolégico; 3. La cuestién de

la ensefianza y el dinamismo del sistema de disefio; 4. Experiencia profesional.
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Introdugio

No contexto histérico o design, como atividade técnica,
criativa e estratégica desponta na segunda fase da Revolu-
¢do Industrial, apds 1830; quando a producdo industrial
se descentralizou da Inglaterra propiciando o crescimento
das inddstrias e modificando o meio produtivo (Hobs-
bawm, 2003). Neste momento os designers passaram a
integrar o quadro de funciondrios de diferentes tipos de
fébricas para criar produtos que eram executados por
madquinas. Os pioneiros desta profissdo tinham o desafio
de combinar ideias criativas com materiais e técnicas
de producdo industrial para uma gama diversificada de
produtos; e seu poder de se adaptar aos requisitos da
producdo em massa abriu caminho para os designers de
épocas posteriores.

No decorrer dos séculos a evolugdo do design sempre
esteve associada aos contextos econdémicos, politico,
social e cultural da época. Atualmente a complexidade
do sistema design é grande e abrange uma trinca de ele-
mentos complexos - a cultura do projeto, o ensino e o
mercado de trabalho; esta equagdo é inerente a formacgéo
e atuagdo profissional do designer.

A presente proposta de estudo tem como escopo compre-
ender o status quo do Design, no contexto da nossa reali-
dade socioecondmica e cultural; e delinear proposic¢des
sob as futuras fronteiras do sistema design e prospectar
as dreas que serdo relevantes a atuagdo profissional do
designer para as préximas décadas.

A relevancia em se discutir o design diante da atual
configuracdo do sistema design - compreendendo sua
definicdo e o mapeamento de suas dreas e subdreas de
performance - e sua inter-relagdo com o ensino e a prética
projetual tem o intuito de gerar uma contribuigdo condi-
zentes com a dindmica contemporanea e que possibilite
nortear a construcdo de futuros caminhos pedagégicos,
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investigativos e profissionais na drea do Design.

A questdo é complexa e compreende o descompasso entre
elementos importantes a pratica do design; como ilustra-
¢do deste cendrio destacam-se quatro pontos relevantes
para o estudo que se delineia.

1. A atual complexidade do sistema design;

2. O processo produtivo e o desenvolvimento tecnolégico;
3. A questdo do ensino e o dinamismo do sistema design;
4. Atuacdo profissional.

O estudo direcionado por quatro pontos relevantes,
como ilustragdo do cendrio circunscrito; considera que a
compreensdo pormenorizada destes assuntos possibilite
apreender os seguintes objetivos:

e Indicar o (s) ponto (s) de vista atual sobre a percepgéo
do sistema design e sua insergdo nas esferas do ensino e
mercado de trabalho;

e Mapear as inovagdes tecnologias e metodologias que
estdo influenciando a cultura do projeto;

e Delinear as perspectivas sobre o futuro do sistema
design quanto a educagdo e a atuagdo profissional do
designer para as préximas décadas;

e Gerar um estudo que propicie uma contribuigédo con-
dizente com a dindmica contemporanea e que possibilite
nortear a construcdo de futuros caminhos pedagégicos,
investigativos e profissionais na drea do Design;

e Fortalecer a drea do ensino e pesquisa de Design
provendo dados para incrementar a pritica docente e
o aprendizado discente de uma drea em permanente
evolugdo, como a do Design que aborda o planejamento
e desenvolvimento de projetos de objetos artificiais
voltados as necessidades dos individuos e da sociedade;
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e Propiciar a produgdo de produtos derivados do pre-
sente estudo como - artigos cientificos; projetos de TCC
e IC com argumentos mais condizentes com a dindmica
contemporénea e que possam ser utilizados na pratica do-
cente e discente no curso de Design da UPM, Graduagédo
e P6s-Graduagdo.

O estudo de natureza qualitativa empregou as técnicas
da pesquisa documental com coleta e compilagéo da li-
teratura — publicagdes sobre o sistema design, status quo
e perspectivas futuras. A amostra foi caracterizada por
personalidades profissionais da drea do design brasileiro
atuantes no mercado e ou docéncia totalizando vinte e
nove entrevistados que responderam o questiondrio, de
formato semiestruturado, com perguntas que foram elabo-
radas a partir dos quatro principais pontos que norteiam
o estudo totalizando doze questGes.

“O design é como o sal” é assim que o designer e pro-
fessor do Politécnico de Mildo, Francesco Trabucco
(2015), nomeia um dos t6épicos tratados em seu tltimo
livro intitulado, Design. Segundo o autor, o sal tomado
em dose justa dd sabor e significado as coisas, as torna
agraddveis e desejdveis.

Proprio come il sale, um pizzico di design sta bene
quase dappertutto, e questo spiega perche il design
sai cosi difusso, anzi pervasivo e trasversale ... (TRA-
BUCCO, 2015, p.13)

Justamente para tentar compreender a complexidade do
sistema design este estudo demarcou alguns assuntos,
que buscam sintetizar as atuais indagac¢des e inquietagoes
dos agentes envolvidos. O design, na tradigdo do projeto
do objeto artificial, a atengdo primeira para o usudrio, o
contexto, os valores éticos e ambientais. A tecnologia, sua
aplicagdo para a concepgdo de formas e processos pro-
dutivos, do mecénico para o digital; inovagdo e controle
dos processos. O ensino do design, os paralelos entre
arte aplicada — desenho industrial; desenho industrial
— design; o especialista, o generalista. O cotidiano da
profissdo, os diversos conteidos compartilhados pela
pratica do design. Estes assuntos culminaram nos quatro
pontos delineados a seguir; cada ponto apresenta trés
questdes que conformaram o questiondrio/entrevista
aplicado junto a amostra de personalidades.

A atual complexidade do sistema design

Este é o primeiro ponto proeminente do estudo, a pré-
pria complexidade do atual sistema design. Segundo De
Fusco (2012, p.27) “ndo existe apenas um design, mas
tantos quantos sdo os campos merceoldgicos”. Em sua
pluralidade e multifacetas, o sistema design ndo se cir-
cunscreve apenas nas tradicionais categorias - industrial,
grafico, produtos e moda. Hoje, agregam-se a orbe deste
sistema - o design da informagdo, o design estratégico,
design de espago, design social, e outros. Cada uma destas
categorias abriga mais uma série de outras subcategorias
e neste sentido o design ndo parece ter uma trajetéria
definida, Silva et al. (2012). O design se torna cada vez
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mais especializado em alguns campos, desenvolvendo
competéncias especificas, mas ao mesmo tempo se torna
generalista em outras, com o aparecimento de formas
hibridas de prética.

Para aprofundar este ponto foram elaboradas trés questoes
que compdem o primeiro bloco do questiondrio:

1. Nesta situacgdo dicotdmica apontada acima conte-nos:
Como o(a) senhor(a) vé o Design no Brasil?

2. Que projegédo o(a) senhor(a) faz para o Design brasi-
leiro?

3. 0(a) senhor(a) considera que a pluralidade do sistema
design beneficia ou prejudica a compreensao, pela socie-
dade do que seja Design hoje?

O processo produtivo e o desenvolvimento
tecnolégico

O outro ponto em destaque é o processo produtivo e o
desenvolvimento tecnolégico, um dos quesitos bésicos
de qualquer tipo de projeto do objeto; que na realidade
contemporénea se desprende do estigma da produgdo
industrial. Para o designer italiano Andrea Branzi,

... atualmente a questdo da producéo industrial néo é
mais tdo relevante, pois existem a autoprodugdo, as sé-
ries limitadas, as pecas tnicas; a qualidade intelectual
de uma obra conta mais do que sua qualidade técnica.
Hoje, a demanda que o projeto deve atender é a de que
o0 objeto em questdo deve ser suscetivel a possibilidade
de reproducdo. (BRANZI, 2012, p.106)

A tecnologia tem proporcionado progressos singulares
como as impressoras 3D que possibilitam a produgéo de
objetos tridimensionais; atualmente esta tecnologia jé é
utilizada em diversos segmentos como os da joalheria,
do calgado, proteses e Orteses, entre outros.

O segundo bloco do questiondrio foi composto pelas
seguintes questdes:

4. De que modo a expansdo do acesso a tecnologias
produtivas, como a impressdo 3D e os softwares de ma-
nipulagdo de imagens como os apps, podem impactar na
atividade do design?

5. Quais os principios metodolégicos que o(a) senhor(a)
considera essenciais para o desenvolvimento de um
projeto?

6. De que forma a tecnologia, o computador modificou
de algum modo seu processo projetual?

A questdo do ensino e o dinamismo do
sistema design

Agregasse a esses pontos a questdo do ensino, que por
mais que se esforce, ndo consegue acompanhar o dina-
mismo do sistema design. Em 1978 a estrutura curricular
chamada de curriculo minimo para cursos de graduagao
especificada pelo Conselho Federal de Educacao - CFE;
definiu a subdivisdo da drea de design em duas subdreas
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ou habilitagdes: Projeto do Produto e Programacdo Visual,
mas esta resolucdo s6 foi decretada em 1987. No presente
momento os cursos de Bacharelados em Design sdo pau-
tados pelas Diretrizes Curriculares Nacionais de 2004;
hé mais de dez anos. Mesmo com os esforgos pontuais
de cada instituicdo de ensino em design, no empenho
de renovar e atualizar seus projetos pedagdgicos e con-
sequentemente suas composigdes curriculares, ainda hd
um déficit entre o que se ensina e o que é necessério a
atuagdo do profissional. Um dilema dificil de ser equa-
cionado devido a prépria velocidade de transformagao
da tecnologia.

O terceiro bloco foi ordenado pelas seguintes perguntas:

7. Tendo em vista o perfil dos designers recém formados,
o que o(a) senhor(a) acha que as escolas de graduagéo
precisam suprir para formar um profissional apto?

8. O(a) senhor(a) acredita que a pesquisa cientifica pode
contribuir com a prética do designer?

9. O(a) senhor(a) identifica momentos importantes na
sua formagdo?

Atuacio profissional

E por tltimo a atuagdo profissional - Por sua capacidade
em propor solugdes criativas o design é um setor em
ascensdo, os avancos tecnolégicos e consequentemente
dos processos produtivos propiciam novas tipologias de
objetos e consequentemente novas maneiras de interagio
do individuo, da sociedade com seus objetos, e neste
sentido o designer se qualifica mais uma vez, como um
agente importante da cultura material. Os designers de-
verdo acentuar cada vez mais seu grau de qualificagdo
ou da habilidade exigida para esses novos campos de
atuacédo (SILVA et al., 2012).

As questoes elaboradas pelos pesquisadores foram:

10. Quais sdo os pontos fortes e os pontos fracos do
designer brasileiro?

11. O que o(a) senhor(a) diria & um jovem designer que
enfrenta hoje o mundo do trabalho?

12. Qual a sua opinido sobre a regulamentacédo da profis-
sdo do designer no Brasil?

Visando construir o panorama do Design, ponto de vista
e perspectivas, o procedimento inicial foi o encontro de
nomes pontuais entre profissionais da drea, docentes
e coordenadores de cursos de design para a aplicagdo
do questiondrio/entrevista. Obtivemos um total de 29
personalidades entrevistadas

E importante observar que tinhamos uma expectativa
que a maioria dos convidados optaria por responder as
questdes pelos meios digitais tais como Skype, Face Time
e outros. Para nossa surpresa, apenas 15% do total das
entrevistas efetivadas foram respondidas por aplicativos.
O restante seguiu o meio tradicional — os questiondrios
foram respondidos por escrito via e-mail e sempre pre-
cedidos de uma introducéo e explicagdo do pesquisador
responsdvel pela aplicagdo do mesmo.
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Sintese dos resultados

Ponto 1. Contextualizac¢io e Conceituagio — Sobre este
argumento podemos proclamar trés expressoes chaves:
uma sobre a compreensdo do que seja design; outra en-
volve um ponto que também abordamos neste estudo,
mas tem relacgdo direta com o assunto aqui relacionado
que é a educacdo, formacdo e cultura; e por fim a prépria
natureza transdisciplinar do design.

E como destaca a professora Myrna de Arruda Nasci-
mento,

... ndo podemos falar de uma “visdo do design no Bra-
sil” como um todo, mas admitir sua fragmentagéo e
particularidade, para cada contexto diferenciado, deste
pais imenso, diverso e desigual. (Entrevista concedida
no dia 04/10/2015)

No Brasil, a compreensdo do que seja design depende do
contexto sociocultural e do repertério da comunidade em
questdo. Por questdes histdricas e geogréficas, a grande
extensdo do territdrio e as diferentes influencias culturais
de cada regido propicia uma gama diversificada sobre o
entendimento do de seja e para que serve o design e o
designer. E importante ressalvar que diferente de outros
paises que tém uma cultura de projeto consolidada, a
cultura e a prética do design sdo recentes em nossa his-
téria; nossa industrializagdo tem inicio na década de 50,
do século XX, e os primeiros cursos de graduagio foram
criados héd aproximadamente 60 anos, e em um primeiro
momento ficaram circunscritos entre as cidades de Sdao
Paulo e do Rio de Janeiro. Como nos relatou o designer
e professor Giorgio Giorgi,

No caso especifico do Brasil, o processo atribulado de-
rivado da tardia industrializagdo e a consequente falta
de compreensdo do alcance da atividade de projeto,
tem-se encarregado de tumultuar qualquer tentativa
de conquista de uma instdncia minima de serenidade.
(Entrevista concedida no dia 05/05/2015)

Para a designer Gloria Lin, o design em sua complexidade
e toda sua abrangéncia,

. 6 muito além do que pode ser compreendido por
um pafs que ainda precisa desenvolver a sua industria,
desenvolver a sua cultura e uma populagido que pouco
pode consumir — tanto produto quanto informacdo.
(Entrevista concedida no dia 15/06/2015)

Ainda hoje, o design é identificado pelo mercado de
modo equivocado como algo restrito a aparéncia e estilo
que segundo o designer Eduardo Barroso (2015), é pouco
aproveitado em desafios de maior complexidade. O de-
sign brasileiro reflete a situacdo de nossa condigdo, em
algumas dreas floresce e em outras retrocede; muito ja foi
feito, mas ainda temos um longo caminho a ser percorri-
do. Para o designer Rafael Campoy, o design estd diluido:
Observo um leque cada vez mais amplo de especiali-
dades, tanto no mercado profissional quanto no d&mbito
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académico. Concomitante a isso, aposto no aumento
da “confusdo” — por parte da sociedade — do que diz
respeito ao design. A alta especializagdo parece mais
confundir e associar o design a estética e ao efémero do
que ao projeto e ao longo-prazo. (Entrevista concedida
no dia 03/07/2015)

A confusdo de fato aumenta quando observamos que
néo héd um conceito estabelecido sobre, a compreensao
da importancia do design na vida cotidiana das pessoas;
e isso reflete tanto no campo profissional, o mercado de
trabalho, como no campo académico, o ensino e pesquisa.
Como nos relatado pelo designer Pedro Paulo Delpino
Bernardes,

... me parece que por muito tempo continuaremos dan-
do tiro no pe com egressos perdidos e desorientados
perante o ‘mercado de trabalho’. Profissionalmente
o ‘mercado’ estd absolutamente confuso exatamente
porque a formagdo académica permite inclusive por
necessidade de sobrevivéncia, forte banalizagdo da
atuagdo profissional. (Entrevista concedida no dia
12/08/2015)

Para o designer e na época também diretor da ESDI/UER]
Rodolfo Capeto, combinar a visdo generalista com o ne-
cessdrio aprofundamento em conhecimentos técnicos e
projetuais associados a cada linha de trabalho é um dos
dilemas significativos na drea do design.

... nosso entendimento é de que o campo do design,
como campo especifico do projeto, é integrado, e
essas diferentes variedades de atuagdo fazem parte
de um espectro continuo. por outro lado, esse amplo
escopo permite alguns aventureirismos, também por
pessoas de outras dreas. (Entrevista concedida no dia

05/10/2015)

E consenso que a pluralidade do design se da devido as
suas diferentes possibilidades de atuacio e aplicagdo
transdisciplinar, mas é necessdrio evidenciar que sua
raiz conceitual do design, como projeto e elemento da
cultura material e imaterial deve ser sempre sustentada.
Ja quanto ao carédter multifacetado do design hd uma du-
alidade explicitada por um lado pelo escopo de melhor
compreender e aprofundar as diferentes agdes, mas por
outro lado dificulta a compreensdo do que é o design
pela sociedade.

Ponto 2. O Processo Produtivo e o Desenvolvimento
Tecnoldgico - O design sempre foi impactado pelas trans-
formagdes das tecnologias produtivas e se transformou,
renovando suas atividades e ampliando o foco de atuagdo.
No contexto histérico essas mudangas sempre contribui-
ram e proporcionaram novas possibilidades de projetos.
O atual momento se delineia pela transigdo das tecnolo-
gias produtivas do meio mecénico para o meio digital e
neste sentido essas novas técnicas sdo possibilidades a
serem exploradas. E neste sentido o processo intelectual
tende a ser mais dindmico, agilizando e minimizando
uma serie de etapas do procedimento metodolégico, mas
para isso néo se pode perder o foco de que, o design é
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uma atividade projetual desenvolvida pelo ser humano
e para o ser humano e as questoes de produgdo devem
ser alinhadas.

E consenso de que o desenvolvimento tecnolégico
propicia a ampliagdo de mercado, o que traz intimeros
beneficios ao design. Mas como colocado pelo designer
Rafael Campoy,

... O cerne da questdo deve ser quanto ao uso/utili-
dade da tecnologia. Deve ser empregada como meio/
ferramenta para o trabalho do designer, nunca como
finalidade. (Entrevista concedida no dia 03/07/2015)

Nas palavras do professor Marcos da Costa Braga,

...a impressora 3D veio para substituir e tomar conta
de tudo, mas ndo € isso ela é apenas mais uma ferra-
menta para atender a ramos especifico de necessidade
de producgédo de produto que existiam antes mas néo
tinham essa ferramenta que agiliza teste de concepgéo
da forma, gastando menos tempo e menos dinheiro para
testar o projeto. ... A concepgdo continua a mesma, é
mental e intelectual e deve-se se adaptar a forma de se
expressar e no processo metodolégico mental, porque
a feramente permite pular uma serie de etapas, por-
tanto torna o processo intelectual mais dindmico, nédo
considero que a impressora vai substituir a produgdo
de produtos devido ao prego etc. ela vai auxiliar no
método. (Entrevista concedida no dia 05/03/2015)

O professor ainda reforga que o processo de concepgéo
continua o mesmo, é mental e intelectual e deve se adap-
tar na forma de se expressar e no processo metodolégico.
Endossando que as novas possibilidades que os avangos
tecnolégicos oferecem véo interferir diretamente na linha
de conduta assumida como procedimento metodolégico
de cada projeto; como colocado pelo designer Rodolfo
Capeto,

Cada tipo de projeto demanda (ou faz criar) seu mé-
todo préprio. Os antigos principios de metodologia,
boa defini¢do do problema, pesquisa, foco no usudrio,
brainstormings, critica aos resultados, permanecem
vélidos; em todo caso, a forga inventiva do designer
muitas vezes atravessa o processo com uma nova ideia,
que certamente deve ser sujeita aos mais duros testes
antes de ser aplicada. (Entrevista concedida no dia
05/10/2015)

Cada projeto requer uma linha de conduta por parte do
designer que elege as técnicas de levantamentos, andli-
ses, experimentos mais adequados a questdo colocada.
Portanto, como jd dizia Bruno Munari, ndo existe receita
pronta e sim uma metodologia operacional de projeto
que muitas vezes se configura concretamente quando se
obtém a solugdo da questdo. Este pensamento é compar-
tilhado pelo designer Giorgio Giorgi,

...com tanto tempo de janela, por uma questdo de
honestidade devo admitir que o método empregado
num determinado projeto sé é conhecido retrospecti-
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vamente, ou seja ao seu final. Acredito, no maximo,
na eficdcia de certa estratégia metodoldgica. (Entrevista
concedida no dia 05/10/2015)

Em sintese, o desenvolvimento tecnolégico propicia um
dinamismo no processo intelectual que incrementa a pra-
tica projetual e otimiza os procedimentos metodoldgicos.

Ponto 3. O Ensino e o Sistema Design - Historicamente, foi
no inicio dos anos 70 que Tomds Maldonado, ex-diretor
da Escola de Ulm, em conjunto com tedricos italianos
apresenta a primeira iniciativa de apoio a autonomia do
Design colocando que, o designer é caracterizado como
alguém que projeta ou desenvolve projetos, ou seja, tem
conhecimento da cultura do projeto. Para Margolin (2014,
p.18), “designers ocupam um espaco dialético entre o
mundo que é e o mundo que poderia ser. Informados
pelo passado e presente, a sua atividade estd orientada
para o futuro”. Hoje, os designers enfrentam desafios re-
lacionados a valores e ética; e o mundo passa atualmente
por extremas mudancas e neste sentido, nds designers
devemos aprender a pensar o futuro de um novo modo.
Se o mundo mudou, o ensino de design precisa mudar.
Instituigdes de ensino em design mesmo com os esforgos
no empenho de renovar e atualizar seus projetos pedagé-
gicos, da atuagdo do aluno como protagonista ndo mais
como ouvinte ainda hd um déficit entre o que se ensina
€ 0 que é necessdrio a atuagdo do profissional.

Um dilema dificil de ser equacionado devido a prépria
velocidade de transformacdo da tecnologia. Segundo
relatado pelo designer Cesar Robert Moraes de Sousa,

... 0 ensino de design no Brasil estd um pouco atrasado
em relagdo a forma com que somos cobrados hoje em
dia, isto é, os alunos estdo aprendendo numa taxa que
ndo chega nem a 50% da taxa que somos cobrados no
meio profissional. ...Uma forma de tentar superar os
curriculos estdticos e fragmentados é apostar na flexi-
bilizagdo da grade, permitindo que alunos criem suas
composigdes curriculares e determinem suas linhas
de pesquisa e estudo. (Entrevista concedida no dia
17/08/2015)

Em seu depoimento, o professor Marcos da Costa Braga
observa que infelizmente existe uma grande parte de
cursos de design que pensam em formar o profissional
em menos tempo e com uma carga maior de ferramentas.
Segundo Costa Braga,

...1sso em teoria faria com que o aluno fosse absorvido
mais rdpido pelo mercado, porém isso faria dele um
técnico-ferramental, ele ndo serd um lider de equipe,
serd um profissional subordinado, e que estaria con-
dicionado a ficar no mercado mediante a atualizagdo
técnica dos softwares, isso para mim é um grande equi-
voco na formagdo do designer. (Entrevista concedida
no dia 05/03/2015)

Ainda segundo o professor, falta aos cursos uma formacgao
um pouco mais préxima da viabilidade de producéo,
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dominio de matérias primas e viabilizagdo econémica,
uma coisa dificil de se solucionar por estar amarrada aos
avancos da tecnologia. Para Costa Braga, a capacidade
de pensar deve ser muito maior do que a capacidade de
dominar as ferramentas.

O que o profissional precisa é de uma formacéo in-
telectual maior uma capacidade de pensar, enxergar
cendrios, e saber se posicionar diante desses cendrios,
ter uma visdo critica, cultural e intelectual ampliada e
saber se adaptar a situagdes do mercado, nédo é apenas
dominio ferramental. Essa capacidade intelectual que
deve ser estimulada. (Entrevista concedida no dia
05/03/2015)

Tendo em vista o grande numero de formandos em de-
sign a cada ano e concomitante as questdes especificas
da atividade, o professor Rodolfo Capeto declara que:

...um esforgo de construgdo de base cultural, no mais
amplo sentido, é parte importante da formagao de de-
signers que possam fazer diferenga no mundo contem-
poréneo, especialmente tendo. (Entrevista concedida
no dia 05/10/2015)

A tltima lei 9394, de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional, LDB coloca que:

O ensino superior tem por finalidade o pleno desen-
volvimento do educando, seu preparo para o exercicio
da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho, bem
como deve estimular a criagdo cultural, o desenvolvi-
mento do espirito cientifico e do pensamento reflexivo,
o incentivo ao trabalho de pesquisa e a investigagdo
cientifica, com vistas ao desenvolvimento da ciéncia e
da tecnologia e da criagdo e difusdo da cultura, e, desse
modo, desenvolver o entendimento do homem e do
meio em que vive, além da promogéo e da divulgagdo
de conhecimentos culturais, cientificos e técnicos que
constituem patrimoénio da humanidade e comunicagéo
do saber através do ensino, de publica¢des ou de ou-
tras formas de comunicagdo. Uma das alternativas em
busca do conhecimento é o ensino através da pesquisa,
desenvolvendo a autonomia dos alunos, instigando-os
a questionamentos constantes (BRASIL, 1996)

A pesquisa de iniciagdo cientifica cresce nas universida-
des, assim como nos cursos de ensino de design, apesar
de muitas vezes ser vista como produtora de textos é
perceptivel a mudanca desta visdo, conforme apontado
pela designer e atual diretora do Centro de Artes da
UDESC Gabriela Botelho Mager,

... a pesquisa cientifica auxilia o aluno a organizar o
olhar criativo, desperta a atengdo para a organizagdo do
método de pesquisa, assim como a proposta do proble-
ma além do objetivo e o conceito bem definido e cons-
truido; os elementos principais da pesquisa cientifica
contribuem para o desenvolvimento de projetos bem
executados. (Entrevista concedida no dia 18/08/2015)
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A pesquisa é uma pega chave da formag&o dos individuos,
preparando-os para adquirir um olhar cientifico e indaga-
dor, a experiéncia com a pesquisa cientifica proporciona
um processo de aprendizagem de extrema complexidade,
possibilita ao aluno a construgdo da autonomia intelec-
tual, postura critica e desvinculagdo do senso comum.
Como colocado por Gustavo Curcio,

...a pratica é deliciosa, mas as coisas devem acontecer
paralelamente e a pesquisa é fundamental para o ensino
de design, porque a questdo metodoldgica é bésica se
para a concepgdo de projeto, ndo é possivel conceber se
ndo tiver repertério e o repertdrio sé vem porque é fruto
da pesquisa. (Entrevista concedida no dia 23/10/2015)

Para a entrevistada, Fernanda Jordani Barbosa Harada, o
designer atuante nesta sociedade contemporénea,

...deve ter um alto poder de observagdo do mundo em
torno, tanto para criar um olhar formal e critico sobre
as coisas, como para compreender as deficiéncias
do meio construido para acolher o individuo, e criar
solugdes passiveis de serem reproduzidas. Quanto
maior a curiosidade, melhor a definigdo dos proble-
mas. Quanto maior a capacidade criativa, maiores e
melhores as solugdes propostas. Quanto maior o poder
de empatia com os individuos/usudrios mais completa
a solugdo. Quanto maior o poder de observagdo do
mundo, melhor serd o designer. (Entrevista concedida
no dia 11/03/2016)

Talvez ndo seja realista acreditar que designers vdo salvar
o mundo, mas faz sentido reconhecer que o design quan-
do praticado com consciéncia ética é uma das ferramentas
mais poderosas da humanidade. “O design é processo
que o ser humano tem usado ao longo dos tempos para
desenvolver contextos necessarios a sua sobrevivéncia
e ao progresso” (MARGOLIN, 2014, p. 78). Certamente
outra forma de ver o crescimento intelectual e a apreenséo
do conhecimento na drea do design, especificamente nos
aspectos projetuais, como apontado por Fernanda Hara-
da, “as escolas devem formar, curiosos, observadores,
detalhistas, criticos e criativos”.

Ponto 4. A Atuacdo Profissional - Os pontos fortes
creditados aos designers podem ser divididos em duas
naturezas distintas, a coletiva e a individual. A natureza
coletiva refere-se principalmente aos fatores determinan-
tes pela cultura brasileira, marcada grandemente pela
diversidade de referéncias étnicas condigdo esta que,
talvez, contribua para um olhar mais plural e abrangente.
Nas palavras do designer Cesar Robert Moraes de Sousa:

... entendo o designer brasileiro como um profissional
que tem um olhar muito abrangente e multidisciplinar,
por conta de toda a bagagem cultural que carrega e pelo
ambiente sempre multifacetado e plural em que vive.
(Entrevista concedida no dia 17/08/2015)

No polo oposto figuram caracteristicas inerentes a per-
sonalidade deste profissional como otimismo e passio-
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nalidade. Curioso notar, ainda no &mbito das qualidades
individuais, que as adversidades ao exercicio da profissdo
e as contingéncias tinicas do mercado nacional acabam
por forjar caracteristicas que sdo valoradas como positivas
pelos entrevistados, dentre as quais pode-se destacar a
flexibilidade, a persisténcia, empatia e até mesmo senso
de humor. Estas caracteristicas podem ser creditadas a
outra qualidade frequentemente apontada, a criativida-
de, fruto talvez da necessidade de adaptacgdo da prética
profissional ao ambiente, muitas vezes pouco favoravel,
como aponta o designer Giorgio Giorgi Junior;

... temos a nosso favor certa capacidade de improviso,
fruto das vicissitudes da nossa condigdo. (Entrevista
concedida no dia 05/10/2015)

Por outro lado, e infelizmente, os principais pontos fracos
listados sdo, direta ou indiretamente ligados a qualidade
da formacdo dos designers.

Ao se analisar os conselhos dados aos futuros designers
percebe-se nitidamente um cardter motivacional ou edu-
cativo, estreitamente ligados aos desafios do exercicio
profissional que clamam por uma atitude perseverante
e aprofundamento / especializagdo da educacdo formal
do designer. Neste sentido, Rafael Cardoso, em seu livro
Design para um mundo complexo, assegura que:

A verdade é que ninguém se torna um profissional
de qualquer drea apenas por ter cursado a faculdade.
O sistema universitdrio brasileiro reconhece isso ao
exigir que o aluno faga um estdgio profissionalizante,
ou algo que o equivalha. Mesmo assim, vigora uma
tendéncia nefasta em muitas dreas — dentre as quais
o design — de considerar que o aluno ao terminar a
faculdade ja é um “profissional formado”. Trata-se de
uma distorgdo, responsdvel por gerar muita ansiedade
e frustragdo desnecessdrias. (CARDOSO, 2012, p. 232)

Por fim, no que diz respeito & opinido sobre a regula-
mentagdo da profissdo, as respostas obtidas apontam
para o qudo polémico é o tema. Aos que se manifestaram
contrdrios ou indiferentes é comum o argumento de que
o estado de coisas da profissdo néo seria diferente caso
fosse regulamentada. Em contrapartida, a maioria dos
entrevistados mostrou-se favordvel a regulamentacao,
porem foram muito pouco os que o fizeram sem ressalvas.
Fatores como um possivel fisiologismo da representacgéo
da profissdo, bem como possiveis enrijecimento das rela-
¢Oes de trabalho e burocratizagdo dos processos figuraram
como condicionantes de uma resposta favoravel.

Conclusao

A proposigdo do presente estudo teve como intuito com-
preender a atual configuragdo do sistema design expres-
sada pela mentalidade de seus agentes, individuos que
atuam efetivamente na drea do design como profissional,
docente e pesquisadores. Entendemos que a percepgao
desses pontos pelo prisma dos agentes que os vivenciam
clarificam o atual estado da arte e prospecta tendéncias
para os futuros cendrios.
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As personalidades que colaboraram com nosso estudo,
por meio de seus depoimentos, propiciaram um material
coesivo com os pontos indagados nos oferecendo condi-
¢oes de organizar um material condizente e norteador &
perene construgdo de caminhos pedagdgicos, investiga-
tivos e profissionais na drea do Design.

Avaliamos que o presente estudo ndo termina aqui;
mesmo porque este é um estudo complexo que encon-
trasse em seu primeiro momento, no qual as questdes
foram explicitadas e os resultados obtidos propiciam o
aprimoramento dos pontos levantados que certamente
ja refletem em nossa pratica docente, assim como susci-
tam a producgdo de derivados como - artigos cientificos,
temas para projetos de iniciagéo cientifica e trabalhos de
conclusdo de curso.
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Abstract: In 2016 the research group Design, Design and Theory of
the Design Course of the UPM finalized the study with the scope of
observation the status quo and to point out like tendencies of design
without context of the Brazilian social, economic and cultural reality
narrated by its interlocutors - teachers And in our fields of training
and the job market. Understanding the essential elements of design
practice; As an illustration of this scenario the study was guided by
four relevant points: 1. The current complexity of the design system;
2. The productive process and the technological development; 3.
A question of the teaching and dynamism of the design system; 4.

Professional performance.

Keywords: System Design- Trends- Culture- Education- Professional

Performance.

Resumo: Em 2016 o grupo de pesquisa Design, Projeto e Teoria do Cur-
so de Design da UPM finalizou o estudo com o escopo de observar o
status quo e apontar as tendéncias do design no contexto da realidade
social, econdmica e cultural brasileira narrado por seus interlocuto-
res - docentes e profissionais atuantes nos campos da formagdo e do
mercado de trabalho. A questdo compreende o descompasso entre
elementos importantes a pratica do design; como ilustragdo deste
cendrio o estudo foi direcionado por quatro pontos relevantes:1. A
atual complexidade do sistema design; 2. O processo produtivo e o
desenvolvimento tecnolégico; 3. A questdo do ensino e o dinamismo

do sistema design; 4. Atuagdo profissional.

Palavras chave: Sistema Design- Tendéncias- Cultura. Educagéo-

Atuagdo Profissional.
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Resumo: Este artigo apresenta estratégia de aplicagdo da linguagem fotogréfica aos processos de design de superficie,
utilizando-se de ferramentas tencionadas para a inovagdo em procedimentos didéticos. As referidas ferramentas
foram apresentadas na disciplina de Tecnologia Digital da P4s-graduacdo de Meios em Design de Superficie, obje-
tivando estimular o uso de técnicas manuais associadas as digitais para a criagdo de mddulos e texturas visuais no

processo de obtengdo de imagens para estampas.

Palavras chave: Linguagem - Fotografia - Ferramenta digitais — Ensino — Tecnologia

[Restimenes en inglés y espaiiol y curriculum en p. 236]

Introducgio

E incontestdvel a contribuicdo do retorno de técnicas
manuais aliadas aos sistemas de produgdo e tratamento
digital para o design de superficie, especificamente quan-
to a obtencdo de imagens para estampas. No entanto, é
necessdario ampliar tais possibilidades de forma rdpida, a
fim de acompanhar e suprir as necessidades do mercado
e dos consumidores.

Essas constatagdo e anélise foram de fundamental im-
portdncia na estruturagdo da disciplina ministrada sob
o titulo de Tecnologia Digital na Pés-graduagdo da Uni-
versidade do Sagrado Coragdo (USC) — Bauru (Brasil),
aplicando linguagem fotogréfica nos processos de design
de superficie téxtil a partir da utilizagdo de ferramentas
tencionadas para a inovagdo em procedimentos didéticos.
Além disso, estimulou-se o uso de técnicas manuais e
digitais na criagdo de mddulos e texturas visuais com o
fim de obter estampas singulares.

Para o desenvolvimento do design de superficie sdo
selecionadas representacgdes gréficas, ilustra (VIEIRA,
2014).nsformar em estamp superf desenvolvimento do
dee .rono. Assim um sistema de criagsentam-se como
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um todo, contudogdes ou imagens fotograficas que se
transformam em estampas (VIEIRA, 2014).

A fotografia, durante anos, tem assumido um papel signi-
ficativo frente aos meios de representagdo da realidade.
Porém, em decorréncia das implementagées e transforma-
¢oes que influiram diretamente na ferramenta fotografica
e possibilitaram sua transposicdo do meio fotoquimico
para o eletronico, a fotografia hoje permite ao designer
néo apenas registrar uma imagem fiel a realidade, mas
também manipulé-la.

Devido a facilidade de acesso proporcionada pelos
softwares e ferramentas, é possivel a integracgdo de téc-
nicas préprias da linguagem fotogréfica e do design em
um processo de hibridizagdo do meio, onde o designer
absorve e transforma as possibilidades de utilizagdo das
ferramentas fotograficas.

A disciplina forneceu subsidios para os alunos desenvol-
verem solugdes sistemdticas aos problemas apontados
no projeto, relacionando os elementos da linguagem
fotografica com as imagens desenvolvidas em sala de
aula. Ademais, promoveu o desenvolvimento de uma
visdo critica, ampliando o conhecimento do aluno sobre
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