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em nosso imagindrio”. Os autores buscavam trazer a ideia
de casa como “um corpo de imagens que ddo ao homem
razoes ou ilusdes de estabilidade” (Bachelard, 1978,
P.208), ou ainda, um espago em que “memédria e imagi-
nacdo ndo se deixam dissociar” (Bachelard, 1978, p.200).
E notavel que os trabalhos desenvolvidos ao longo de
2020 e 2021 reflitam as questGes que a pandemia e o
isolamento social trouxeram acerca das relagdes, com
o0s objetos, com o outro, e também com o espago em si.
A percepgdo de que o ambiente doméstico sofreu pro-
funda transformacdo durante este periodo e que a forma
como ocupamos, usamos e vivemos no ambiente mais
intimo que a casa representa foi atualizado, alimenta o
questionamento sobre os limites deste “novo normal”
p6s-pandémico. Entender que o isolamento prolongado,
a transformacédo do lar em um espago multi-tarefas, a pre-
senca virtual de pessoas “estranhas” & nossa intimidade e
a profunda virtualizacgdo das relagdes que se impuseram
diante da pandemia, promoveram um processo de res-
significacdo do espago domséstico e que isso tem grande
importancia na construgdo das relagdes humanas com a
forma como entendemos, habitamos e vivemos em casa.
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O design brasileiro por maos negras:
disruptura e devir conceitual
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Abstract: The concept we have of what "house" is has been updated
since the pandemic of COVID-19. We will present audiovisual ma-
terial developed by students for the discipline Digital Media I of the
Visual Communication Design Course of the Federal University of
Rio de Janeiro. The works were produced before and during the pan-
demic and analyzed under the eyes of Bachelardian phenomenology
enriched by aspects of Media Ecology.
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Resumen: El concepto que tenemos de lo que es el "casa" se ha ac-
tualizado desde la pandemia de COVID-19. Presentaremos material
audiovisual desarrollado por los estudiantes para la disciplina Medios
Digitales I del Curso de Disefio de Comunicacién Visual de la Univer-
sidad Federal de Rio de Janeiro. Las obras fueron producidas antes y
durante la pandemia y analizadas bajo la mirada de la fenomenologia
bachelardiana enriquecida por aspectos de la Ecologia de los Medios.
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Resumo: Este artigo tenciona o conceito de design no Brasil. Na verdade, ele revisita a construgdo seméantica deste
e parte para um debate que atravessa séculos. Neste sentido, propde analisar objetos produzidos por homens e
mulheres negras escravizados entre os séculos XVIII e XIX. Para isso temos como fontes os objetos da colegédo Arte,
adorno, design e tecnologia no tempo da escraviddo, acervo do Museu Afro Brasil, na cidade de Sdo Paulo — Brasil.
E a partir destes objetos que apontaremos se o conceito de design pode ser entendido na produgio que é anterior
ao marco histérico do design brasileiro.
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O design, a colecdo e a
producio negra no Brasil

Que ninguém se engane com a aparéncia amena dessa
dgua, cuja superficie transparente esconde a profundida-
de vivente de um oceano! (Flusser, 2013, p. 12).

A colegdo Arte, adorno, design e tecnologia no tempo
da escraviddo, langada em 2012, no Museu Afro Brasil,
em Sdo Paulo, e curada pelo artista e curador Emanoel
Aratjo, revela uma infinidade de fontes que nos possi-
bilitam enxergar um Brasil construido por méos negras.
Essa construgdo ndo é somente no cultural, mas nas
técnicas trazidas do além-mar e utilizadas para construir
objetos de cozinha, decoragdo, ferramentas de trabalho,
joias, amuletos e insignias. Sdo inlimeras as maneiras de
produgdo utilizadas, todas com alto grau de planejamento
e execugdo. Podemos dizer, neste sentido, que sdo pegas
muito comuns no nosso dia a dia e que em nada deixam
a desejar em relagdo aos produzidos em alta escala pela
inddstria.

De certo, estes objetos confeccionados entre os séculos
XVIII e XIX, pertencentes as senzalas e casas grandes
espalhadas pelo territério nacional, e recolhidos de
colecionadores e museus, neste artigo, nos possibilita
a questdo: é possivel pensar num design a partir dessa
producdo de méos negras?

A resposta aparenta ser anacronica, visto que o design
brasileiro é datado em 1960 e é analisado sob a perspectiva
de uma produgdo em série; ou seja, 6 um conceito
contempordneo que fazjus ao produto e sua funcionalidade.
Neste sentido, ndo nos cabe alocar os objetos da referida
colegdo nesta proposigdo conceitual ainda engessada.
Contudo, é justamente nesse pensar anacrénico, nessa
dupla temporalidade, nessa possibilidade de repensar
o conceito, tenciond-lo e deslocéd-lo para que reflitamos
sobre essa producdo de magnitude, que o tencionamos no
tempo. E nesta aparente confusdo entre o design enquanto
verbo ou substantivo, como afirma Flusser (2013), que o
deslocaremos para o ontem, atentando-nos nas rupturas
causadas, nas tentativas de apagamento e silenciamento
produzidos pela histéria europeizada. Queremos repensar
o design brasileiro a partir dessa producao, que dize muito
de nossa construgdo identitdria. Se é possivel, certamente
a resposta estard nos objetos.

Neste sentido, identificaremos como essa produgédo
diz respeito ao que foi canonizado como design, em
sua perspectiva também projetual. Estaremos atentos
na “légica projetual” desses produtos, identificando os
esbogos, as formas, as matérias-primas, as montagens
e as funcionalidades. A partir desses apontamentos,
certamente, estaremos aptos a discorrer sobre o lugar do
design nessa produgao.

Salientamos que o conceito de design abordado em
nosso construto histérico e atemporal estd baseado
nas proposi¢des de Vilém Flusser e Rafael Cardoso. Do
primeiro autor, trazemos ao debate sua concepgéo sobre
o design enquanto conceito duplo, entre o verbo e o
substantivo, nas dimensdes entre a coisa e a ndo-coisa,
no viés mecénico e simbdlico; de Cardoso, a proposi¢éo
e as referéncias de um protodesign, num contexto
historiografico de um fazer design no Brasil antes de 1960.
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Da perpectiva simbdlica, enfatizada por Flusser, acredita-
mos que a insergdo dos objetos da cole¢do Arte, adorno e
design e tecnologia no tempo da escraviddo, no constexto
de um design antes do design, pensando essa produgéao
como a génese do design brasileiro, pelo menos enquanto
categoria semantica e cultural, nos proporcionara forta-
lecer, ainda mais, o viés cultural que o design sempre
preconizou, desde seu primevo, e que aparentemente foi
sendo descartado e substituido por preconceitos.

Desse modo, neste artigo, interessa-nos enfatizar que
esse simbélico, essa prdatica marginalizada, detém a
forga necessdria para que ndo percamos a fé, como diz
Flusser (2013, p. 186), “na arte e na técnica como fontes
de valores”, ou seja, é imprescindivel levar todas as
formas de produgdo, a partir de uma prética serial e que
pode revelar que a forma segue a fungdo ou ndo. Vejamos
o que nos exemplifica Flusser a respeito dessa pratica
de um design atemporal e que, decerto, ainda parece
negligenciada:

A capacidade de olhar através do tempo em diregdo
a eternidade, e de reproduzir o que foi visto desse
modo, tornou-se relevante, no mais tardar, a partir do
terceiro milénio. Era a época em que as pessoas iam
para o alto das montanhas mesopotdmicas, olhavam
em diregdo a nascente dos rios e podiam prever secas
e inundagoes, e depois tragavam linhas em plaquetas
de argila para representar os canais que deveriam ser
cavados futuramente. Naquele tempo essas pessoas
eram consideradas profetas, mas hoje em dia prefe-
rivel chaméd-las de designers. (Flusser, 2013, p. 189).

No mesmo olhar conceitual de Flusser, em enxergar o
design além dele mesmo, a outra dimensao que certamente
completa os apontamentos do autor acima, Rafael Cardoso
vai no cerne da histéria do design brasileiro e tensiona o
conceito e propde uma reescrita da histdria, atentando-se
para um fazer a priori do datado 1960, desfazendo, assim,
um mito da consciéncia nacional (Cardoso, 2005).
Assim, Cardoso nos esclarece sua inquietagdo:

(...) o design tende a se tornar cada vez mais ubiquo,
permeando todas as atividades de todas as pessoas
em todos os momentos, e chegando mesmo a des-
montar (até certo ponto) a separagdo rigida que antes
demarcava a fronteira entre produtor e usudrio. (Car-
doso, 2005, p. 8).
Das palavras de Cardoso, inferimos um desafio: é
possivel pensar nesse protodesign sem enfraquecer a
histéria convencional que encontramos nos livros e nos
referenciais da industria e do mercado? Pensemos que ndo
se trata de enfraquecer, mas de decolonializar a histéria
do design brasileiro, ndo abandonando o posteriori, mas,
travando o debate e enfrentando as fraquezas que ainda
estdo sendo respaldadas com discursos sem bases.
Esse ato de decolonializar o conceito estd vinculado a
uma revisitagdo, como propds Cardoso, olhar as margens,
acrescentar a essa histéria personagens que ainda nédo
foram vistos, os que foram descartados. Lembremos que o
design brasileiro deve muito aos grupos étnicos e artesdos.

Actas de Disefio 41. Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo. pp. 41-421. ISSN 1850-2032



Comunicaciones enviadas para Actas de Disefio

Como reverter esse quadro, jd que é evidente que o
design ainda pode fazer muito num pais com extrema
caréncia de projetos, de solugdes, de planejamento?
Correndo assumidamente o risco de advogar em cau-
sa prépria, ousaria afirmar que um dos caminhos a se-
rem percorridos nessa busca é o do autoconhecimen-
to. Enquanto os designers continuarem a desconhecer
o rico e fértil legado histérico de projeto que existe
em nossa cultura hd um século ou mais, estardo con-
denados a descobrir a pdlvora e a reinventar a roda a
cada geracdo. Pior que isso, estardo optando por per-
manecer presos aos limites estreitos da conceituagio
da profissdo imposta pela modernidade envelhecida
de quarenta anos atrds, que ainda se manifesta em
dicotomias falsas, tais como forma/fungio, design de
produto/design grafico, aparéncia/uso, arte/design,
mercado/sociedade. (Cardoso, 2005, p. 16).

Por fim, gostariamos de acrescentar repensar o design
brasileiro a partir da producédo negra, especificamente de
homens e mulheres escravizados, é dar a oportunidade do
design se engrandecer e fortalecer sua/suas identidade(s),
sabendo que muito do que se produz hoje e do que se
busca como exclusividade tem origem das m&os negras.
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Abstract: This article discusses the concept of design in Brazil. In
fact, it revisits the semantic construction of this and sets out for a
debate that crosses centuries. In this sense, it proposes to analyze
objects produced by enslaved black men and women between the
18th and 19th centuries. For this we have as sources the objects from
the collection Art, adornment, design and technology at the time of
slavery, a collection from the Afro Brazil Museum, in the city of Sdo
Paulo - Brazil. It is from these objects that we will point out if the
concept of design can be understood in the production that precedes

the historical milestone of Brazilian design.
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Resumen: Este articulo analiza el concepto de disefio en Brasil. De
hecho, revisa la construccién semdntica de la misma y plantea un
debate que atraviesa los siglos. En este sentido, se propone analizar
los objetos producidos por los hombres y mujeres negros esclavizados
entre los siglos XVIII y XIX. Para ello tenemos como fuentes los
objetos de la coleccion Arte, adorno, disefio y tecnologia en la época
de la esclavitud, coleccién del Museo Afro Brasil, en la ciudad de
Sdo Paulo - Brasil. Es a partir de estos objetos que sefialaremos si el
concepto de disefio puede ser entendido en la produccién que precede

al hito histérico del disefio brasilefio.
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Resumo: O presente trabalho descreve o processo de elaboragdo de um desenho curricular integrado, baseado em
competéncias, no curso de Bacharelado em Design de Moda da Faculdade SENAI CETIQT (Brasil). O desenho
curricular se abalizou em um perfil profissional coadunado com as expectativas de um mercado em transformacgéo,
e aplica prdtica pedagégica baseada em solugdo de problemas organizados em médulos fechados e em projetos
integradores. Novos processos avaliativos e limitagées na flexibilizagdo na defini¢do de grades curriculares estdo
entre os maiores desafios. Torna-se evidente que o sucesso desta mudanga curricular implica em novas formas de

pensar e agir de toda a comunidade académica.
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