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Resumen:

Este trabajo propone analizar las
caricaturas producidas por
Hermenegildo Sabat, dibujante del
diario Clarin, durante el conflicto por
las Islas Malvinas desatado por la
dictadura militar argentina en abril de
1982 y que concluyo dos meses
después con una estrepitosa derrota
militar. Concebida en su sentido
moderno, la caricatura es un
instrumento visual poderoso y eficaz a
la hora de continuar los conflictos
politicos por medios simbdlicos.
Entonces: ¢ Qué sucedio con la
caricatura en uno de los principales
diarios nacionales durante la Guerra
de Malvinas? ¢ Se convirtié en un
arma mas al servicio de la causa
nacionalista o posibilité nuevas y
criticas interpretaciones del conflicto?

Nuestra hipotesis es que las
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caricaturas de Sabat dan cuenta de la clausura del espacio publico entre el momento de la llamada

“recuperacion” y la guerra propiamente dicha, y se sugiere que pudieron habilitar un resquicio critico.
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La Guerra de Malvinas es indisociable de la dictadura militar que gobernoé la Argentina desde el golpe de Estado

de marzo de 1976 a diciembre de 1983. A fines de 1981, las fuerzas armadas designaron como nuevo

presidente de facto al general Leopoldo Fortunato Galtieri, representante del ala militar menos propensa a una
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apertura democratica. Galtieri llegaba al poder después de un golpe palaciego que destituyé a Roberto Viola,
exponente del sector aperturista. La crisis politica del autoproclamado “Proceso de Reorganizacién Nacional” se
habia hecho publica a lo largo de 1981, mientras la sociedad civil habia comenzado a alzar su voz contra el
régimen y a reorganizarse de forma mas sistematica que en los afos anteriores. En 1982, el clima de creciente
descontento social fue en aumento y su momento mas algido fue la movilizaciéon a Plaza de Mayo del 30 de
marzo convocada por la CGT-Brasil. La respuesta del gobierno militar fue una dura represion que se cobro
centenares de heridos y miles de presos. Era la primera gran movilizacion contra la dictadura y todos los diarios
informaron sobre lo sucedido. En ese contexto, Galtieri sorprendi6 a la sociedad argentina con el anuncio de la
“recuperacion”1 militar de la soberania sobre las Islas Malvinas. Se trataba de nuevo intento de inyectarle
iniciativa al “Proceso”.

La Guerra de Malvinas quedé registrada en diversos soportes visuales gracias a los medios de comunicacion de
masas. Imagenes de television, fotografias, publicidades, caricaturas, chistes graficos e historietas conforman un
corpus visual variado y rico sobre los acontecimientos de aquellos meses y sus protagonistas. A partir de un
paradigma que concibe a la cultura como un espacio privilegiado de produccién de visiones del mundo, las
cuales entran en disputa para definir el orden y sus expresiones legitima, este trabajo se propone analizar las
caricaturas que aluden a la disputa por Malvinas realizadas al calor de los acontecimientos por Hermenegildo

Sabat para el diario Clarin.

Entendida en su sentido moderno, la caricatura es la distorsion cémica de una persona. Es el arte de exagerar
(caricare: “cargar”) a los fines de rebajar, desenmascarar y de restarle titulos de autoridad a quien se eligié como
blanco. En su uso politico, ese arte se dirige a satirizar especialmente a la clase dirigente. Para Ernst Gombrich
([1940] 2001, p. 6), la caricatura tiene poderes magicos y subversivos asociados a su funcion pedagogica en
tanto ensefa “a verlo de manera novedosa, a verlo como una criatura ridicula. [...] Contra este hechizo hasta el

mas poderoso queda impotente”.

Para que la caricatura sea eficaz, el dibujante debe ser capaz de involucrar al espectador y convertirlo en
complice en contra de un enemigo al que se torna cémico al exponerlo y volverlo inferior y despreciable. Ademas
de atacar, la caricatura cohesiona y tranquiliza a quienes ya estan convencidos, estableciendo conexiones entre

lo familiar y lo no familiar a partir del uso de metéaforas visuales. (Gombrich, 2003)

Estas caracteristicas de la caricatura la convierten en un instrumento visual poderoso y eficaz a la hora de
continuar los conflictos por medios simbdlicos, en especial, en contextos de guerra y de dictadura. ;Qué sucedio
con la caricatura durante la Guerra de Malvinas? ;Se convirtiéd en un arma al servicio de la causa nacionalista?
¢ Posibilité nuevas y criticas interpretaciones del conflicto? ;A quiénes “embrujo” Sabat? Nuestra hipotesis es
que las caricaturas de Sabat dan cuenta de la clausura del espacio publico entre el momento de la llamada
‘recuperacion” y la guerra propiamente dicha, y se sugiere que sus caricaturas pudieron habilitar un resquicio
critico.

A los fines de responder a los interrogantes planteados, dividimos el articulo en cuatro secciones: la primera,
presenta brevemente a Sabat y al diario Clarin en relacion a la dictadura militar; en las siguientes se presenta el
analisis de las caricaturas siguiendo un orden cronolégico. De este modo, la segunda parte esta dedicada al

momento de la llamada “recuperacién” de las Islas que se extiende desde el 2 de abril a los primeros dias de



mayo; la tercera, se centra en la guerra propiamente dicha, y la cuarta, en la derrota y la inmediata posguerra.

Por ultimo, presentamos unas reflexiones finales a modo de conclusion.

Sabat, Clarin y la dictadura militar

Hermenegildo Sabat comenzé a ilustrar las secciones centrales de Clarin en 1973, y lo sigue haciendo hasta el
dia de hoy. Previo a ello, este uruguayo nacido en 1933 colabor6 con la revista Primera Plana y con The Buenos
Aires Herald, se consagré en 1971 con su trabajo para el diario La Opinidon donde impuso su estilo: un trazo
suelto y experimental que prescinde de palabras (aunque los editores del diario agreguen la leyenda con los
nombres de los personajes retratados). Esta ausencia de palabras, su sensibilidad casi surrealista y su negativa
a explicitar algun significado a los elementos que incorpora a sus dibujos, vuelven a su obra por momentos

criptica para el censor y para el lector medio de un diario masivo como Clarin2 .

La llegada de Sabat a Clarin fue parte de una renovacion visual y humoristica del matutino. Ese mismo afio se
sumaron Caloi, Crist, Fontanarrosa y Broccoli a la contratapa del diario, consagrada al humor grafico. Publicados
en blanco y negro, los retratos caricaturescos de Sabat estaban rodeados por extensas notas periodisticas, o
estaban cerca de fotografias y anuncios publicitarios, todos también en blanco y negro. Las caricaturas de Sabat
se alternaban en ese entonces con los cartoons3 de Landru en las secciones Politica, Economia,
Internacionales y, a partir de 1981, acompafaron la columna Panorama Politico que escribian los principales
periodistas del matutino. Si algo es comun a todos estos dibujantes, es la produccion diaria de imagenes. En
tanto caricaturas politicas, entonces, estamos hablando de imagenes que se elaboran al calor de las noticias del
dia. Es por este motivo que los dibujantes, y Sabat no es una excepcioén, suelen armar series a partir de algunos

elementos que se reiteran durante algun tiempo, mientras que otros mas coyunturales cambian.

En los afios setenta, Sabat ya era reconocido por sus colegas como un “maestro”4 y se convirtio en uno de los
dibujantes mas destacados de la prensa nacional donde, ademas de Landru, también descollaba Andrés
Cascioli, responsable de las portadas de las principales revistas satiricas de aquel entonces: Satiricon,
Chaupinela y HUM®.

El golpe de Estado supuso que la caricatura politica se retirara de las principales secciones del matutino a otras
menos comprometidas politicamente como eran Internacionales, Economia y al suplemento Cultura y Nacion. A
poco tiempo volvié timida y gradualmente, como si los editores estuviesen identificando los margenes de lo
permitido por un régimen que aposto a la ubicuidad de la censura y de la represion al no explicitar sus reglas de
juego. En Clarin, la primera caricatura personal en publicarse después del Golpe fue hecha por Sabat. Esto
ocurrio el 7 de abril de 1976 y el retratado fue Guillermo Bravo, flamante Secretario de Comercio, es decir, una
figura de segunda linea de la nueva administracion. Dos dias después, Sabat retraté al ministro de Economia,
José Alfredo Martinez de Hoz y por unas semanas la galeria de retratados se amplié con la incorporacién de
otros funcionarios civiles y militares de mas alto rango. Sin embargo, al poco tiempo se circunscribio a circulo de
los posibles retratados a los miembros del equipo econdémico. Estos protagonizaron las caricaturas de Clarin
entre 1976 y mediados de 1978, cuando en medio de la coyuntura del Campeonato Mundial de Futbol, el
matutino publico la primera caricatura del presidente de facto Jorge R. Videla, también realizada por Sabat
(Clarin, 30/07/1978). Sin embargo, a las pocas semanas de aquella primera imagen, dejoé de ser retratado y los

miembros del equipo econdémico volvieron a protagonizar las caricaturas de dibujante. Videla recién volvi6 a ser



caricaturizado en 1980, a proposito de la crisis politica y econdmica que amenazaba con derrumbar al

“Proceso” .

Recientemente ha habido excelentes estudios sobre el diario Clarin, soporte de estas caricaturas, y sobre su
relacion con la dictadura militar y la gravitacion que conquisto en ese entonces en el espacio periodistico y
mediatico, basta citar a Marcelo Borrelli (2010), Martin Sivak (2013) y Florencia Levin (2013). Todos ellos
coinciden que desde mediados de los afios setenta, el matutino fundado por Roberto Noble en 1945 era el
referente de la clase media urbana y el de mayor tirada a nivel nacional. En 1982, tenia un promedio de 611.000

ejemplares vendidos, ampliando los 575.000 que habia vendido en 19816 .

En cuanto a su posicionamiento politico, Clarin presenté como inevitable el golpe de Estado y mostré anuencia
con la necesidad de refundar la sociedad argentina que plantearon los militares, aunque sostenia que ésta debia
ser a través de “soluciones desarrollistas” (Borrelli, 2010). Si bien actué como un “juez critico” de la politica
econodmica del ministro Martinez de Hoz, no vio impedimento en asociase al Estado junto a los diarios La Nacion
y La Razon para la produccion monopdlica de papel en Papel Prensa S.A. El diario oscilé entre acompanar y
expresar algunas criticas al régimen militar como sucedi6 en 1979, cuando su directora, Ernestina Herrera de
Noble, celebro junto a Videla el afo de la obtencion del Campeonato Mundial de Futbol y al mes siguiente,
publico la carta “Desventuras en el Pais-Jardin-de-Infantes” de la cantautora infantil Maria Elena Walsh que

denunciaba la censura y la infantilizacién de la sociedad por parte de la dictadura.

A fines de 1981, el diario se despojé de su prédica desarrollista (Sivak, 2013) y con la llegada de Galtieri al
poder, Clarin omitio las criticas al gobierno y como toda la prensa masiva, apoy®¢ la invasion a las Malvinas. Sin
embargo, Sabat demostré margenes de autonomia y en algunas ocasiones se burld de del nuevo dictador como
cuando intentd conseguir apoyos politicos civiles y para ello organizé un gran asado en la localidad de Victorica,
provincia de La Pampa. Mas audaz aun, fue cuando en una caricatura sugirié que no habria justicia bajo su
mandato en relacién a un tema delicado para las fuerzas armadas como era la investigacion judicial por las
violaciones a los derechos humanos que los organismos y los familiares de las victimas venian reclamando. En
la caricatura, Galtieri personifica una justicia que lleva una tunica pero que no es ciega (la venda no le cubre los
dos 0jos), no le importa ser justa (la balanza que lleva es bien pequefia) y exhibe una gran espada bien afilada
(Clarin, 28/02/1982).

Sabat ante la “recuperacion” de las Islas Malvinas

El 2 de abril de 1982, un comunicado en cadena nacional anuncié a la sociedad argentina que las fuerzas
armadas habian “recuperado” las Islas Malvinas, Georgias y Sandwich del Sur. Ese mismo dia miles de
argentinos se acercaron a la Plaza de Mayo a vitorear “Argentina, Argentina” y Galtieri sali¢ al balcén de la Casa
Rosada a encontrarse con esa multitud. La television transmitié ese encuentro. Al dia siguiente, la gran prensa
reprodujo fotografias en blanco y negro de lo que llamaron “Euforia popular” o “Alborozo ciudadano” (Clarin,
03/04/1982; La Nacion, 03/04/1982). Las imagenes de los policias y militares reprimiendo a los trabajadores en
las calles de la ciudad de tres dias atras cedieron a las imagenes de unidad y fraternidad promovidas por la

interpelacion nacionalista.

En contraste con las imagenes televisivas que mostraron a Galtieri sonriente ante las personas que se habian

congregado en la Plaza, desde Clarin, la caricatura de Sabat aludié con sarcasmo al encuentro entre gobierno y



sociedad, o entre militares y civiles. Desde su lugar de retratista comico, hizo foco en el lider que encabezaba la
gesta patridtica de devolverle al pais el pedazo de territorio arrebatado hacia casi ciento cincuenta afios. En la
imagen creada por Sabat, Galtieri continuaba una genealogia nacional y popular que comenzaba con Carlos
Gardel y seguia con Juan Domingo Peron (Clarin, 04/04/1982, Ver Figura 1). La sonrisa gardeliana y la peronista
se prolongaba en la mueca de Galtieri. También era una continuidad el gesto de alzar los brazos y poner los
pulgares en alto para formar una guirnalda triunfal y celebrar el reencuentro nacional, y olvidar la represién del

30 de marzo y la masacre que la dictadura habia perpetrado desde su instauracion en 1976.

Segun Rosana Guber (2012, p. 37), Galtieri “era mucho mas que Perdn” porque habia logrado reunir en la
emblematica plaza a todos los argentinos, como él mismo proclamé: “sin distincion de los sectores o banderias
[... que] han luchado por la reivindicacion de nuestros derechos” (Clarin, 3/04/1982). Sabat ponia en evidencia
esa pretension de Galtieri de querer superar a Perén y su caricatura lo expone en la contradiccion de ser parte
de un régimen que se habia empecinado por eliminar del imaginario, la memoria social y de la politica todo gesto
o actitud carismatica que remitiese al peronismo. Con la puesta en escena del 2 de abril, Galtieri se habia
transformado de un dia para el otro en el nuevo lider carismatico de la Argentina. Sabat parecia citar a Marx
cuando dice “La historia se repite primero como tragedia y después como farsa”: si Gardel habia sido la historia,

Perdn habia sido la tragedia y Galtieri era la farsa.

La caricatura creada por Sabat se publicé junto con la nota de opinién “El desembarco del consenso” de Joaquin
Morales Sola que se congraciaba con el régimen por haber dejado atras el “vacio de consenso” por el cual
“debid reprimir con dureza inusual los repudios” (Clarin, 4/04/1982). El diario asi avalaba esta posicion ambigua

y quedaba en el lector qué interpretacion hacer de los hechos.

La causa de Malvinas tuvo un gran apoyo ciudadano y el aval de todas las organizaciones de la sociedad civil.
Las dirigencias eclesiastica, empresarial, sindical, partidarias, ex presidentes, periodistas y personalidades de la
cultura y del deporte expresaron publicamente su adhesion7 . Como sostienen Novaro y Palermo (2003, p. 440),
“si la ocupacion se consolidaba, el costo de haberse mantenido al margen seria abrumador; y si terminaba mal,

la unanimidad reinante diluiria el costo de haber adherido de un modo parejo”.

Los medios de comunicacion debieron acatar las Pautas a tener en cuenta para el cumplimiento del Acta de la
Junta Militar disponiendo el control de la informacion por razones de seguridad, que exigia evitar toda
informacién que “reste credibilidad y/o contradiga la informacion oficial” y que “sin provenir de fuente oficial, se
refiera a operaciones militares argentinas” (Blaustein y Zubieta, 1998, p. 470). Como sefala Lucrecia Escudero
(1996, p. 177), en ellos se entremezclaba “censura y autocensura, voluntad de informar y produccion ficcional”.
Sin poder cuestionar la orden, muchos expresaron adhesién, gran fervor nacionalista y un triunfalismo arrollador.
La televisién se sumo a esa intensa campana, hubo programas especiales como aquel de 24 horas dedicado a

la colecta del “fondo patriético” el cual, como después se sabria, nunca llegd a los combatientes en las islas.

El espacio publico que en 1981 habia mostrado signos visibles de revitalizacién, nuevamente se clausuro frente
a los discursos nacionalistas y triunfalistas. Clarin se plego al discurso oficial de la “recuperacién de la soberania
violada por el colonialismo” y no critico abiertamente la responsabilidad del gobierno militar en la ocupacion. Se
trataba de un acto justo e incuestionable, y la pluma de Sabat se plegd a esta operacion simbdlica por la cual se
reavivaba la reivindicacion anticolonial. En el matutino se podia ver como una mano le sacaba la silla donde

hacia 133 afos estaba sentada la reina Victoria del Reino Unido (1837-1901) o a Galtieri velar por el suefio de



Juan Manuel de Rosas o a este ultimo desafiar con firmeza y decision a la Reina Victoria ante el secretario de
Estado estadounidense, Alexander Haig, que intentaba distanciarlos (Clarin, 7/04/1982, 3/04/1982, 8/04/1982).
Por un lado, se aludia a la vigencia del viejo colonialismo inglés y por otro, se exaltaba el desafio y la

irreverencia de una joven y envalentonada Nacion Argentina hacia la vieja potencia imperial.

Sin embargo, al poco tiempo este desfile de personajes historicos cedio su lugar al pantedn tanguero que se
convirtio en el recurso visual predilecto de Sabat para su interpretacion grafica del conflicto por Malvinas. El
dibujante apel6 a las imagenes que habia creado para sus dos libros dedicados a la musica portefia: Al troesma
con carifio de 1971 y Tango mio de 1981, y convirtio esta célebre iconografia en el simbolo de la argentinidad en
el marco del conflicto por la soberania de Malvinas. Carlos Gardel comenz6 a representar indistintamente a las
autoridades militares como a la Argentina unida mas alla de las banderas partidarias e ideoldgicas. La unidad
era cultural antes que politica, y era portefiocéntrica y “de exportacién”. El tango era la carta de presentacion de
Argentina ante el mundo y Sabat, que habia publicado uno de sus libros sobre sus figuras emblematicas en
Espania, lo sabia. De este modo, una lectura audaz puede entender a Gardel como la mascara de una Argentina
que decia estar unidad, pero en realidad no lo estaba. Esta ambivalencia estara constantemente presente en la
obra de Sabat.

En el diario, las representaciones comicas de los ingleses quedaron en manos de Landru y la planta de
humoristas que publicaba en la contratapa del diario8 , en cambio, Sabat fue el responsable de la crénica visual
a partir de lo que sucedia en las altas esferas del poder a lo largo del devenir del conflicto con el Reino Unido
por las Islas Malvinas. Margaret Thatcher fue uno de los blancos predilectos de la caricatura. Sabat la retrato
angustiada, con lagrimas en los 0jos y, en algunos casos, indecisa: sus pies van para un lado y su torso y
cabeza, para otro. También reforzé sus atributos asexuados y de sefiora mayor, como su papada y la joroba en
su espalda. El dibujante la hizo compartir escenas con los mas eximios musicos de los afios de oro del tango
argentino desde Anibal Troilo y Homero Manzi, creadores del tango Sur (Clarin, 17/04/1982), a Pedro Laurenz y
Pedro Maffia, los bandoneonistas de la Guardia Nueva. En cada entrega los musicos cambiaban pero la escena
era parecida: estos tocaban sus instrumentos y, a sus espaldas o a un costado, Thatcher caminaba sin
prestarles atencion (Clarin, 22/04/1982). Si bien esas fueron semanas de frenéticas negociaciones diplomaticas,
para Sabat no habia dialogo sino que cada uno atendia su juego y, mientras los argentinos estan estaticos y se

lamentaban con el bandonedn, la primera ministra estaba en constante ir y venir.

La caricatura del 18 de abril rompi6 esa supuesta indiferencia. En la imagen, Celedonio Flores le habla al oido a
Carlos Gardel y le sefiala a la primera ministra que esta a sus espaldas (Ver Figura 2). Tampoco hay dialogo
pero el lector lo podia imaginar: “Carlos, mira, ahi estda Margot”, en un tono moralmente condenatorio en alusién
a la muchacha decente y humilde que se habia acomodado y corrompido para escapar de su destino de

pobreza, segun narra el tango que ambos compusieron en 1921 junto a José Ricardo.

Sabat remarcada que Margaret Thatcher no actuaba segun las expectativas de los militares argentinos y, como
dice el tango, se habia ido con quienes le prometieron “pasarla de bacana”:

hasta el nombre te han cambiado como has cambiado tu suerte: Ya no sos mi Margarita... jAhora te llaman
Margot!

Ahora vas con los otarios a pasarla de bacana a un lujoso reservado del Petit o del Julien...



La cupula militar argentina habia especulado que la toma de las Islas por la fuerza no supondria un
enfrentamiento bélico sino que el Reino Unido se veria resignado a negociar con ella, pero las decisiones que
salian de Londres fueron en la direccién contraria (Novaro y Palermo, 2003, p. 419; Guber, 2012, p. 29).
Thatcher solicité apoyo a los Estados Unidos y a la OTAN para evitar lo que consideraba una usurpacién por
parte del gobierno argentino. Este y buena parte de la prensa y la sociedad argentina vivieron en ese gesto de la
primera ministra un desplante, y Sabat no fue el Unico en apelar a la imagineria del tango para representarlo,
Cascioli en su caricatura para HUM® también lo hizo (H n° 80, mayo de 1982). En la primera portada que la
revista le dedico al tema, la asociacién entre Margaret Thatcher y el tango Margot también fue un recurso que
Cascioli explotd. Mas explicito que Sabat, el director de HUM® caricaturizé a Galtieri y al canciller argentino,
Nicanor Costa Méndez, lamentandose por la ida de Thatcher “con los otarios”: ambos guitarra en mano, le

cantan a la primera ministra “Ya no sos mi Margarita...”9 .

Margot era un recurso metaférico y familiar que permitia aludir a la histérica relacién entre Argentina e Inglaterra
que —a pesar del colonialismo sobre las Malvinas y varios desentendimientos—, habia tenido momentos de
estrechos acuerdos y bastaba recordar el pacto Roca-Runciman de 1933 o mas recientemente y en otro plano
totalmente diferente, el gran interés que habia demostrado la prensa masiva argentina por el casamiento entre el
sucesor de la corona inglesa y Diana Spencer. En este caso, el conflicto por la recuperacion de las Islas
quedaba sintetizado y reducido a un desengafio amoroso, narrado en un tango. Las caricaturas podian
interpretarse como una burla de la supuesta degradacion moral de la primera ministra inglesa y exhibian el
lamento del gobierno militar argentino ante sus decisiones. Pero también o capaz es mejor decir, antes bien,
ambas imagenes parecen privilegiar el juego cémico alrededor de las coincidencias entre el célebre tango y el
nombre de la Thatcher, y la posibilidad de reinterpretar las decisiones politicas de esta ultima a la luz de la
historia de Margot narrada en el tango. De este modo, lo complejo y angustiante que podria ser el
desencadenamiento de una guerra se veia matizado por la caricatura, que al asociar aquello con el tango lo

convertia en algo familiar y moralmente reprochable.

Sabat ante la guerra contra Inglaterra

Ante la cada vez mas certera posibilidad de que la “recuperacion” deviniera en guerra se produjo un prudente
alejamiento de aquellas posiciones de apoyo declaradas en un inicio por parte de politicos como Raul Alfonsin y
Arturo lllia. Alfonsin fue ajustando su postura a un diagndstico que preveia una derrota militar si se desataba la
accion bélica. Sin embargo, no sucedi6 o mismo con la gran prensa. El 1° de mayo, Clarin anuncio en su
portada que Gran Bretafia habia sufrido pérdidas al intentar desembarcar en las Islas y que Galtieri habia
declarado que los ingleses “Pagaran un alto precio por la agresion”. Al dia siguiente, mientras los ingleses
hundian el crucero general Belgrano, la caricatura de Sabat aludia al dictador y a sus declaraciones: Gardel
serio, con gesto de advertencia se llevaba el dedo indice a un ojo y empuijar el parpado inferior hacia abajo
(Clarin, 2/05/1982) (Ver Figura 3) En otra imagen, un Gardel sonriente sugeria que los ingleses estaban
advertidos, sus épocas de piratas exitosos y de gran Metropoli imperial habian terminado (Clarin, 4/05/1982). En
los dias siguientes, las caricaturas insistieron en mostrar a un Gardel con una sonrisa inmutable. Ante un triste y
resignado George Washington, un Gardel sonriente muestra su “as bajo la manga”, en referencia a los apoyos
que Argentina habia conseguido (Clarin, 8/05/1982). Si Inglaterra tenia a los Estados Unidos como aliados,
Argentina tenia a los paises latinoamericanos y a los no-alineados que habian leido el conflicto por Malvinas en

clave Sur versus Norte.



A quince dias de iniciada la guerra propiamente dicha, Sabat represento la hora de la verdad, el fin de las
mascaras: Estados Unidos era aliado de Gran Bretana. La caricatura retrataba al Zorzal sonriente sacandose
una careta de si mismo porque cara y mascara eran lo mismo; en cambio, detras de la mascara de Thatcher
estaba la cara de Reagan. La Argentina —el gobierno militar— se valia por si misma, hecho que no generaba
angustia ni miedo sino la sonrisa alegre y amigable. Esa misma sonrisa en la cara de Gardel siguio inalterada
aun cuando las tratativas diplomaticas se “encaminaban al naufragio”, junto a la cara de espanto de la primera
ministra inglesa y la de preocupacion de Javier Pérez de Cuellar, secretario general de la ONU (Sabat, Clarin,
16/05/1982). Es inevitable preguntarse acerca de qué generaban estas imagenes, ¢ reforzaban el optimismo y el
triunfalismo imperante o eran vistas como una sonrisa impostada que negaba la realidad? La insistencia de
Sabat en la sonrisa grande e inmutable parece habilitar sutiimente una lectura inversa en tanto mueca
impostada, mascara que se burla del excesivo optimismo y triunfalismo que se habia propagado en la Argentina

gracias a la publicidad oficial que el mismo matutino reproducia.

Fue recién a fines de mayo cuando comenzo a vislumbrarse la angustia y la tristeza entre los argentinos. Por
primera vez, Margaret Thatcher se tapaba los oidos, ya no queria escuchar a Anibal Troilo, a quién se le
piantaba un lagrimoén (Clarin, 20/05/1982). Al poco tiempo, Clarin publico la ultima caricatura de Galtieri durante
el conflicto armado, en ella era invitado por Humphrey Bogart —en alusion a Reagan— a firmar un documento.
Dias mas tarde el diario anunciaba que la junta militar habia rechazado la propuesta y que las negociaciones
con los Estados Unidos habian fracasado (Clarin, 25/05/1982, 28/05/1982). El papa Juan Pablo Il se convirtié en
la nueva esperanza de una mediacion en el conflicto (Clarin, 29/05/1982). Con la sonrisa nuevamente en los
labios aunque también con una lagrima asomandose en la comisura del ojo, Gardel agradecia esperanzado la
intervencion papal. Estas negociaciones también fracasaron y las vifietas de Sabat se cubrieron de rafagas de
tinta china, inaugurando una serie de caricaturas dedicadas al escenario bélico propiamente dicho. En ellas no
se represento al enemigo externo sino el frente interno: la Nacion unida por Galtieri. En la primera de ellas,
Gardel se funde en el territorio de las islas en alusion a la dimension territorial de la Patria (Clarin, 22/05/1982,
Ver Figura 4). En las siguientes, el cantautor abraza a Mercedes Sosa, quien a su vez le da la mano a Leodn
Gieco (Clarin, 23/05/1982). La unién del tango, el folclore y el rock nacional a través de sus figuras mas
emblematicas (recordemos que la dictadura utilizé la cancion de Ledn Gieco, Solo de pido a Dios, para movilizar
a su favor a la ciudadania) simbolizaba la unidad de los argentinos. Jovenes y mayores, hombres y mujeres,
Buenos Aires y el llamado “interior” del pais estaban unidos para hacer frente a la guerra. Se trataba de una
imagen de armonia y consenso que exponia que “ya no habia enemigos a la vista ‘entre nosotros™ (Guber,
2012, p. 47). Con desconcierto, quienes hasta hacia muy poco habian sido prohibidos y perseguidos eran
bienvenidos a la comunidad, y Mercedes Sosa era un ejemplo mas que emblematico. La cantante se habia
tenido que exiliar, sus temas estaban prohibidos y recién pudo volver a cantar en el pais en febrero de 1982,
gracias a un empresario que desafio las prohibiciones y se animé a conseguirle un escenario10. Otro tanto
sucedié con el rock nacional que si bien no fue totalmente prohibido durante la dictadura militar, si fue
perseguido, censurado y las habituales razzias policiales fueron parte del clima represivo en el cual se
desenvolvio. A partir del 2 de abril el rock nacional ingresaba a la cultura masiva con todos los derechos
garantizados. La prohibicién de difundir musica en inglés le abrié como nunca las barreras a este sector
marginado aunque ya masivo, del campo musical. Pese a estas imagenes de unidad al fragor de la guerra, la
sonrisa del Zorzal se hizo insostenible en la secuencia de caricaturas creadas por Sabat. Estrecharle la mano de
Fidel Castro era el limite, indicador de que las cosas no andaban bien. Con una lagrima en uno de sus 0jos,

Gardel representaba la falta de alternativas y que se estaba “conjurando fantasmas”, como se titul6 la crénica



que acompafiaba a la caricatura y que narraba el paso de Costa Méndez por la reunion de los Paises No
Alineados en La Habana (Clarin, 4/06/1982). Como habia sucedido en el plano interno, ocurria en el externo
donde los hasta entonces enemigos declarados del régimen argentino se convertian en amigos contra el

imperialismo.

Sabat, la derrota y la posguerra

El 15 de junio los diarios argentinos anunciaron “un alto en el fuego” (La Nacién, 15/06/1982) y el “cese del
combate” (La Prensa, 15/06/1982). La derrota en Malvinas fue para buena parte de la sociedad tan inesperada y
sorpresiva como el anuncio de la “recuperacion” del 2 de abril. Pero en este caso el desconcierto inicial se
transformd rapidamente en frustracion, bronca y en un fuerte repudio hacia los militares. Dos dias después, en
una ilustracion de Sabat, Gardel serio y compungido apoyaba su mano en gesto de compasion sobre el hombro
de un hombre andénimo lleno de interrogantes (la imagen mostraba signos de interrogacién sobre su cabeza,
tipicos recursos del comic). Era la primera vez que en un dibujo de Sabat aparecia representado el pueblo, y lo
hacia en el extremo inferior izquierdo del recuadro mientras que Gardel ocupaba todo el lado derecho. Ya no
habia unidad, pueblo y gobierno se escindian. El pueblo queria saber qué habia pasado, queria una explicaciéon
que por el momento nadie podia o queria dar. La imagen se sumaba al coro de voces que erigio a la sociedad

argentina, al pueblo argentino, como victima inocente de la manipulacién del gobierno.

Al dia siguiente, el matutino anuncié en su primera plana “Cayo Galtieri” y en la caricatura, Sabat dibujo a
Gardel, que seguia serio y que se jactaba de ignorar a un Galtieri incapaz de aceptar la realidad tras el fallido
acto que intentd hacer en Plaza de Mayo después del rendimiento de las tropas argentinas (Clarin, 18/06/1982).
Si hasta entonces Gardel y Galtieri se habian fundido en una misma persona, la derrota los habia desdoblado y
la sonrisa no quedaba con el primero sino en la cara de Galtieri, que aun con el pulgar en alto, parecia no

haberse enterado del catastréfico desenlace de la guerra.

Con el fin de la guerra volvieron a Clarin las caricaturas de las autoridades militares. Sin embargo, Sabat siguid
recurriendo a la figura de Gardel para representar a la nacién argentina en la nueva coyuntura de la transicion a
la democracia. Primero, para evidenciar la crisis en que habia caido el “Proceso” y que las fuerzas armadas ya
no eran la salvaguarda de la Nacién sino mas bien sus asesinas. En la imagen de Sabat, mientras el Zorzal
convalecia en una cama, el teniente general Cristino Nicolaides, flamante comandante en jefe del Ejército y
unico miembro de la junta militar tras la renuncia de los representantes de la Armada y la Fuerza Aérea, antes
que cuidar de la salud del enfermo mas bien al encenderle un cigarrillo queria que empeorara o que
directamente, muera (Clarin, 1/08/1982. Ver Figura 5). Pero Gardel se recuperé y en diciembre de 1983,
nuevamente radiante se saco el sombrero y saludé afectuosamente, con su enorme y blanca sonrisa al flamante

presidente de los argentinos: el radical Raul Alfonsin que sellaba el retorno a la democracia (Clarin, 11/12/1983).

Reflexiones finales

El conflicto por las Islas Malvinas acaparo la agenda mediatica y la vida cotidiana de los argentinos con distintos
niveles de entusiasmo y de involucramiento. En este articulo hemos analizado las caricaturas dedicadas al tema
realizadas por Sabat para el diario Clarin. Al tratase de una produccion diaria, su obra tuvo un caracter de
cronica visual y humoristica basada en las acciones y los discursos de las clases dirigentes de los paises en

conflicto y de los que intervinieron como aliados o que procuraron evitarlo, en especial, los Estados Unidos.



Durante las semanas en que el conflicto gird en torno a la ocupacion militar argentina de las Islas, y pese a la
censura que se instaurd, Galtieri estuvo en la mira de Sabat. Este se burlo de la transformacion subita del
dictador en lider populista. Sin embargo, el blanco predilecto de la satira fue Margaret Thatcher, y el tango —sus

personajes y sus letras— el recurso privilegiado para su representacion.

Con el paso del tiempo y ante la cada vez mas probable definicidon bélica, las estrategias visuales y comicas
cambiaron. Galtieri y los miembros del gobierno militar dejaron de protagonizar las caricaturas, Sabat los
reemplazo por la figura de Gardel. El Zorzal se convirtio en un simbolo omnipresente en las paginas del matutino
y entendemos que represento tanto a las autoridades como la unidad nacional que estas se ufanaban de haber
alcanzado. La sonrisa inmutable que dia tras dia los lectores veian en la cara de Gardel, acompafando las
buenas y malas noticias en los frentes diplomaticos y bélicos, tiene una doble lectura habilitada por la
ambigliedad de la imagen y la risa. En una interpretacion trasparente, aludia al optimismo y al triunfalismo que
se fomentd desde las altas esferas del poder y que gran parte de los medios reprodujeron, pero también esa
inmutabilidad sugiere que era mas bien una mascara, una mueca impostada para hacer creer que habia un
frente interno cohesionado y que se estaba ganando o que habia posibilidades certeras de triunfo cuando en
verdad estas eran cada vez mas dificiles. Es una lastima no contar con datos sobre la recepcion de estas

imagenes, y en ese sentido, el analisis se centra en las posibles lecturas que las imagenes podrian haber tenido.

Después de la derrota, el espacio publico se abrio definitivamente y Sabat reforzé la satira en sus caricaturas en
especial contra Galtieri quien aparecia como el Unico responsable de la “aventura” y de la derrota. De modo
simultaneo, comenzaba a construirse la imagen de victima inocente de la manipulacion politica e informativa de

la sociedad argentina con respecto a la guerra.

Notas

1. “Recuperacion” fue el modo en que las fuerzas armadas argentinas denominaron a la ocupacion de las Islas

que realizaron el 2 de abril de 1982.

2. Sabat rechazé ser entrevistado para esta investigacion.

3. A diferencia de Sabat, que trabaja solo con imagenes, Landru incorporaba la caricatura personal a la vifieta
humoristica, lo cual implica que el efecto cémico no esta Unicamente en el dibujo, que exagera los rasgos del

caricaturizado o apela a su animalizacion sino en el texto que, en forma de didlogo, acompafia a esa imagen.

4. Asi se refieren a él en las Bienales de Humor e Historieta que se realizaron en Coérdoba en esos afios, y en la
revista HUM® (H n° 8, enero de 1979, p. 11).

5. Para un analisis mas pormenorizado de la caricatura durante la dictadura militar, véase Burkart, 2014.

6. Mientras el diario La Nacion, exponente de las clases altas, vendié 240.000 ejemplares en 1982, y el popular
diario La Razon, 370.000 (Muraro, 1987).

7. También expresaron su apoyo quienes estaban en el exilio. En el campo intelectual, Ledn Rozitchner, desde
Venezuela, en solitario tuvo la lucidez y la audacia de oponerse a la “guerra limpia”. Segun su punto de vista, “el

éxito del poder militar de ejército de ocupacion argentino significaba la derrota del poder —moral y politico y



economico— del pueblo argentino” (Rozitchner, 2005, p. 12). De este modo, Rozitchner le respondia al Grupo de
Discusion Socialista conformado por intelectuales argentinos exilados en México, como Juan Carlos Portantiero,
José Aricd, Emilio de ipola, José Nun y Néstor Garcia Canclini, que habia hecho publico el documento “Por la

soberania argentina en las Malvinas: por la soberania popular en Argentina”.
8. Véase Levin (2013, pp. 213-248).
9. Para un analisis sobre la posicion de HUM® ante la Guerra de Malvinas, véase Burkart, 2013.

10. Excede los limites de este trabajo analizar el regreso de Mercedes Sosa, al respecto véanse Marchini (2008,
pp. 265-308) y Burkart (2011).
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Diario Clarin de marzo a septiembre de 1982 y 11 de diciembre de 1983

Abstract: The aim of this work is to analyze the caricatures created by Hermenegildo Sabat for Clarin newspaper,
during the Malvinas/Falklands conflict caused by the Argentine military dictatorship on April 1982 that ended in a
clamorous defeat. Conceived in its modern sense, caricatures are a powerful and effective visual instrument to
continue political conflicts by symbolic means. Since then, what happened with the caricatures during the
Malvinas/Falklands war? Did they became a weapon of the nationalistic cause or were able to offer new and
critical interpretations about the conflict? Our hypothesis is that Sabat’s caricatures acknowledge the closure of
the public space during the so-called “recuperation” and the war itself, and suggests that they could set up a

critical crank.

Key words: Malvinas/Falklands War - caricature - Hermenegildo Sabat.

Resumo: Este trabalho propde analisar os cartoons produzidos por Hermenegildo Sabat, cartunista do jornal
Clarin, durante o conflito sobre as llhas Malvinas desencadeadas pela ditadura militar argentina em abril de 1982
e que terminou dois meses depois com uma retumbante derrota militar. Concebida no seu sentido moderno, a
caricatura € um instrumento visual poderoso e eficaz quando se trata de conflitos politicos continuos através de
meios simboalicos. Entdo, o que aconteceu com a caricatura em um dos principais jornais nacionais durante a
Guerra das Malvinas? Sera que se tornou outra arma ao servigo da causa nacionalista ou permitiu
interpretagdes novas e criticas do conflito? Nossa hipétese é que os desenhos de Sabat consideram o
fechamento do espacgo publico entre o tempo da chamada “recuperacao” e a prépria guerra, e sugere-se que

eles possam permitir uma lacuna critica.

Palavras chave: Guerra de Malvinas - caricatura - Hermenegildo Sabat.
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