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posta deste artigo é investigar as formas de apropriacio do espago urbano e de resisténcia
social criadas pela intervencéo artistica na cidade por meio da pintura de murais, abor-
dando a trajetdria destes na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil, desde os seus
primdrdios até a a¢do do Circuito Urbano de Arte - CURA nas suas seis edi¢des.
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Introducio

As cidades sdo espagos dos coletivos, ruas, calcadas, prédios abracam individuos inquietos
e agitados, que tém a rua como espago que pode ser experimentado e ocupado. Benjamin
(1994) lembra que as ruas sdo a morada do coletivo. Assim como os individuos, a arte ur-
bana se equipara a esse corpo inquieto, agitado que transforma o espago urbano em uma
galeria, ou teatro a céu aberto. “Na rua, e por esse espaco, um grupo (a propria cidade) se
manifesta, aparece, apropria-se dos lugares, realiza um tempo e espago apropriado” (Lefe-
bvre, 2002, p. 30).

A apropriagdo do espago urbano por meio da arte faz uma curva no tempo e espago. Ela
dialoga com o seu instante, e transforma pela a¢do simpléria do tempo. A sua esséncia,
uma relacio direta com o tempo e espago que sio alterados a cada intervengio, tendo a
efemeridade como uma das principais caracteristicas, fato que gera diversidade de possi-
bilidades de uso da arquitetura e do espago urbano, evidenciando o sujeito social e suas
diversidades que ocupam com o corpo e a imaginagdo esses espagos (Knauus, 2015).
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De acordo com Ribeiro (2013) as desigualdades sdcios-espaciais fazem parte da urba-
nizagdo, e a questdo da legalidade e ilegalidade relacionada as questdes da pratica social
refletem as desigualdades sociais. “As multiplas praticas sociais e vivéncias também atua-
lizam valores que influenciam o senso comum” (Ribeiro, 2013, p. 227). O senso comum ¢é
alimentado pela experiéncia do urbano, de acordo com o cotidiano e os seus simbolismos.
A produgio social da ilegalidade é articulada pelo pensamento dominante, que dita as leis
e as regras de uma sociedade. A tensao existente entre ilegalidade e legalidade abrange a
exclusdo social e a luta pelos direitos a cidade. De acordo com Costa (2006) as questdes
relacionadas a ilegalidade no espago urbano estao presentes no cotidiano dos individuos,
nas suas relacdes de trabalho, de lazer. A logica da mercadoria estabelece uma desigual-
dade nas relagdes sociais e de poder, que influi diretamente neste cotidiano. O segregado
também possui valores, conhecimentos e saberes que compdem o espago social, e fazem
parte da vida coletiva. E arte urbana enquadra-se nessa dicotomia do legal e do ilegal. A
arte transgressora, nao autorizada faz parte da voz de corpos invisiveis que circulam o
urbano citadino. “Este didlogo precisara aproximar ética e estética. Desta aproximacio,
depende o direito a cidade e a cidadania” (Ribeiro, 2013, p. 232).

A ilegalidade torna explicita a ndo aceitagdo dos impositivos da cidade-mercadoria, e a
partir disto, grupos, coletivos, movimentos urbanos, se reunem para pleitear o seu espa-
¢o na cidade. Assim, a arte urbana torna-se uma manifesta¢io clara desta ocupagio da
cidade-mercadoria (Costa, 2006). Ao lado da cidade formal, funciona a cidade informal,
ilegal, ou espontanea, como aponta a autora, e que se complementam dialeticamente. Nes-
te cendrio, vertentes da arte urbana sdo consideradas transgressoras, ilegais, como o grafite
sem autoriza¢io e a pichacao.

O grafite, assim como a arte mural autorizada sdo considerados legais, ainda assim geram
questionamentos sobre a sua difusdo no espago publico. Gitahy (2017) observa que a ilegali-
dade do grafite sempre esteve conectada ao conceito de propriedade privada, e o que o pro-
prietdrio pensa sobre o assunto. Nos anos de 1998 entra em vigor a Lei ambiental 9.605 que
declara o grafite e a pichagdo como crime passivel de penalidades (Gitahy, 2017). As Leis sao
criadas para sistematizar a ocupagdo dos espagos urbanos, definindo o que é legal ou ilegal.
Na cidade de Belo Horizonte a Lei municipal de 10.059 de 28/12/2010 dispde sobre a
politica antipichagdo intensificando o cumprimento de leis anteriores como a 6.995 de
22/11/1995 que proibe a pichagdo e a Lei 6.387 de 30/08/1993 que estabelece normas para
a vendas de tintas em embalagens spray. A Lei 10.059 prevé também o estimulo a boas pra-
ticas relacionadas a qualidade visual do municipio, além de promover o grafite e a pintura
mural como maneira de desestimular a pratica da pichac¢do. As leis brasileiras também
passaram por mudangas, leis que criminalizavam o ato de grafitar e pichar de acordo com
o artigo 65 da Lei 9.605 de 12/02/1998, também foi alterado, de acordo com a lei de 12.408
de 25/05/2011, que dispde sobre a descriminalizagdo do grafite:

Art.6° O art. 65 da Lei n° 9.605, de 12 de fevereiro de 1998, passa a vigorar com
a seguinte redagao:

“Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificagio ou monumento ur-
bano:

Pena - detencio, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa.
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§ 1° Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu
valor artistico, arqueoldgico ou histdrico, a pena é de 6 (seis) meses a 1 (um)
ano de detengido e multa.

§ 2° Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valo-
rizar o patrimonio publico ou privado mediante manifestacio artistica, desde
que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatério ou arrenda-
tario do bem privado e, no caso de bem publico, com a autorizagdo do érgao
competente e a observancia das posturas municipais e das normas editadas
pelos Orgaos governamentais responsaveis pela preservagio e conservagio do
patrimonio histdrico e artistico nacional” (NR) (Presidéncia da Republica)

O imaginario social preenche os suportes da cidade com uma arte que expressa os sentidos
de grupos e individuos. “A arte pode ser tornar préxis e poiesis em escala social” (Lefebvre,
2006b, p. 135). Sendo assim, ela ndo pode ser entendida somente pelo seu aspecto estético,
mas como referéncia de apropriagio do espago e do tempo e a sua fugacidade, transforma
a cidade recorrentemente. De acordo com Rebollar (2017) o grafite surgia nas paredes,
sem deixar rastros de quem o fez, sendo vista como uma arte transgressora, marginal, que
incomoda com a sua maneira de se fazer presente com a sua critica social, cultural, politica
e econdmica.

Antes desse, o Muralismo possui lastro na histdria. Githay (2017) conta que os egipcios,
indianos, chineses, utilizavam da pintura em muros, tamulos, paredes, registrando fatos
por meio de imagens e textos.

Nos anos de 1920, Diego Rivera (1886-1975), pintor mexicano, foi um dos pioneiros que
realizou grandes murais em prédios publicos que abordavam questdes sociais e realistas.
No Brasil dos anos 1950 vérios murais cobriam as fachadas dos prédios narrando temas
da histdria da arte brasileira. Rino Levi (1901/1965) foi o arquiteto responsével pelo Teatro
de Cultura Artistica de Sao Paulo, cuja fachada foi preenchida pela obra de Di Cavalcanti
(Figura 01).
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Figura 1.

Fachada do teatro de
Cultura Artistica de
Sao Paulo. Fonte: site
mosaicos do Brasil.
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O muralismo tem uma conexio com a artes pldsticas, com a academia mesmo sendo rea-
lizado na rua, com uma proposta efémera que ¢ o grande desafio para muitos artistas que
saem do atelier para pintar na rua. Também ¢é confundido em varios momentos com o
grafite, nesse sentido é importante salientar que, apesar de ser realizado na rua, ser efémero
e ter uma conexdo muito grande com a linguagem do grafite, e ser realizado por grafitei-
ros nao ¢é considerado por vérios como grafite. O muralismo normalmente é arte urbana
autorizada.

Belo Horizonte tem uma longa trajetéria com o muralismo, que se estende desde meados
do século passado. Apresentamos aqui um breve historico destas na cidade, até chegar ao
movimento que vem marcando e, demarcando politicamente os seus espagos.

O percurso do muralismo em Belo Horizonte: de Portinari ao CURA -
Circuito Urbano de Arte

Ainda que presente desde o Brasil setecentista, com a influéncia portuguesa, o muralismo
no Brasil se desenvolve, principalmente em construgdes religiosas, seguindo os modelos
da tradicional escola de arte europeia. A Semana de Arte de 1922 e, posteriormente a Re-
volugdo de 30, trazem para a arte no pais o apelo nacionalista. Tendo forte influéncia do
muralismo mexicano, como uma arte nacional e popular, incentivada a partir da Revolu-
¢do Mexicana, a partir dos anos 30 do século XX, surgem diversas obras no Brasil, tendo
como expoentes Di Cavalcanti (1897-1976) e Candido Portinari (1903-1962), com obras
voltadas para a realidade brasileira com forte apelo politico e social. Na década de 40, o
projeto do Ministério da Educagdo e da Saude feito por Le Corbusier (1887-1965), contou
com 07 painéis em azulejaria de Portinari.

Nos anos de 1940, o prefeito Juscelino Kubitschek (1902/1976) com o propésito de expan-
dir Belo Horizonte, convida o arquiteto Oscar Niemeyer (1907/2012) para desenvolver o
projeto modernista do complexo da Pampulha, e Candido Portinari para realizar o mural
interno e externo da Igreja Sdo Francisco de Assis. O mural interno foi realizado com a ins-
piragio na arte cubista, e na fachada externa o artista utilizou a técnica de azulejaria por-
tuguesa, muito utilizada no periodo colonial, no pais. O painel representa etapas da vida
de Sao Francisco de Assis em azulejos azuis e brancos (Tupynambd, 2013; Pinto, 2007).
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Figura 2. Fachada externa da Igreja de Sao Francisco - Pampulha. Fonte: Foto Francisco Reis - Flickr.

Seguindo o mesmo espirito, outras obras foram se utilizando da técnica. O Teatro Fran-
cisco Nunes, localizado dentro do Parque Municipal Américo René Giannetti, localizado
na regido central de Belo Horizonte, inaugurado em 1950 pelo prefeito Otacilio Negrao de
Lima (1897/1960), teve o projeto original do arquiteto Luiz Signorelli (1896/1964). Deco-
rado com dois painéis, em mosaico portugués da artista plastica Elizabeth Kossovsky. Em
sua lateral em frente a Avenida Afonso Pena um painel faz referéncia as artes. E na lateral
para a parte interna do parque sdo varios motivos silvestres como beija-flores, pica-paus,
esquilos, tamanduds, como pode ser visto na imagem abaixo:

Figura 3.

Painel lateral
Teatro Francisco
Nunes - Parque
Municipal. Fonte:
espacodeturismo.
blogspot.com
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Outros exemplos, do mesmo periodo sdo o painel do artista plastico Haroldo de Mattos,
criado em 1958 com uma estética geométrica que estd no Departamento de Investigagdo
Antidrogas na Avenida Afonso Pena (antigo DOPS - Departamento de Ordem Politica
e Social), o mural do Detran (Departamento de Transito) na Avenida Jodo Pinheiro, foi
realizado pelo artista plastico Mario Silésio no final dos anos de 1950.

A partir dos anos de 1960 os murais tornaram mais populares na cidade, quando se di-
fundia o gosto de ornamentar residéncias e edificios com murais de diversos temas. Na
paisagem Urbana os painéis eram a atragdo para os transeuntes e visitantes da cidade.
(Estado de Minas Gerais- 29/02/1992).

A primeira referéncia encontrada sobre o muralismo em Belo Horizonte na midia, data
de uma edi¢do do Jornal do Brasil (11/05/1974). A matéria entrevistou Marcio Sampaio,
artista pldstico e critico de Belo Horizonte, Hector Bernab, Caribé, Flavio Aquino, critico
de arte carioca.

Segundo a matéria algumas das obras de murais mais importantes estio em Minas Gerais.
Em Belo Horizonte encontram-se os de Portinari na Pampulha e no Iate Clube represen-
tando o Carnaval; o de Inimé de Paula no Bradesco; O abstrato geométrico de Mério Siné-
sio na rua da Bahia. O de Haroldo Matos no Detran; os de Iara Tupinamba na Reitoria da
UFMG, na Casa do Jornalista e no Banco Mercantil; o de Maria Helena Andrés com versos
de Cecilia Meireles, no Hotel Del Rei; o de Di Cavalcanti, no Féorum Lafayette, realizado
com o apoio de Inima de Paula e de alunos da Escola Guignard. Em Cataguases estdo o de
Djanira, na Igreja de Santa Rita, e o grande Tiradentes de Candido Portinari.

O artigo apontava que naquele momento nio existia lei destinada a prote¢do de murais,
como pode ser observado na fala de Luciano Peret, arquiteto e diretor executivo do Insti-
tuto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais. Para o arquiteto, havia
a procura de informacdes acerca da preservagdo e até mesmo tombamento e ressaltava a
necessidade de uma legislacao especifica para sua prote¢do. “Tanto porque o mural, ex-
posto diretamente & agdo do tempo, é a obra de arte mais sujeita a deterioragio, ¢ a que
esta mais préxima do grande publico, e a que melhor pode cumprir uma fungio educativa
tanto do ponto-de-vista estético quanto civico” (Peret, JB, 11/05/1974).

Na matéria ainda fica clara a postura de Caribé, Aberlado da Hora e Mércio Sampaio sobre
a importancia educativa do mural, pois em seu entendimento eles constituiam algo aces-
sivel a milhares de pessoas, promovendo a educagio artistica. Abelardo e Mércio Sampaio
também ressaltaram o papel de humanizagao da paisagem urbana. A ideia desses artistas
era de que o mural deve ser preservado, levando para as futuras geragoes o que pensavam
as geragOes anteriores.

Oliveira, (1980) em matéria para o Jornal Estado de Minas apresenta sobre um novo pro-
jeto que surge na capital mineira. Foram varias edi¢cdes envolvendo artistas, criancas das
escolas municipais e alunos dos cursos de artes da cidade. O projeto comegou em 1979,
quando a prefeitura de Belo Horizonte, por meio da Secretaria Municipal de Cultura, Tu-
rismo e Esportes lanca o Projeto Aquarela. O propdsito do projeto era levar a arte para as
ruas, visando pessoas que ndo frequentam galerias de arte nem museus, além de trazer
mais beleza e colorido para a cidade, acreditando que desta forma as pessoas poderiam
conservar mais a cidade.
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O projeto Aquarela teve 03 edi¢oes. As duas primeiras contando com criangas e a terceira
com artistas plasticos. Na visdo da artista Licia Marques, autora de um dos murais, em
entrevista ao Jornal Estado de Minas afirmava que “a proposta do painel é despertar a
sensibilidade, a consciéncia das pessoas que nio estdo acostumadas a pensar” As pessoas
que passam por ali interagem de alguma forma. “Sem saber, talvez, elas vao aos poucos
refletir a prépria cidade, juntar as cores que viram e o cotidiano amargo que vivem. E
impossivel ficar alheio ndo reagir”. Assim explicou a artista Licia Marques em entrevista
ao Jornal. Um livro foi deixado no local a disposi¢do das pessoas e um morador de rua
deixou o seguinte relato: “o povo angustiado quer se manifestar e penso que vai continuar
escrevendo frases. Por que ndo colocar um mural ao lado para o povo de manifestar?”
(EM, 12/01/1980).

Lefebvre lembra que a pratica espacial de uma cidade esconde seu espago. Para o autor, os
espacos de representacio, ou seja, o espago vivido pelas imagens e simbolos que o acom-
panham, configura aquele espago dos habitantes, dos usudrios, assim como dos artistas
e daqueles que o descrevem (escritores, filésofos). E o espago dominado, submetido que
intenta modificar e apropriar a imaginagéo. Ele recobre o espago fisico utilizando simbo-
licamente seus objetos, de sorte que estes espagos de representa¢do tenderiam a constituir
sistemas mais ou menos coerentes de simbolos e signos néo verbais (Ribeiro, 2020).
Lefebvre (1985) entende que os espagos de representagido, mais vividos que concebidos,
ndo se inclinam a coeréncia, nem a coesao posto que sao configurados a partir do imagina-
rio e do simbdlico. Tais espagos tém por origem a histdria de um povo e de cada individuo
que pertence a esse povo. O espago de representa¢des é vivenciado, falado. Ele possui um
nucleo afetivo, seja 0 ego, o quarto, a praga, a igreja, o cemitério. Contém os lugares da
paixdo e da a¢do, aquele das situacdes vividas, que implicam imediatamente o tempo. E os
murais urbanos, com a possibilidade de intervencdo dos habitantes da cidade constituem,
portanto, tais espagos.

Ainda em 1980, outra forma de apropriagao do espago piblico comega a se distinguir em
Belo Horizonte - o grafite. Na edi¢do de 18 dezembro de 1988, o Jornal Estado de Minas
aborda o crescimento dos grafites nas regides periféricas da cidade.

O grafite comega a ganhar espago nas dreas nobres da cidade, denominado pela midia de
“grafitti artistico” (Didrio da Tarde, 18/07/1990). A prépria denominagio ja revela o pre-
conceito frente a arte feita por artistas populares e a distingdo com a chamada pichagio.
Nos anos de 1990 o assunto muralismo retoma as paginas de jornais, o muro da Fundagao
de obras sociais da Paroquia da Boa Viagem e o Colégio Marconi sao tentativas isoladas e
patrocinadas de enfeitar a cidade (Laporte, 1990).

Os painéis gigantes de Hugues Desmaziéres

A grande mudanga no cendrio de Belo Horizonte comega nos anos 90 com a chegada do
artista francés Hugues Desmaziéres na cidade em 1990. Em um ano o artista pintou 15
painéis pequenos e um maior no muro da Paréquia da Boa Viagem. O primeiro mural
gigante que o artista pintou em Belo Horizonte foi a fachada do Prédio da Federagao dos
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Metalurgicos na Av. Augusto de Lima entre rua Curitiba e Sdo Paulo. Ao todo foram 07
painéis gigantes que mudaram a perspectiva da cidade.

Figura 4.

Painéis do artista
francés Hugues
Desmaziéres. Fonte:
Arquivo Jornal
Estado de Minas.

No entanto, nem todos aprovavam o trabalho do artista. O estilo de arte mural realizada
por Desmaziére foi considerado por muitos uma afronta em relagdo a obra de arte tradi-
cional (Gouthier, 1991). A legislagdo vigente nessa época nao previa normas em relagio a
arte mural, fato que possibilita diversos tipos de manifestagdes do género.

De acordo com a matéria de Maakaroun (1991) o administrador da regional Centro Sul,
na época Roberto Martins entendia que a intervencao artistica dos murais poderia pro-
vocar polui¢do visual, comparando com as placas publicitarias que se sobrepunham as
fachadas de prédios antigos naquele periodo. Ele entendia que nem todas as intervengdes
sdo boas para a cidade, pois poderiam entrar em conflito com o estilo arquitetdnico do
prédio. Outros defendiam uma comissdo para sua regulamentacio.

Hugues Demaziéres considerava legitima a possibilidade de uma comissao para escolher
os locais, com a ressalva de que a arquitetura de boa parte dos prédios da cidade nio pos-
suia estrutura suficiente para fixagdo de andaimes. O artista compreendia que os prédios
particulares ndo poderiam ser passiveis de intervencdo publica, censura estética por artis-
tas plasticos com uma viséo elitista (Maakaroun, 1991).

De acordo com Lefebvre todos tém o direito a cidade, ndo somente uma parcela da popu-
lagdo. Enquanto os especialistas criticavam o trabalho de Demaziéres, as pessoas comuns
admiravam a arte de acordo com depoimentos realizados pelo Jornal Estado de Minas,
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como na fala de Nivaldo Silva Rodrigues, engraxate na avenida Augusto de Lima: “Essa
regido sempre foi muito mondtona, nao tinha nenhum perfil. Era escura e parada. Esse
Mural mostra que tudo tem que mudar para melhor. A cidade estd muito violenta e olhar
para uma pintura como esta ajuda as pessoas a esquecer seus problemas. Belo Horizonte
ficou mais alegre com este painel” (Estado de Minas Gerais, 22/03/1991) (Gouthier, 1991).
Em novembro de 1993, o jornal Estado de Minas traz a cena Douglas Gomes Melo, ar-
tista e discipulo que prosseguiu com o legado de Hugues Desmaziéres, pintando painéis
gigantes na cidade. Tendo iniciado seu trabalho no inicio da década de 1990, suas primei-
ras obras foram executadas no Bairro Floresta, em Belo Horizonte. Entrevistado o artista
que durante a semana trabalhava em uma atividade administrativa, este relatou o pouco
investimento do pais em arte. Seu trabalho era feito, praticamente, nos finais de semana
e feriados. Para o artista pldstico o importante é saber que estd popularizando a arte. “As
pessoas saem do servigo de cabega quente e veem uma coisa bonita, isto ajuda a relaxar”.
Em entrevista datada de 1994, Melo afirmava a influéncia de Desmaziéres, indicando que
o artista trabalhou com o conceito de ameaga ao verde nas grandes cidades, tendéncia que
ele também optou por seguir. Melo fez diversos trabalhos na cidade, dentre eles destacam-
-se as empenas de 400 m2 do Hotel Serrana, localizado na rua dos Goitacazes, n° 450, que
podem ser observadas da rua nas proximidades do Shopping Cidade (Figura 05). Neste
trabalho a tematica foi encomendada pelo dono do Hotel, a proposta era reproduzir pai-
sagens de Ouro Preto e Diamantina (Melo, 2020, Entrevista).

Figura 5.

Vestigios de painéis
do artista Douglas
Melo - Hotel Serrana.
Fonte: da autora.

No entanto, ap6s as intervencdes de Desmaziére e Melo muitos anos se passariam antes da
retomada dos painéis em Belo Horizonte. Um movimento de arquitetos e artistas trouxe
novo colorido para a cidade: o CURA - Circuito Urbano de Arte de Belo Horizonte.
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O CURA e as novas interveng¢des na cidade

Ocupar a cidade com politica, arte e cultura foi 0 marco da retomada do espago publico
na cidade. De acordo com Flores (2019) o CURA propde ocupar a cidade com cultura e
arte, em um movimento também politico. Em 2015, a produtora cultural Juliana Flores,
baseada no desejo dos artistas Priscila Amoni e Thiago Mazza, de pintar grandes prédios,
propos a possibilidade pintar mais de um prédio. Idealizou entdo um festival de arte urba-
na na cidade. Para tal empreendimento, a produtora uniu-se com Janaina Marcuz, também
produtora, e Priscila Amoni e criam o CURA - Circuito Urbano de Arte. (Flores, 2019,
Entrevista).

Sua primeira edi¢do em 2017 inaugurou um dos maiores festivais de arte ptblica, com a
criagdo do primeiro mirante de arte urbana do mundo, localizado na Rua Sapucai, de onde
se avistam as primeiras obras localizadas no hipercentro.

Figura 6. Mirante da rua Sapucai. Fonte: CURA.

Escolher os edificios para tornar telas fez com que a equipe do festival olhasse para a
cidade. Em busca dos melhores locais, de acordo com Flores (2019), as organizadoras che-
garam a rua Sapucai, no bairro Floresta. A geografia montanhosa da cidade permite que
em varios locais possa-se ter uma visdo da capital, surgindo varios mirantes. Porém a rua
Sapucai oferece uma visao privilegiada da area central da cidade, mais especificamente do
hipercentro (Figura 6). Vérios prédios sdo selecionados deste ponto de vista, e assim a rua
Sapucai ¢ eleita o primeiro mirante de arte urbana do mundo.

A gente queria criar esse ambiente de fruigio artistica. Entdo eu acho que essa
primeira ressignificagio, o primeiro olhar do “CURA” sobre a cidade, é pensar
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