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Resumo: Das manifestagdes culturais existentes no territdrio brasileiro, o carnaval de rua
apresenta ocorréncia plural e publico expressivo capaz de o caracterizar como o festejo de
uma nagio. Tem-se, pois, a apropria¢ao das ruas a partir de expressoes livres da identidade
0 que proporciona a inclusio e, simultaneamente, conflitos e afetos que orientam a produ-
¢do de subjetividades. Esta manifestagdo produz também ambiéncias urbanas, abstracoes
que podem ser lidas como um olhar sensivel no espaco e, a consolidagdo das relagdes
entre pessoas e ambientes. Nesse sentido, o artigo tem como objetivo geral elucidar os
aprendizados das ruas que podem servir de orientagdo ao planejamento urbano inclu-
sivo a partir do direcionamento pautado em préticas de design. Espera-se caracterizar
o carnaval como manifestagdo popular de apropriacido do espago urbano e produgdo de
subjetividades, bem como, descrever as atribui¢cdes do design no que tange ao didlogo com
a subjetividade e a consolidagdo de ambiéncias urbanas.

Palavras-chave: design - cidade - ambiéncias - carnaval de rua - planejamento urbano -
festa nacional.

[Resumos em espanhol e inglés na pagina 161]

() Doutoranda. Escola de Design da Universidade do Estado de Minas Gerais, Brasil.

@ Doutor. Escola de Design da Universidade do Estado de Minas Gerais, Brasil.

Introducio

A vida nos grandes centros urbanos promove encontros e desencontros nos quais inte-
ragdes entre pessoas e ambiente se ddo com mais ou menos intensidade. E sabido de que
nessas trocas as pessoas influenciam o ambiente e sdo também influenciadas por ele, sendo
esta a principal contribui¢ido do estudo das ambiéncias. Ha, ainda, situagdes nas quais o
uso e a ocupagdo do espago publico das cidades esgueiram-se da engrenagem automatica
da rotina e propdem, por meio da causalidade, novas leituras destes lugares. O carnaval
compreende um destes momentos e a habilidade de cultivar o lazer nos ambientes urba-
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nos diz muito sobre como pode ser uma cidade pelo olhar do design. E, pois, sobre este
ponto que o estudo em questao se constitui de modo a evidenciar as subjetividades que ali
emergem na realidade urbana em questdo. Neste sentido apresenta como cendrio a cidade
de Belo Horizonte, capital de Minas Gerais, no Brasil, e o seu carnaval de rua a partir do
recorte do Bloco da Praia, que ocorre na Praca da Estacdo.

O artigo tem como objetivo geral elucidar os aprendizados das ruas que podem servir
de orientagdo ao planejamento urbano inclusivo a partir do direcionamento pautado em
praticas de design. Para tal, de modo especifico, pretende caracterizar o carnaval como ma-
nifestacdo popular de apropriagao do espago urbano e produgdo de subjetividades, bem
como, descrever as atribuicdes do design no que tange ao didlogo com a subjetividade e &
consolidagido de ambiéncias urbanas.

O trabalho foi elaborado a partir de estudo teorico e estudo de caso e estruturado em trés
partes, tendo como objeto de investigagdo a produgdo de subjetividades nas ambiéncias
urbanas do Bloco da Praia. A primeira parte evidencia o conceito de carnaval e como o
fendmeno da carnavalizagdo é produtor de uma dialética entre as histdrias que gosta-
riamos de ter vivido e os afetos e conflitos do cotidiano. Diante disso, a segunda parte
apresenta leituras acerca das ambiéncias urbanas de modo a conecta-las com o design. Por
fim, o estudo de caso, permite aproximar os conceitos anteriores, bem como, a partir das
abstracoes oriundas da vida humana em sociedade na frui¢do do lazer, extrair elementos
projetaveis, capazes de contribuir com o planejamento urbano.

Carnaval: apontamentos acerca da dialética entre o extraordinario e o
cotidiano

Apesar do estranhamento, o carnaval ¢ uma invengéo da Igreja Catolica (Ferrerira, 2004).
O adeus a carne passa a existir por volta do ano 604 a partir de uma delibera¢io do papa
Gregorio I de quarenta dias de dedicagio exclusiva as questdes espirituais. Tal periodo se
dava em referéncia a crenga dos quarenta dias vivenciados por Jesus Cristo no deserto
antes de seu ministério apostolico. Neste periodo, “os fiéis deveriam esquecer os prazeres
da vida material e dedicar-se a elevar seu espirito a Deus e a meditar sobre Cristo e sua
ressurreicao” (Ferrerira, 2004, p. 26). A fixagdo da data da quaresma, entretanto, ocorreu
apenas em 1901, com o papa Urbano II quando determinou-se que a Quarta-feira de Cin-
zas marcaria o inicio dos dias de abstinéncia (Dias, 2015; Ferrerira, 2004; Perez, 2011).
Portanto, o que houve foi a realizagio de muitas celebragdes antes dessa data, e, como
apresentado por Ferreira (2004, p. 26) “a atitude mais humana em relagdo a todo esse rigor
é que, ja que se haveria de ficar tanto tempo sem os deleites da vida, a melhor coisa a fazer
seria esbaldar-se o mais possivel até a hora da privagdo chegar”

De acordo com Dias (2015) a celebragao que antecedia os dias de quaresma ja se caracte-
rizava como uma disputa popular simbdlica com certo ar de desobediéncia. Para tal, foi
concedida a nomenclatura de “adeus a carne’, em italiano carne vale, como uma forma
de se apropriar, a partir da inversio, dos espacos (fisicos e abstratos) ndo ocupados por
aqueles com menor poder aquisitivo. E possivel se perceber essa inversio até mesmo por
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meio da caracterizagdo de um dia de excessos permitidos, a “terca-feira gorda” ou, mardi
gros, em francés, que depois se formalizou como o carnaval (Dias, 2015; Ehrenreich, 2010;
Ferrerira, 2004).

O carnaval, ou os carnavais da atualidade, compreendem apenas mais um dos ritos que
permeiam a vida humana em sociedade. Desde a idade média sdo observadas manifesta-
¢Oes de éxtase e do riso que se orientam de modo a romper com o cotidiano e evidenciar
paradigmas da vida em sociedade (Turner, 1988; DurkheimU, 1989). Para Soares (2012)
os ritos podem ser entendidos como o universo social representado analogamente a sua
ordem pré-estabelecida. DaMatta (1997) compreende que é a partir dos ritos que sdo cria-
dos personagens culturais que contam as historias que gostariamos de ter vivido, de modo
a expressar livremente identidades culturais. Identidades estas que, apenas ganham forca
fora do tempo e do espaco natural de ocorréncia da vida em sociedade. “E como se o do-
minio do ritual fosse uma regido privilegiada para se penetrar no coragéo cultural de uma
sociedade, na sua ideologia dominante e no seu sistema de valores” (Damatta, 1997, p. 27).
A ocorréncia de um ritual proporciona situagdes nas quais hd a transformagio do in-
dividual no coletivo (Turner, 1988; Durkheim, 1989). Néo hd, entretanto, a anula¢do do
individuo, mas, a aproximagio deste a demais “eus” com caracteristicas e motivagoes se-
melhantes. Augé (1997) enfatiza a fun¢io simbdlica do rito ao elucidar a cria¢do de iden-
tidades relativas por meio de alteridades mediadoras. Para DaMatta (1997, p. 34) o rito
“é um veiculo bésico na transformagédo de algo natural em social’, que ocorre a partir da
dramatiza¢do. Assim, nos rituais sdo criados novos significados para estruturas existentes
que permitem a leitura, ou mesmo novas leituras, de uma realidade, além de alimentar a
reflexdo e a criatividade do povo.

Para Soares (2012) é importante diferenciar a logica coletiva construida nos momentos ri-
tuais da caracterizagdo definitiva de uma identidade universal. Hd a aproximacio de certos
atores, entretanto, as diferencas nio sdo capazes de se misturar completamente. Trata-se de
uma visio idealizada de que o rito é capaz de suprimir as barreiras sociais. DaMatta (1997)
sinaliza que o rito reforca as hierarquias das organizagdes sociais, principalmente as estru-
turas de autoridades. Esta situagdo pode ocasionar o questionamento destas hierarquias,
bem como, mudangas mais complexas e duradouras nas sociedades. O mundo ritual, por
mesclar retratos de desigualdades com o extraordinadrio, a partir da criacdo de novos sim-
bolos, pode proporcionar, ainda no campo do imaginario, o desenho de alternativas inclu-
sivas para o mundo real (Damatta, 1997; Castro, 2021). Neste sentido, o rito de passagem
do carnaval, para Soares (2012) consiste em um local permanente de disputas e tensoes
sociais, bem como, um fator mobilizador de sujeitos nas cidades (Oliveira Junior, 2017).
Assim como todo rito, o carnaval também possui suas praticas e formalidades que ndo o
eximem da tarefa de criar (ou recriar) o extraordinario em realidades especificas, carac-
terizando sua heterogeneidade. DaMatta (1997) ndo exclui as formalidades, mas, as apre-
senta como roteiros, de modo que designa o carnaval como a ideia de um rito sem dono.
Questio que ¢ ilustrada por Ehrenreich (2010) a partir do processo de desassociagdo deste
ritual de institui¢des como a igreja e o Estado e a promogéo do rito por meio de agentes
externos ao sistema. Como um resultado deste processo o carnaval tem possibilitado evi-
denciar o protagonismo de agentes sociais e de manifestagoes tradicionalmente postas nas
frestas culturais (Simas, 2019).
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No Brasil ha um momento, resultante de uma disputa de territdrios e significados, princi-
palmente na cidade do Rio de Janeiro, em que o carnaval e o samba se encontram, mas, é
importante elucidar que sio originalmente coisas distintas (Simas, 2019). A manifesta¢do
carnavalesca no Brasil que em determinados momentos transita pelo samba, mas, nio se
constitui dele, bem como, perpassa os clubes e sambddromos, mas, nao se resume a eles e,
tem aqui como foco as ruas.

Nesse sentido se faz necessdria a leitura de Schwarcz e Starling (2018) acerca das festivi-
dades que ocorriam no Brasil em seu periodo como colonia de Portugal. De acordo com
as autoras as terras brasileiras partilhavam de varias procissoes (desde a de Sdo Sebastido,
que depois tornou-se padroeiro do Rio de Janeiro, a do Corpo de Deus, no més de junho).
O que para Perez (2011) reforca a ideia de que as festas religiosas foram as atividades ur-
banas mais antigas do Brasil.

Perez (2011) apresenta um panorama dessas festas em territorio brasileiro visto que “a
quase totalidade de nossas festas, de um modo ou de outro, e mais particularmente as
festas religiosas [...] sdo herangas coloniais, transposi¢des culturais do Velho para o Novo
Mundo” (Perez, 2011, p. 101). Ainda para a autora, os momentos festivos foram importan-
tes para a estruturacgio do tecido social brasileiro, bem como, para a edificagdo das estrutu-
ras de poder. As celebragdes ganharam forga, principalmente, no estado de Minas Gerais,
que de acordo com Schwarcz e Starling (2018) comegou a ser povoado por volta de 1711,
a partir da descoberta do ouro em 1697 e com a eclosio do barroco. Houve, portanto, uma
relagio direta da explorag¢io do ouro em Minas Gerais com um novo momento coloniza-
dor e um regime festivo (Perez, 2011; Schwarcz; Starling, 2018).

A vista disso, festas sio movimentos urbanos e, compreendem aqui uma oportunidade de
fomento das subjetividades tdo desmemoriadas pela produgéo do espago e, to caracteris-
ticas da luta pelo direito a cidade. Talvez um planejamento urbano que parta das vivéncias,
para depois ser apresentado nas aparéncias, seja capaz de abragar as complexidades da
contemporaneidade. Afinal, para Berger (2005) as multiddes tém respostas para perguntas
que ainda ndo perguntaram e tém a capacidade de sobreviver aos muros, isto é, de ultra-
passar essas fronteiras quentes e crescentes.

Design e as subjetividades nas ambiéncias urbanas

A conexdo do design com o ambiente urbano mostra-se de maneira direta e projetual a
partir do momento em que se iniciam reflexdes acerca da necessidade de se projetar ci-
dades para as pessoas (D’Arc e Memoli, 2012; Lynch, 2011). De acordo com Gehl (2015)
trata-se de uma realidade pds modernista pois, tal estilo prezava pelo distanciamento das
habitagoes dos centros urbanos o que resultou em situagdes nas quais ha pouca conexio
entre a forma fisica da cidade e o comportamento humano. Para Santos (2014), a desu-
manizag¢do das cidades é ainda mais problemdtica a partir da inser¢do de outras variaveis
que se relativizaram na modernidade tais como o tempo, trabalho e cidadania, o que faz
necessario visualizar o espaco, a partir das atividades humanas, pois, sempre que a socie-
dade sofre uma mudanga, as formas assumem novas fungées (Santos, 2012; Sudjic, 2019).
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Entretanto, as relagdes entre o design e a cidade sdo estudadas hd bastante tempo e dialo-
gam, em sua esséncia com a arquitetura e o planejamento urbano (Lynch, 2011; Montaner;
Muxi, 2014). Apesar das cidades nio serem o campo privilegiado de atuagdo dos designers
(Szaniecki e Costard, 2019) e os papéis da criagdo estarem parcialmente (e legalmente)
definidos, a interpretagio e a confec¢do de didlogos posteriores a produgio do espago, que
analisam os impactos e novas proposi¢des, costumam ocorrer de maneira obliqua (Lefe-
bvre, 2001; Lynch, 2010; Souza, 2016). Em vista disso, a produc¢do do espago ndo deve ser
analisada a partir de apenas um campo do conhecimento estanque. E, é neste interludio
que se tem colaboragdes das mais diversas dreas que permitem melhor compreender o
homem e, no caso do design, as interfaces entre o homem e o espago.

Para Vassdo (2016), ainda que o design se relacione com os produtos e com a forma vi-
sual das cidades, é possivel realizar um olhar ampliado sobre este campo que para ele,
denomina-se nova urbanidade. Em outras palavras, a conexdo do design com o ambiente
urbano na atualidade deve ser direcionada aos servigos e as relagbes humanas que nele
se ddo. Nesse sentido, Szaniecki e Costard (2019) vislumbram o design como uma alter-
nativa para a crise de um projeto de cidade, principalmente por crerem que a abordagem
processual em design permite praticas colaborativas, bem como, promotoras do dissenso,
portanto, mais pluriversais.

A vista disso, para Gehl e Svarre (2018, p. 3) “a grande questio ¢ fazer com que um grande
volume de vida afetiva funcione nos espagos publicos, de forma a permitir que a vida
didria ocorra em condi¢des decentes e seja parceira de uma estrutura fisica e no sua ad-
versaria”. Afinal, a partir de Horta et al. (2020, p. 186) “a relagao do design e espago urbano
estd na responsabilidade social da profissdo”.

Nesse sentido, emerge o conceito de ambiéncia, o qual ndo se resume na tangibilidade
apesar de descrevé-la, pois, também caracteriza as relagdes, de modo que possibilita equa-
¢des nas quais ha em projecio a pessoa, a percepgao e o ambiente (Bestetti, 2014; Duarete,
2013; Silva; Duarte, 2020; Thibaud, 2010). Portanto, ambiéncia ¢ um termo que aborda o
ambiente, mas, ndo se limita a ele. Assim como sdo reducionistas as convencionais acep-
¢des de que a ambiéncia se trata da qualidade do que é ambiente, ou mesmo, o meio fisico e
material. Afinal, como apresentado por Duarte (2013, p. 1) “ambiéncia é um conceito facil
de sentir e dificil de explicar”

E importante destacar que, as ambiéncias nao sio projetadas, assim como também nio sido
percebidas. A ambiéncia nao pode ser descrita a ndo ser por meio da experiéncia. Nesse
sentido, ndo se percebe a ambiéncia, mas, se percebe de acordo com a ambiéncia. Nio se
cria a ambiéncia, mas cria-se e descrevem-se realidades na ambiéncia, que também passa
a (re)existir e pode ser reformulada a partir destas modificagdes. Trata-se de um conceito
que parte de uma dimensao sensivel, de constitui¢ao (e/ou reconhecimento) de identida-
des de modo a permitir a apropriagdo por meio de experiéncias espaciais (Duarte, 2013;
Rodriguez-Alcald, 2020; Thibaud, 2010).

A leitura de subjetividades a partir da ambiéncia é, portanto, importante no auxilio a cria-
¢do de espagos urbanos pois evidencia as maneiras de habitar e criar em coletividade na
atualidade. Para Thibaud (2010, p. 10) “a ambiéncia convoca, a0 mesmo tempo, uma poie-
sis e uma estética dos ambientes construidos. O desafio ¢ ajustar essas duas dimensdes e
relaciond-las as atuais mutacdes da urbe”
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Da Praga a Praia, ao Bloco da Praia

No que tange o carnaval popular de rua os primeiros anos da cidade de Belo Horizonte
foram marcados por certa aversdo as permanéncias coletivas em espacos urbanos. Mo-
tivadas pelos idearios de modernizagdo e civilidade eram comuns atos de repressio aos
festejos visto que ndo eram permitidas perturbacdes sociais (Albuquerque, 2013; Pereira
Filho, 2006). Apesar disso, os blocos de carnaval de rua surgiram em Belo Horizonte ainda
nos tempos de sua fundagio, ao final do século XIX e, apesar de nunca terem desaparecido
completamente, perderam dimensdo e importéncia a partir dos anos de 1930. Fato este
que teve em vista os atrativos do carnaval de outras capitais do pais, bem como de cidades
do interior do estado somados a realidade socio-politica brasileira da década (Dias, 2015;
Pereira Filho, 2006; Schwarcz; Starling, 2018).

A partir da primeira década do século XXI, a criagdo de associagdes carnavalescas por mo-
radores da capital mineira marcou o descaminho desse processo. Desde o inicio dos anos
2009 até os dias atuais, a cidade de Belo Horizonte passou (e passa) por uma transforma-
¢do historica em seu carnaval. Assim, entre os anos de 2009 e 2010, aconteceu a primeira
expansdo espontinea do carnaval de rua com a criagdo de blocos desassociados do poder
publico, geridos pela sociedade civil, tanto no periodo do pré-carnaval como nos dias de
adeus a carne (Batista, 2018; Canuto, 2016; Dias, 2015).

Para Migliano (2017) as iniciativas de 2009 foram pequenas, ndo ordenadas e, principal-
mente, distantes do territorio historicamente ocupado pelo feriado carnavalesco na capital
mineira. Portanto, o ano de 2010, teve o fator dificultador de levar novamente o carnaval
para o centro da cidade. Questdao que aparentava ser problemaética em vias das complica-
¢oes de transito e planejamento urbano que seriam necessérias de acordo com o volume
de folides. “Mas o Bloco da Praia, saiu pelo centro, no sabado de carnaval” (Migliano, 2017,
p. 164), alega a autora acerca do carnaval de 2010.

A vista disso, antes de caracterizar o bloco da Praia, é importante jogar luz a uma questo
importante no cendrio sociopolitico de Belo Horizonte: a ocorréncia do movimento Praia
da Estagdo, na Praca da Estacdo que incubou o bloco, homénimo.

A praga Rui Barbosa -conhecida como Praga da Estagdo- estd localizada no centro da
cidade de Belo Horizonte e foi inaugurada em 1904 como estagéo ferrovidria para o trans-
porte de materiais e equipamentos trazidos para o novo projeto de urbanidade previsto
para a capital de Minas Gerais (Migliano, 2016; Nogueira; Faria, 2018). Para Veloso (2022)
a Praca compreende o marco zero da constru¢do de uma cidade proposta pelo republica-
nismo positivista e atrds de onde se formou a primeira favela de Belo Horizonte, em 1987,
composta pelos trabalhadores que a construiram a capital.

A imagem que se tem da Praga hoje, muito se difere de sua estrutura inicial, de menores
proporgdes, com sombreamento de drvores e outros edificios em seu entorno. Para isto,
responsabiliza-se uma série de reformas, principalmente a datar o ano de 2004, a partir do
Projeto Centro Vivo da Prefeitura de Belo Horizonte. Centro Vivo foi um amplo projeto
de revitalizagdo e espetacularizagdo, que deslocou a estagdo de trens para abrigar o Mu-
seu de Artes e Oficios e o acervo da Fundagdo Cultural Flavio Gutierrez como forma de
preservar a memdria laboral e as relagdes sociais brasileiras, especialmente, a relagio com
seus artefatos. Para Cunha e Silva (2016, p. 79) compreendeu situagio na qual “a praca
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teve refor¢ada sua arquitetura modernista, caracterizada por grandes dreas livres, sem a
presenca de drvores ou mobilidrio urbano”

Segundo o Governo do Estado de Minas Gerais (2021), a praga hoje tem seu espago com-
posto, sobretudo, por uma ampla drea livre de 12 mil metros quadrados em que se situam
dois conjuntos de fontes aquéticas. Essa disposi¢do espacial foi pensada (em sua requalifi-
cag¢do, no ano de 2004) para sua utilizacdo como espaco de eventos, inclusas manifestagdes
culturais e politicas (Batista, 2018; Maracahipe et al., 2019). Entretanto, em 9 de dezembro
de 2009, foi instaurado um decreto (N° 13.798) que proibia a producdo de eventos de
qualquer natureza na Praca da Estacio (Belo Horizonte, 2009).

Em obje¢do ao decreto, em 16 de janeiro de 2010, ocorreu a primeira Praia da Estagdo
na cidade de Belo Horizonte. O movimento articulou-se majoritariamente pela internet
e propOs uma nova forma de manifestagdo politica da sociedade civil. Por meio de uma
interven¢io urbana, poético-politica, performatica e festiva diversos cidaddos foram le-
vados as ruas e transformaram a praga em uma espécie de praia (Maracahipe ef al., 2019;
Migliano, 2013).

O uso atipico daquele espago causou, em um primeiro momento, estranhamento, princi-
palmente pela ocorréncia em uma cidade planejada para ser pacata e sem tradigdo recente
de manifestagdes carnavalescas populares e nas ruas (Maracahipe et al., 2019; Migliano,
2020). Centenas de pessoas em trajes de banho tomaram sol, dangaram, cantaram, toca-
ram instrumentos musicais e até financiaram um caminhao pipa para se refrescarem visto
que as fontes da Praca ndo foram ligadas. Dessarte, a Praia ocupou a Praga por varios
verdes de 2010 a 2020 e tornou-se espago de luta, lazer e, principalmente, a centelha para a
produgdo de novas relagdes socioespaciais na cidade de Belo Horizonte.

A reivindica¢do pelo uso democratico do espago publico urbano da Praga da Estagio,
pretendido pela Praia, surtiu também alguns efeitos legais. Em 2011 foi sancionada a Lei
n°10.277, conhecida como Lei da Praga Livre, que dispde sobre a realizagdo de atividades
artisticas e culturais em praca publica; e o Decreto n° 14.589 que dispde sobre a apresenta-
¢do e a manifestagio artistica e cultural de artistas de rua em logradouros publicos.

A Praia consolidou, portanto, um evento frequente nos verdes que antecederam o carnaval
e durante o feriado oficial empreendeu um bloco de carnaval; o Bloco da Praia. De acordo
com Veloso (2022), o Bloco compreendeu a “capacidade de desafiar e inverter o estabele-
cido, de tripudiar sobre as autoridades, simbolos e leis”. Na atualidade, o bloco da Praia
persiste em um carnaval que cede aos apelos do capital com a estetizagao da realidade co-
tidiana no espago urbano. Estd presente na programacao oficial da prefeitura, entretanto,
se posiciona contrariamente a espetacularizagdo turistica pela qual o carnaval de rua da
cidade de Belo Horizonte foi capitaneado. Compreende, portanto, uma “agdo de resisténcia
aos padroes hegemonicos por parte de individuos que buscam desestabilizar essa estetiza-
¢d0 e os usos planejados com fins midiaticos” (Horta et al., 2020, p. 190). E resiste. O Bloco
da Praia resiste, e é, “inequivocamente uma delicia” (Veloso, 2022).
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Aprendizados das ruas: andlise das ambiéncias no Bloco da Praia

Por tratar-se de uma investigacdo qualitativa pretende-se trabalhar, a partir do método
hermenéutico-dialético e a utilizagdo de dois niveis de interpretagiao (Minayo, 1992). Para
Minayo et al. (1994, p. 77) “nesse método a fala dos atores sociais é situada em seu contexto
para melhor ser compreendida. Essa compreensao tem, como ponto de partida, o interior
da fala”. Com isto, espera-se compreender a complexidade inerente as questdes observadas
no recorte pretendido de tempo, espago e realidade social.

Para tal, buscar-se-4 inicialmente o primeiro nivel de interpretagio que compete ao “nivel
das determinag¢des fundamentais”, o estabelecimento do panorama sdcio-politico-cultural
do objeto a ser estudado (Minayo, 1992). Na sequéncia, o segundo “nivel de encontro com
os fatos empiricos” que apoia-se no “encontro que realizamos com os fatos surgidos na
investigacdo e seus simbolos” (Minayo, 1994, p. 78) que, empreenderd dos registros feitos a
partir da pesquisa documental e a triangulacdo das informagdes de modo a garantir a plu-
ralidade de visdes sobre o fendmeno em questdo como um processo continuo e interativo.
Nesse sentido foram levantadas informagdes da Prefeitura de Belo Horizonte, decretos e
legislagoes, teses e publicagdes cientificas, bem como, relatos de folides em sites de noticias
e blogs.

Sobre as determinagoes fundamentais, tem-se: um bloco de carnaval de rua autogestio-
nado por cidaddos comuns, inspirado em um movimento de reivindicagdo do espago ur-
bano; a Praia da Estagdo. Apresenta bateria colaborativa que mescla tambores, repiques
e metais, apresenta territério definido; a Praga da Estacdo e, empenha estandartes com
banhistas representados. Apresentou-se no centro da cidade de Belo Horizonte, pela pri-
meira vez no carnaval do ano de 2010 e cumpriu trajetos com destino a Praga da Estacédo
nos dias que antecederam a folia de 2010 & 2020, além de ocupar a Praga nas manhis do
sabado de carnaval. O bloco teve, ainda, a adesdo de outros cidaddos que, seguindo a es-
tética proposta, se apresentaram na Praca da Estacdo vestidos de banhistas e com outras
fantasias caricatas em alusdo ao mar, a praia e a atividades desempenhadas nestes lugares.
A frente popular e autogestionada do bloco pdde ser ilustrada a partir do financiamento
coletivo de um caminho pipa para garantir o banho dos carnavalescos, visto que as fontes
existentes na Praga, em diversas edi¢des do bloco, ndo foram acionadas. O publico, apesar
de diverso, apresentou certa semelhanca etaria (jovens), de raga (brancos), educacional
(nivel superior) e politica (progressistas). Além dos banhistas 0 movimento atraiu peque-
nos comerciantes ambulantes, principalmente de bebidas e aderecos carnavalescos.

O ambiente pode ser lido como um cenario préximo a algum balnedrio visto o calor, os
sons e cheiros, os objetos e arranjos espaciais e as vestimentas. Em contraste nota-se ao
fundo o prédio do Museu de Artes e Oficios em arquitetura classica, imponente e pouco
convidativo as manifestacdes populares (apesar de apresentar em seu acervo a histdria da
vida laboral no Brasil).

Os escritos sobre o bloco da Praia e comentdrios apresentados nestes e em midias digitais
sociais evidenciam a posi¢do progressista do bloco, ainda que mediante pouca diversidade
de atores. Albuquerque (2013), Nogueira e Faria (2018) descrevem o Bloco da Praia como
uma manifestagdo popular insurgente que permite a criacdo de inscri¢des poético-politi-
cas na cidade de Belo Horizonte. Para Veloso (2022, ndo paginado):
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A Praia foi o primeiro encontro de muitos com uma gramatica politica que
formou uma geragdo: a questdo urbana passa a ser central, a organizacdo era
feita de maneira auténoma, sem hierarquias ou lideres. E, tendo como foco a
acdo direta e a ressignificagio do espago, prescindimos muitas vezes dos vel-
hos lugares-comuns das manifestagdes: a logica de vanguarda politica, carro de
som, sindicatos, direcdo de ato. (...) Feita com o propdsito de tornar o espaco
mais amplo e democratico possivel, ela foi capitaneada por uma juventude
branca de classe média.

Observa-se, ainda, algumas contradi¢des inerentes a liberdade do movimento e a real ca-
pacidade de se transformar o espago urbano de maneira autogestionada. Migliano (2020)
e Veloso (2022) destacam a contribuigdo, ndo planejada, do bloco da Praia e do carnaval
de rua para descortinar ao poder privado a leitura de que as ruas podem compreender o
palco de grandes shows patrocinados por marcas de cerveja. “Nada disso ¢ errado em si,
nem aconteceu s por causa da Praia, mas certamente nio ¢ revolucionario ou libertador
como sonhavamos” (Veloso, 2022).

O projeto de liberdade, entretanto, nao se perde por completo e compreende uma sub-
jetividade importante construida pelo bloco. A liberdade dos corpos que se apresentam
distantes da tradicional vestimenta da rotina da cidade e se movem fora do roteiro agil
exigido pelo espac¢o de transito. H4, portanto, a consolidagdo de um espago de parada,
uma ambiéncia na qual a espontaneidade é presente e promotora do encontro. Observa-
-se, ainda, a pluriversalidade, quando caixas de som coexistem as batidas ritmadas dos
instrumentos, cantorias dos banhistas, ruidos dos passos e antncios dos comerciantes. O
que em relato se assemelha ao caos coletivo na vivéncia, como apresentado por Albuquer-
que (2013), Dias (2015), Migliano (2020) e Veloso (2022), compreende uma sensagio de
aprovacao coletiva.

Ha ainda, uma subjetividade importante sobre a capacidade de modificar o espago também
fisicamente. Inicialmente a partir dos arranjos espaciais consolidados pelos elementos mé-
veis (cangas, estandartes, sombrinhas de praia, faixas e cartazes), na sequéncia a partir das
imagens veiculadas ao Bloco. Estas apresentam, inicialmente, aquela proposta de uso como
uma possibilidade, que também pode ser lida de maneira duradoura, por meio da conscien-
tizagdo acerca da ordem publica do espago que passa a ser revestido de varios outros movi-
mentos e eventos. Estes movimentos criam novas subjetividades e permitem a propagacdo
de outras vozes. Afinal, a ocupagdo das ambiéncias urbanas, ainda que pelo lazer, catalisa
forga politica e a entrega na forma de poder aqueles que podem operar por cima dela.
Nesse sentido, observa-se que questdes como a liberdade, a espontaneidade, a pluriversali-
dade, a sensagédo de aprovagio coletiva e a capacidade de modificar o espago sdo algumas
das subjetividades construidas no momento de desfile do Bloco da Praia. Verifica-se que
perpassam por abstragdes e questdes no nivel do sensivel que, entretanto, s6 sdo emanadas
a partir de contornos fisicos, relacionais e de linguagem, que sdo promovidos pelo design.
Assim, além da riqueza dos novos arranjos espaciais construidos, as relagdes pessoa-am-
biente sdo fortalecidas e a cidadania se exerce também enquanto coautoria daquela carto-
grafia, a ver a Figura 1. A vista disso, cré-se que o planejamento urbano deve vislumbrar
melhorias ao partir das vivéncias para o desenho de cartografias com identidade.
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Trénsito

Area de parada:
Banho coletivo

Area de parada:
Hastear estandartes

Area de parada:
Bateria e danga

Area de parada:
Cangas e repouso

Area de parada:
Comercializagdo

Figura 1. Cartografia das atividades no bloco da Praia. Fonte: os autores (2022).

Ainda sobre os arranjos construidos no Bloco da Praia, evidenciados na Figura 4, nota-se
como h4 a proposi¢do de areas de parada mesmo que permanecidas as demarcagdes para
o transito de pessoas. Esses contornos fisicos sdo esquematicos e tem suas proporgdes alte-
radas em funcio da receptividade do publico e das vivéncias que ali se ddo (o que permite
que areas se mesclem, unam-se e até mesmo deixem de existir). Apontam potencialidades
no aspecto funcional do espago no que tange o transito de pessoas e, simultaneamente,
fragilidades acerca de dreas de parada, quando se nota pouco sombreamento, mobilidrio
urbano e até mesmo o direito de usufruir plenamente das estruturas existentes.

A vista disso, Thibaud (2005) evidencia que as investigagdes acerca dos ambientes pre-
cisam partir de estimulos, ou seja, espera-se que o desenho de uma proposi¢do, ou até
mesmo orienta¢des na natureza fisica possam descortinar novas possibilidades de uso
humano, além de empreender facilidades para suprir as necessidades bésicas da vida em
sociedade. Investigacdes efetivas no ambiente s6 existirdo quando, de fato, a inteligibili-
dade deste for tratada em comunhio com as subjetividades das pessoas. Cré-se, portanto,
em uma mudanca de paradigma na qual a dimenséo fisica do ambiente deixa de ser supe-
restimada e passa-se a investigar o ambiente baseado nas experiéncias que com ele e nele
se tem.

Consideragoes finais

Seja um reflexo da modernidade liquida ou os préprios desafios com os quais ainda nos
deparamos a partir de uma situagdo de pandemia e retomada do social, nossa relagdo com
os espacos publicos mudou e tende a mudar. Assim, é necessdrio que se pense em novos
carnavais e, principalmente, em um novo democratizar de uso e transformagio desses
locais de vivéncia comum. Nao se trata aqui do urbanismo dos homens de boa vontade
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tal qual os idealizadores humanistas que desenham proposi¢des em escalas mundiais para
todos os homens, pois, todos sdo muitos. Mas sim, a observa¢do da vivéncia na cidade
festiva e multifacetada das ruas nos carnavais enquanto aprendizado, para, na sequéncia,
valida-la no contexto das reais possibilidades de intervengdo. A fantasia se torna objeto
de discussdo pois aponta para questdes reais. O carnaval, enquanto acdo democrdtica, é
paradoxal porque sua efetividade é tempordria e pode-se entender que, sua efetividade s6
é real porque é tempordria. Desta forma, é necessdrio criar novas subjetividades aliadas a
um novo imagindrio de cidade efetivamente possivel.
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Resumen: De las manifestaciones culturales existentes en el territorio brasilefio, el car-
naval en la calle se presenta como un acontecimiento plural, con un publico expresivo
capaz de entenderlo como una fiesta nacional. Hay, por tanto, la apropiacion de las calles
desde las libres expresiones de identidad, que proporciona inclusion y, simultineamen-
te, conflictos y afectos que orientan la produccion de subjetividades. Esta manifestacion
produce también ambientes urbanos, abstracciones que pueden leerse como una mirada
sensible al espacio y la consolidacion de las relaciones entre las personas y los entornos.
En este sentido, el objetivo general de este articulo es dilucidar las lecciones aprendidas
de las calles que puedan servir de gufa para una planificacién urbana inclusiva a partir
de orientaciones basadas en practicas de disefio. Se espera caracterizar el carnaval como
manifestacion popular de apropiacion del espacio urbano y produccion de subjetividades,
asi como describir las atribuciones del disefio en cuanto al didlogo con la subjetividad y la
consolidacion de ambientes urbanos.

Palabras clave: disefio - ciudad - ambivalencias - carnaval - planificacion urbana - fiesta
nacional.

Abstract: Of the cultural manifestations existing in the Brazilian territory, the carnival
presents a plural occurrence and an expressive public capable of characterizing as the
celebration of a nation. There is, therefore, the appropriation of the streets from free ex-
pressions of identity, which provides inclusion and, simultaneously, conflicts and affec-
tions that guide the production of subjectivities. This manifestation also produces urban
atmosphere, abstractions that can be read as a sensitive look at space and the consolidation
of relationships between people and environments. In this sense, the general objective of
this article is to elucidate the lessons learned from the streets that can serve as a guide to
inclusive urban planning based on guidance based on design practices. It is expected to
characterize the carnival as a popular manifestation of appropriation of urban space and
production of subjectivities, as well as to describe the attributions of design regarding the
dialogue with subjectivity and the consolidation of urban ambiences.

Keywords: design - city - atmosphere - carnival - urban planning - national celebration.
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