Geat Comunidades imaginadas e imaginarios en cuestion (...)

diferente a las historias de lo acontecido en el Chaco. Considerando ademas, que hay una
poblacién chaquefia no nativa que a mediados del siglo XX se establece en el territorio
y produce gran cantidad de propuestas estéticas, muchas de las cuales estan alineadas
a deseos subjetivos y en linea con las ficciones orientadoras y promesas de felicidad que
postulaban que el Chaco era un destino de oportunidad y progreso’. Algunxs de Ixs ar-
tistas que se radicaron definitiva o temporalmente en el Chaco produjeron iméagenes que
celebran la modernidad y enfocan también en las costumbres, paisajes y episodios de una
historia chaquena tamizada por la vida urbana y una vision desde afuera. Obras sobre pai-
sajes cargados de una vision idealizada del monte y las tribus indigenas, criollos y colonos
abocados al trabajo en el campo y en armonia con su entorno, espacios urbanos de casas
bajas y habitantes realizando sus actividades caracteristicas, son imagenes que podemos
encontrar frecuentemente y de notable persistencia hasta la década de 1980 en el ambito
regional. Muchas de las obras producidas por estas/os y otras/os artistas, actualmente se

Imagen 4. Brusau, René (1952) “Composicion’, 6leo sobre tela, 38 x 95 cm. Coleccion Felisa Moreno
Castro, Museo Provincial de Bellas Artes “Rene Brusau”, Instituto de Cultura del Chaco. Fotografia:
Matias Iesari (2022).

Imagen 5. Moreau, Clement (s/f) “Las noches de la cosecha del algodén”, Grabado. Xilografia sobre
papel, Coleccién Museo Provincial de Bellas Artes “René Brusau” INV. N° 155, Instituto de Cultura
del Chaco. Fotografia: Matias Iesari (2022).

Imagen 6. Garcia, Orfelia (1976) “Ellos”, Pintura, 6leo s/ tabla, 86 x 101 cm. Coleccién Museo Provincial de
Bellas Artes “René Brusau” INV. N° 204, Instituto de Cultura del Chaco. Fotografia: Matias Iesari (2022).
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conservan en los acervos patrimoniales de la provincia o de instituciones de relevancia, y
en algunos casos representan a los creadores mas sobresalientes de los inicios de la plastica
en el Chaco, como es el caso de René Brusau, Clement Moreau, Maria Laureana “Yuyo”
Blanco Silva o Felix Barletta, por nombrar algunos artistas que se radicaron en Resistencia,
o artistas nacidos en el Chaco durante el siglo XX que participan activa y sostenidamente
en la plastica desde mediados del siglo XX —-momento de conformacién del campo cultu-
ral- y a quienes hemos referido en trabajos previos; como Lilly Zollinger, Orfelia Garcia
y Olga Degani, por nombrar algunas mujeres de actividad fructifera y sostenida. En otras
palabras, son muchas las y los artistas visuales-modernos que durante el siglo XX refieren
a la participacion indigena y toman el asunto a partir de la elaboracion de sus propuestas
poéticas. Sin embargo, no hemos hallado aun episodios histéricos o encuentros particu-
lares, sino mayoritariamente de la vida cotidiana. En resumen, las imagenes artisticas que
se ocuparon de elaborar representaciones sobre las relaciones politicas e interétnicas en
territorio chaquefio son escasas.

Como habiamos sefialado al inicio del texto, en el orden de las imagenes artisticas sobre
el Chaco, podemos rastrear una genealogia sobre las relaciones entre indigenas e inmi-
grantes que constituye un asunto que ha revestido importancia y actualidad a lo largo de
la historia. Referimos inicialmente al 6leo de la “Entrevista entre el gobernador Matorras
y el cacique Paykin” como el primer episodio histérico-politico representado pictorica-
mente en el territorio argentino actual. La obra que pretendié documentar el pacto de
paz hace 250 afos, no es extensamente conocida en el dambito chaquenio actualmente,
dado que su ubicacion en el Museo Historico Nacional —a mas de mil kilémetros de la
actual provincia- contribuyo eficazmente junto a otros factores, para el desconocimiento
de historias pretéritas. Sin embargo, el trabajo entre artistas e investigadoras/es del campo
de la antropologia en general, la antropologia visual, la historia del arte, la lingiiistica y
la historia regional desarrollados en las tltimas dos a tres décadas, contribuyeron a dar
visibilidad a temas, asuntos y problematicas de episodios que todavia quedaban por traer
a la memoria colectiva.

En ese sentido, algunas operaciones e intervenciones artisticas y curatoriales de los ulti-
mos afos surgieron a partir de reivindicaciones y desocultamientos de hechos del pasado
que comenzaron a circular con fuerza e instalar cierta conciencia politica y cultural so-
bre el segregacionismo sistemdtico acontecido en el Chaco y de la riqueza del sistema de
creencias y saberes de los habitantes primigenios. En consonancia con estas miradas revi-
sionistas, en las ultimas décadas los estudios curatoriales o la curaduria afectiva (Corva-
lan, 2021), la gestion de las colecciones artistico-patrimoniales, el arte feminista, transfe-
minista y la practica artivista propusieron una serie de actividades que discuten las formas
patriarcales y occi-androcéntricas del sistema artistico, interviniendo de manera critica
en el arte institucionalmente legitimado. En palabras de Kekena Corvalan y respecto a la
curaduria, la autora sefialé: “Yo tengo ganas de despojarme, justamente, y esto es lo que
les vengo diciendo de curarme de ser curadora, porque en ese quitarme voluntariamente,
estoy planteando la lengua como campo de batalla. La lengua es un campo de batalla, la
curaduria también” (2022; 91).

En dicha linea de trabajo, en el afio 2021 Emanuel Barrios® —un joven pintor chaquefio-
present6 una obra que surgié como intervencion curatorial propuesta desde el museo de
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Imagen 7. Cabrera, Tomas (1775) “Encuentro entre el Gobernador Matorras y el cacique

Paikin”, Pintura. Oleo sobre tela, Museo Histérico Nacional. Fotografia: Gentileza MHN.
Imagen 8. Barrios, Emanuel (2021) “Sensaciones”, Pintura. Oleo sobre tela, 121 x 90 cm. Coleccién Museo
Provincial de Bellas Artes “René Brusau”, Instituto de Cultura del Chaco. Fotografia: Matias Iesari (2022).

bellas artes para la inauguracién de la sala de exposiciéon permanente de patrimonio, que
pretendia visibilizar relaciones histéricas y actuales entre culturas indigenas y no indi-
genas en el Chaco que no tenia representatividad en las obras del acervo patrimonial. El
artista realiz6 un dleo que titulé “Sensaciones” (2021) y fue una relectura del pacto de paz
entre Matorras y Paikin, en la que a través de la lectura de la historia, el pintor propuso una
visién critica sobre la actualidad chaquena.

El 6leo de Barrios toma de referencia la pintura de Cabrera, y como un copista, insistié en
la estructura compositiva de la obra original, reproduciendo el concepto fundamental, y
respetando los tres espacios diferenciados por el pintor colonial: el encuentro entre nati-
vos y religiosos en la base, la seccion central del campamento, y el espacio superior desti-
nado a figuras de orden celestial. El chaquefio sostuvo algunos elementos con fin de que
la referencia sea inconfundible, aunque introdujo algunas modificaciones sutiles y otras
problemdticas explicitas con licencias irénicas de la realidad local.

Algunos de los elementos mas resonantes son por ejemplo; el reemplazo de las figuras
religiosas del espacio celeste: la virgen de la Merced (que fue representada llorando en la
version de Barrios), el gauchito Antonio Gil en lugar de San Bernardo, y San Francisco de
Paula fue reemplazado por San Expedito. Emanuel Barrios elude la representacion de los
angeles e introduce en su lugar, aves de la region.
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En el espacio central del campamento, la vegetacion esta siendo consumida por un incen-
dio y una topadora esta a punto de arrasar los drboles cercanos a las tiendas. Una linea
roja que procede del plano celeste y cae del crucifijo que sostiene San Expedito, alude a la
sangre y luego, a la contaminacién del rio.

En la franja central, aparecen las placas descriptivas (como en la obra original), pero
en la version de Barrios, solo hay términos como: linea de horizonte; division; incendio;
deforestacion; apropiacion; desplazamientos, para “describir” dicho espacio. En la placa
descriptiva del tercio inferior (donde aparecen los personajes principales de la escena ori-
ginal), el chaquefio introdujo las palabras clave: negociacion; cerdos; proteccion; resignacion;
vergiienza; ceguera y mds niimeros, y en dicha escena los personajes que aparecen son
multiples, algunos tienen los ojos vendados y otros no tienen rostro, y poco tienen que ver
con la escena original. Mientras en la descripcion de Cabrera aparecen expedicionarios y
nativos, en la de Barrios aparecen varones y mujeres con diferentes vestimentas, algunos
caballos con jinetes, un cerdo, un patrullero de la policia, un escudo de la provincia y dos
bidones con tapitas de botellas de bebidas. Finalmente, en la base de la pintura, introduce
un extenso texto que firma con su huella digital con pintura roja (que remite a la identi-
dad, a la sangre y a la alfabetizacion). El texto final sentencia: Con engafiosas apariencias
de amor al pueblo, vanas palabras y proyectos estériles, nos ofrecen una ayuda infamante a
cambio de servilismo y abyeccion, con el principal objetivo de devastar nuestras tierras en pos
de la loca ambicion de quienes nos gobiernan. Precisamos un cambio, por nosotros y nuestros
pueblos originarios que son quienes mds han sufrido la esclavitud y la miseria. Ya no seamos
creadores de falsas sensaciones de paz que son solo instantes. Tenemos derecho a la vida y la
tierra que es fuente de ella.

Si bien la pintura de Barrios tiene multiples elementos que podrian ser analizados en pro-
fundidad, la mirada del artista es clara en tanto apela a la historia, las imagenes artisticas y
el analisis de algunos elementos de un presente problematico, que en el aflo 2021 preten-
di6 sintetizar en su obra.

Retomando el asunto sobre Napalpi, hubo una importante cantidad de artistas que refirie-
ron a ello en los tltimos afios. Entre el 17 y el 24 de marzo de 2022 el Museo Provincial de
Bellas Artes y La Casa de las Culturas del Chaco fueron sede del 3° Campamento artistico
curatorial “Aprender del Chacti. Como procurarnos artefactos comunes de abrigo, alimen-
to y memoria’, un proyecto gestado por la escritora, docente y curadora feminista ya men-
cionada, Kekena Corvaldn. La coordinadora del proyecto plante6 que “los campamentos
son un punto de encuentro subjetivamente grandiosos, composicion singular y colectiva
creacion donde se produce aprendiendo de la inestabilidad permanente en la que parecen
diluirse tantos planos de consistencia como planos de organizaciéon” (Corvalan, 2022; 40).
El encuentro federal de artistas dio por resultado —ademads de la experiencia y la exposi-
cion colectiva final, el libro “Testigos son los cuervos. A la salud de los archivos” coordi-
nado también por Corvalan (2023), donde aparecen reflexiones sobre el campamento y
las experiencias alli acontecidas. En dicha compilacion se reflexioné especialmente sobre
Napalpi, dado que una de las actividades centrales de la propuesta fue conocer el sitio y
tomar contacto con la comunidad y las circunstancias histéricas del Chaco en general y
de la masacre en particular. El libro compilado por Corvaldn, complementa la riqueza de
lo acontecido en el campo artistico con una serie de reflexiones desarrolladas en torno al
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genocidio, los duelos, las imagenes artisticas, los registros fotograficos, los rituales, las me-
morias, el sistema del arte y el patrimonio®. En ese sentido, el texto que da cierre al libro,
refiere al asunto de las memorias transmitidas a través de la oralidad y la representacidn,
y se titula “Yo comencé a pintar porque mi abuela empez6 a perder la memoria” autoria
de Fiorella Anahi Goémez, artista y coordinadora de talleres de expresion, descendiente
de sobrevivientes de la masacre. El campamento artistico curatorial en el Chaco activé la
reflexion colectiva y conectd a investigadoras, artistas, curadoras, historiadoras/es y gesto-
ras/es del arte que continuaron trabajando en distintos proyectos de produccion/interven-
cion, expositivos, editoriales y curatoriales posterior al primer encuentro.

Finalmente el dltimo caso que mencionaré respecto a las propuestas artisticas que refie-
ren a Napalpi, es una obra del artista chaqueno reconocido internacionalmente, Marce-
llo Mercado'. La pieza fue presentada en una exposicion antologica —curada por Celeste
Massin- en junio de 2022 que se denominé “Lo proximo y lo extraino” (1992/2002) y se
realiz6 en la Sala principal del Museo de Bellas Artes “René Brusau”.

En la obra que hacia referencia directa a Napalpi, el artista trabajé fundamentalmente con
el concepto de archivo, dado que sus preguntas giran en torno a qué es lo que se archiva;
como y quién/es eligen lo que se archiva; de qué manera se puede archivar y un concepto
fundamental en sus obras es el de anarchivos'. La propuesta de Mercado reflexiona en ge-
neral, sobre los métodos de resguardo de las memorias y la perdurabilidad de los legados,
y por ello en su proceso creativo tomd elementos del sitio donde se produjo la masacre
para extraer informacion que luego convierte en piezas artisticas a través de operaciones
genético-tecnoldgicas complejas y en diferentes soportes.

En el vasto esfuerzo por recordar, por traer a la memoria, por hacer presente y dar forma
y contenido a través del arte, Marcello Mercado se aboca a un proceso constante y eferves-
cente de generar, producir y reproducir a través de distintos medios, aquello que somos en
tanto humanos. Le interesa lo que nos constituye bioldgica y genéticamente, pero también
los lugares que habitamos, la materia que pisamos, los espacios por los que circulamos,
y el ambiente en el que respiramos. No solo lo que vemos y tocamos, sino también los
sonidos, las voces, los ruidos que oimos, y de toda esa materia y energia se componen sus
obras. En el esfuerzo por registrar, archivar, reproducir y multiplicar de maneras diversasy
completamente diferentes a las formas modernas con las que compone sus piezas Marcello
Mercado, hacen eco las palabras de Kekena Corvalan, que desde algunos anos revisa la
propia practica y modos de la curaduria:

“Entonces, como me curo de ser curadora es preguntarme cdmo provocar otros
modos de administrar los relatos sobre los bienes culturales, que no signifique
seguir administrando los relatos de la precariedad ni simbdlica ni material-
mente, que no se siga administrando los relatos del despojo, sobre todo que se
cuestionen estos privilegios que se tienen, esa esfera, esa historia de occidente,
tan terrible que es la historia del arte, tan racista, tan sexista, tan clasista, tan
extractivista, tan moderna, tan colonial. Y que entonces empecemos a pensar
desde ahi” (Corvalan, 2022; 94).
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En relacion a la identidad y la cultura, los caminos del arte y la ciencia se intersectan
en la posibilidad de cuestionarlo todo: la construccion de la verdad, de la historia, del
estereotipo, de lugares, objetivos y sentires comunes. Propuestas artisticas y curadurias
recientes acontecidas en el Chaco, comparten diversos caminos a través de los cuales se
intenta desandar lo conocido, para (re)encontrarse en los otros histéricos. Hacer proximo
lo extrafio y extrafio lo propio —para retomar las palabras de Marcello Mercado- es el ejer-
cicio de encuentro que proponen las practicas artisticas actuales. Frente a los proyectos
nacionalistas de hace dos siglos y las ficciones que orientaron proyecciones y memorias
del espacio y sus habitantes los ultimos cien afios, desde las propuestas artisticas actuales
emerge una sinergia que condensa a través de la ironia y la cita la relativizacion de normas
de instituciones historicas como el sistema del arte, la religion oficial y las politicas de Es-
tado; o desde lo colectivo-conectivo la disolucion de la creacién individual-genial-unica y
la pretendida objetividad de las formas del conocimiento moderno, para intervenir desde
lo subjetivo, lo afectivo y lo corporal; o a partir de las tecnologias e inteligencias artificiales,
experimentar busquedas que traigan otras memorias, otros modos de registro y nuevas
vinculaciones entre humanos y no humanos.

En estos afos surgieron algunas investigaciones desarrolladas desde la ciencia y el arte
que advirtieron que la idea de conquistar el desierto, implicé su destruccién. O que la
imposicion de la lengua oficial del Estado argentino y la escritura de la historia de los
vencedores implico el silenciamiento de las lenguas y voces de los pueblos vencidos y el
desconocimiento de otros sistemas de memoria. O que la ocupacion y demarcacion del
territorio con la consecuente imposicion de topdnimos, disefio y trazado urbano, circuns-
cribié nuestros caminos en lineas rectas y relaciones ortogonales, y gestiono el control de
los cuerpos regulando no sdlo las formas productivas, sino que ademds impuso la concep-
cion occidental del tiempo. Que la educacion institucionalizada obligatoria soslayo6 otros
saberes, o que la imposicién del paradigma moderno de la salud desdefié conocimientos
antiguos que las y los ancianos guardaron en secreto o susurraron. Solo basté que algunas
investigaciones vayan en busqueda de asuntos del pasado, para que a través de los caminos
de la sangre, la genética, las historias y el arte tratemos de entender que entre humanos,
no hay otredades. Posiblemente, aquellos otros tan otros que atin constituye la poblacién
no humana, y que transitan caminos sinuosos, desmarcados o inadvertidos, constituyan
las indagaciones venideras.

Notas

1. Entre las décadas del 1940 a 1980 aparecen en el incipiente circuito artistico chaquefio,
algunas obras que refieren a asuntos y hechos histéricos de relevancia para el Chaco (en
tanto territorio nacional o provincia), a partir de las representaciones de sus pobladores,
grupos de inmigrantes primigenios. La representacion de los inmigrantes e indigenas en
piezas clave de los bienes culturales exhibidos en dmbitos institucionales y su circulaciéon
han sido analizados previamente (Geat, 2021). Ademads, algunas pintoras y pintores cha-
quenos o que se radican en el Chaco como Alfredo Pértile, Lilly Zollinger, René Brusau,
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Manuel Sanchis, Rafael Galindez, Orfelia Garcia, Maria Laureana “Yuyo” Blanco Silva y
Menoldo Diaz se abocaron en menor o mayor dedicacion a la representacion de la tema-
tica indigena, de habitantes criollos e inmigrantes de naciones europeas que se instalan en
el Chaco desde fines del siglo XIX, aunque no hemos hallado entre las obras de estas/os
autoras/es la referencia a episodios histéricos o encuentros entre comunidades.

2. Entre los mas utilizados podemos mencionar el desierto verde (para describir el terri-
torio y la abundante vegetacion), el crisol de razas (para una poblacion cultural heterogé-
nea), el oro blanco (para referir al cultivo de algoddn), la sangre del monte (para el tanino
que se extraia de los arboles) y el hacha o la topadora (para el trabajo en los obrajes de
madera y su consecuente progreso econéomico).

3. Respecto a otros episodios historicos que refieran a encuentros entre indigenas e inmi-
grantes, religiosos o militares no hemos hallado piezas realizadas por artistas en la pri-
mera mitad del siglo XX, y mas alld de lo que podria asumirse como un comportamiento
natural de los primeros artistas activos en un espacio urbano en construccion y expansion,
este tipo de representaciones no son hallazgos frecuentes en el patrimonio pictérico pro-
vincial, y a su vez fueron obras de escasa circulacion en las tltimas décadas. Sin embargo,
no podemos aseverar que la representaciéon de acontecimientos histéricos haya sido un
género poco frecuente, dado que gran parte de las obras que circularon en la primera mi-
tad del siglo XX, no forman parte mayoritaria de las colecciones publicas actuales.

4. La obra no posee firma ni otros datos de autoria. Actualmente estd en posesion del Ar-
zobispado de Resistencia, como pintura referida a la fundacién de San Buenaventura del
Monte Alto, acontecida en 1865. Sin embargo en conversacion informal con descendien-
tes del pintor Alfredo Pértile, la obra perteneceria a una elaboracién temprana del artista
y habria sido realizada en la década de 1930. Sin embargo atin no se han realizado otros
estudios ni pericias sobre el bien, y se desconoce la documentacion asociada a ello, para
su confirmacion.

5. Alfredo Pértile (Puerto Tirol, Chaco 1915 - Resistencia, 1990) es uno de los artistas
plasticos de mayor reconocimiento y actividad sostenida durante el siglo XX en el Chaco.
Su primera exposicion se realizé en el Estudio Fotografico Boschetti a mediados de la
década del 30. En 1949 fue becado por la Comision Nacional de Cultura para estudiar en
Buenos Aires. Una década después, fue el primer director de la Academia de Bellas Artes
del Chaco, que lleva su nombre (creada en 1959, actual Instituto Superior de Profesorado
en Bellas Artes, ISPEABA). Descendiente de familias friulianas que llegaron a fines del
siglo XIX a la colonia Resistencia.

6. En este caso a diferencia de los anteriores, traemos una cita reciente elaborada por
investigadoras del campo cientifico y las artes de autoras que trabajan con comunidades
indigenas y no indigenas desde una perspectiva interseccional, dado que fue un episo-
dio que a partir de investigaciones recientes iniciadas por la Fundacién Napalpi y con
participacion de la investigacion cientifica nacional, posibilité que en 2014 se inicie una
investigacion judicial que derivé en el juicio por la verdad histérica (2022) para repara-
cién de las memorias sobre Napalpi. Para ampliar informacion sobre este asunto se puede
consultar el trabajo de Mariana Giordano (2021) y de Juan Chico (2016), sobre todo por el
protagonismo que adquirieron las imdgenes fotograficas en el marco de la reconstruccion
de los hechos historicos.
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7. Un desarrollo sobre estas ideas puede consultarse en Geat, Andrea 2021 y 2023.

8. Emanuel Barrios (Resistencia, 1993) inici6 su formacién en el Instituto Superior de
Ensefianza Artistica de Bellas Artes de la Provincia (ISPEABA), que abandond para dedi-
carse a la pintura y la gestion de exposiciones. Su primer proyecto (Cromatica) involucré
a otrxs artistas de diferentes lenguajes logré 7 ediciones que se desarrollaron en diferentes
espacios entre 2019 y 2021. Es pintor y fundador de la Galeria de arte “Chorizo” (2021)
(con sede en Ameghino 1266, Resistencia) que particip6 en ferias de arte como 3500 y
A362 (Resistencia), Mercado de Arte de Contemporaneo (Cordoba), ArteCo (Corrien-
tes) y ArteBA (Buenos Aires).

9. En dicha publicacion, analicé una intervencion realizada por la artista/artivista, gestora
y curadora chaquena Celeste Massin realizada a la exposicion patrimonial del Museo de
Bellas Artes y una instalacion en coautoria de Celeste Medrano y Tati Cabral realizada
en la sala de exposicion destinada al campamento artistico. Las artistas-investigadoras
trabajaron sobre tdpicos como la sangre, la muerte y dolor como aspectos centrales de la
historia del Chaco (Geat, 2023).

10. Marcello Mercado (Saenz Pefia, 1963) Nacid y vivié su infancia y juventud en el Chaco
hasta que se traslad6 a Cérdoba (Argentina) para estudiar Cine y Television y Psicologia
en la Universidad Nacional de Cérdoba. A partir de alli fue becado nacional e interna-
cionalmente y realiz6 residencias académicas en prestigiosas instituciones en Alemania y
Francia para el desarrollo de sus proyectos. Su trabajo relaciona el arte, la biologia y las tec-
nologias informéticas para el desarrollo de obras complejas en diferentes lenguajes como
videoarte, bioarte, webart, instalaciones, arte sonoro, robdtica, pintura y performances.
Obtuvo prestigiosos premios internacionales como el Primer Premio Videobrasil en dos
oportunidades (1998 y 2001); y el Main Preis VideoFest en 1994 (Berlin). Expuso en las
mas importantes ferias y museos del mundo. Se puede consultar su pagina web https://
marcellomercado.com/ para una consulta exhaustiva sobre su trayectoria y produccion.
Actualmente reside en Saenz Pefia, Chaco.

11. Ideas y reflexiones realizadas por el artista en conversaciones e intercambios telefénicos.
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Abstract: This article explores, based on the social history of art, historiography, and ico-
nography, various strategies employed in creating discursive fictions that shaped the cul-
tural identity of communities in Chaco (Argentina) during the 20th century. These strate-
gies are elucidated through the examination of their narratives and the artistic heritage
and cultural assets circulated in the latter half of the 20th century. Additionally, through
a contemporary lens, it discusses how these discourses are currently scrutinized within
curatorial studies and feminist art theory and criticism, leading to novel propositions and
discussions concerning arts and heritage.

During the intentional development of social imaginaries in the early 20th century, the
arts served as tools for territoriality, persuasion, and the exercise of power. Present-day
critical works and interventions emerging from current curatorial concepts propose a
dissociation from assumed modern colonial, occidental, androcentric, and patriarchal
norms, aiming towards integrative propositions and collective memory repair.

The primary aim of this article is to provide an encompassing overview of certain discur-
sive fictions related to historical episodes in the Argentine Chaco. At times, these fictions
focused on the crafting of cultural identity, memories, and the future. Simultaneously, they
engaged in an implicit and active discourse regarding the national and indigenous, foster-
ing dialogues with contemporary arts through the assimilation of diverse knowledge and
interactions between art institutions and memorial sites.

Keywords: art - cultural sustainability - heritage - history - curator
Resumo: Com base na histdria social da arte, na historiografia e na iconografia, este
artigo explora algumas estratégias para a elaboracéo de fic¢oes discursivas que orientaram

a construcdo da identidade cultural das comunidades do Chaco (Argentina) durante o
século XX e que podemos recuperar através a andlise das suas histdrias e das obras do
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patrimonio artistico e dos bens culturais em circulagio durante a segunda metade do
século XX. Da mesma forma, numa leitura cruzada com propostas atuais, expoe-se como
esses discursos sdo atualmente problematizados a partir dos estudos curatoriais e da teoria
e critica feminista de arte, permitindo novas propostas e problematizagdes sobre as artes
e o patrimonio.

Na elabora¢do dos imaginarios sociais —realizada deliberadamente durante as primeiras
décadas do século XX~ as artes funcionaram como dispositivos de territorialidade, per-
suasdo e exercicio de poder. Os trabalhos e interven¢oes criticas realizadas a partir das
propostas curatoriais atuais propdem uma desidentificacdo em relacdo aos pressupostos
coloniais-occi/androcéntrico-patriarcais modernos para buscar propostas de integragdo e
reparagdo da memoria coletiva.

Este artigo tem como objetivo apresentar um passeio panordmico por algumas fic¢es
discursivas que aparecem em relagio a episodios histdricos ocorridos no Chaco argentino
e que por vezes se concentraram no desenho da identidade cultural, das memorias e do
futuro, e que por sua vez participaram de uma atividade ativa. e disputa implicita sobre o
nacional e o indigena, para estabelecer didlogos com o presente das artes a partir da apren-
dizagem de outros saberes e da circulacio entre instituiges de arte e locais de memoria.

Palavras-chave: arte - sustentabilidade cultural - patrimoénio - histéria - curadoria

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]

Cuaderno 216 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2024/2025). pp 211-231 ISSN 1668-0227 231



