Fechade recepeion: marso 2024 Ninfa Turista. A imagem fantasma

Fecha de aceptacion: abril 2024

Version final: mayo 2024 ca l’epeti‘;ﬁo dO mOdelo
Biagio D’Angelo®” y Tiago Macini™”

Resumo: Dentre as Pathosformeln estudadas por Aby Warburg, uma, em particular,
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Se de repente vocé se encontrar entre gramineas de pedra,
mais resplandecente em marmore do que em verde,

e se vocé vir uma ninfa perseguida por um fauno,

ambos felizes, mais em bronze do que em sonho,

podem deixar seus dedos aflitos:

vocé estd no Império, amigo.

(Tosif Brodskij, « Torso »)
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Perseguindo ninfas

Segundo o Diciondrio Mitico-Etimoldgico a etimologia de vOpgn (nymphé) teria um
significado duplo, que une o existencial e o ctonico: « de um lado, moga, jovem em idade
de casar, jovem casada, de outro, divindade menor, que tem por habitat particularmente o
campo, junto as fontes” (Branddo, 2014, p. 449). « Essencialmente ligadas a terra e a agua,
[as ninfas] simbolizam a propria for¢a geradora [...], reminiscéncias da era matrilinear,
cuja divindade primordial era a Terra-Mie, enquanto a mulher seria a figura religiosa
central »(Ibidem, itélico nosso). Néo seria precipitado propor, a partir dessa concepgio,
que as ninfas representam, sob uma perspectiva, a beleza e a possibilidade do novo, e sob
outra, a propria relagdo do humano com a natureza e, particularmente, com a sua origem.
A ambivaléncia das ninfas teria, entdo, uma ligagdo seméntica com os matriarcados
anterjores a antiguidade greco-romana e se constituiria, no contexto das sociedades
patriarcais, como uma linha de for¢a de resisténcia na qual « a mulher seria a figura
religiosa central ». Por isso, seu valor simboélico primdrio estaria relacionado, sobretudo,
a feminilidade e a capacidade sagrada de gerar vida. « As ninfas, divindades secundarias,
poderiam ser consideradas uma extensdo da propria energia teldrica, a saber, divindades
menores que representam Geia, a grande Terra-Mae em sua unido com a dgua, elemento
umido e fecundante ». (Ibidem, p. 450). Enquanto entes miticos-religiosos, as ninfas
seriam uma resposta, portanto, a necessidade do imaginario humano em controlar « a
forca geradora que preside a reprodugdo e a fecundidade da natureza tanto animal quanto
vegetal » (Ibidem, p. 450). No entanto, como define Ernest Cassirer em Linguagem e Mito,
a fungdo simbolica das ninfas corresponderia a uma posicdo ainda de incompletude
dentro do quadro das divindades.

Acima destes demonios momentineos que vém e vdo, aparecendo e
desaparecendo como as proprias emogdes subjetivas que os originam, ergue-
se agora uma nova série de divindades, cujas fontes ndo residem no sentimento
momentineo, mas no atuar ordenado e duradouro do homem. A medida que
avanga o desenvolvimento espiritual e cultural, tanto mais a atitude passiva do
homem diante do mundo externo transforma-se em ativa. O homem deixa
de ser simples joguete de impressdes externas e intervém com querer proprio
no acontecer, a fim de regulamenta-lo segundo suas necessidades e desejos
(Cassirer, 2006, p. 35, itdlico nosso).

Se, por um lado, as inumeras formas de ninfas - Oceanides, Nereidas, Potdmidas, Naiades,
Cremeias, Pegeias, Limneidas, Napeias, Napeias, Oréadas, Driadas e Hamadriadas -
surgem para estabilizar o « atuar ordenado e duradouro do homem » - a analogia de
cada forma a um elemento da natureza (alto-mar, mares internos, rios, ribeiros e riachos,
fontes, nascentes, lagos e lagoas, vales e selvas, montanhas e colinas, arvores) atestaria
essa hipotese -, por outro lado, essa multiplicidade desarticularia sua poténcia. Dai sua
caracteristica de divindades secundarias.
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Mais umas vez, porém, o eu s6 pode trazer a consciéncia este seu atuar de agente,
como antes o seu sofrer de paciente, projetando-o para fora e colocando-o
diante de si em firme configuracéo visivel. Cada dire¢ao particular desta atuagao
humana gera seu correspondente deus particular. Também estas divindades,
que [Hermann] Usener chama de « deuses especiais » (Sondergotter), ainda
ndo possuem, por assim dizer, uma fun¢io ou significagdo geral; ainda nio
penetram o ser em toda sua amplitude e profundidade, permanecendo
limitados a um seu setor, a um circulo muito determinado (Ibidem).

Nesse caso, a intervengdo do humano ficaria restrita. As ninfas, enquanto divindades
peculiares, possuem, por assim dizer, uma insuficiéncia que refletiria em sua condigdo
simbdlica que fica ambigua, incerta, talvez polivalente. Ou seja, embora sejam
representantes da feminilidade pelo fopos mitoldgico e cosmoldgico da unido da assim
chamada « grande Terra-Mae » com a poténcia fluida da agua, a forca semioldgica das
ninfas seria esmaecida, por sua limitagdo, a um grupo de divindades bem reduzido, que
mantém sua capacidade misteriosa de atuagio mitica.

Essa conjuntura traz duas consequéncias. A primeira corresponderia a necessidade
simbolica do surgimento de uma divindade superior que transbordasse o caréter singular
de « deus especial »; a outra consistiria na designagio de uma natureza espectral as ninfas.
Suas formas - flexiveis a ponto de serem quase completamente esvaziadas de seu sentido
primordial, isto ¢, da feminilidade — atuariam como elementos de continua reposi¢do
cultural, servindo de elos fantasmagoricos entre diferentes camadas de tempo.

Sobre a primeira consequéncia, Cassirer descreve esse processo — que nao ocorreu
exclusivamente com as ninfas, mas também com outros mitos antigos - como um
fendmeno histdrico-linguistico. A constru¢do de uma divindade superior com uma
fungdo ou significagdo geral somente seria consolidada pela ado¢do de um nome préprio.
Surgiriam, dessa maneira, os « deuses pessoais ».

Tal nome tornou-se nome préprio, o que implica, como o prenome de uma
pessoa, a pensar uma determinada personalidade. Constitui-se, destarte, um
novo Ser, que continua a evolver em conformidade com suas proprias leis. O
conceito de « deus especial », que expressa mais um certo fazer do que um
certo ser, s6 entdo ganha corporeidade e, em certa medida, sua prdpria carne
e sangue. Este deus, agora, é capaz de agir e sofrer como uma criatura humana;
atua de diferentes maneiras, e em vez de consumir-se em uma atividade singular,
enfrenta-a como sujeito auténomo (Cassirer 2006, p. 36, italicos nossos).

No caso das ninfas, simbolos da for¢a organica responsavel por gerar a vida, a « deusa

pessoal » incumbida de corporificar seu legado seria Afrodite. Na Grécia Antiga, ela
corresponde a deusa da fecundidade e do amor.
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A par do nome ritual Aphrodite, os gregos conheciam um hipocoristico Agpw
(Aphrd), Afrd, o que certamente facilitou na etimologia popular a aproximagao
com a@pdg (aphrds) “espuma’, do mar, do vinho, porque a deusa, como se
verd em uma das versdes, nasceu da “espumarada’ provocada no mar pelo
sangue e esperma de Urano mutilado por Crono. [...] Em torno de Afrodite
se concentravam mitos varios, sem muita coeréncia entre si, o que se deve a
tentativa de conciliar uma deusa oriental da fertilizacdo com uma deusa grega
do amor. [...] Afrodite é a forma grega da deusa semitica da fecundidade e das
aguas fecundantes, Astarté (Brandao, p. 25).

Surgida « etimologicamente » para dar « carne e sangue » ao elemento natural da fertilidade,
Afrodite se configuraria, portanto, na qualidade de « um novo Ser ». Seu nascimento por
espuma, como sugerido pelo mito, é o elemento que permite que a deusa seja capaz de
agir e sofrer como uma criatura humana. Ser uma deusa pessoal e especial permite-lhe
também atuar autonomamente, gerando, por sua vez, outros mitos, amiudes incoerentes,
mas sempre promotores de fatores narrativos explicativos das instancias cosmoldgicas.
Em outras palavras, a personificagdao do conjunto simbdlico das ninfas em Afrodite criaria
a chance de sua prépria narratividade. Inspirada na deusa semitica Astarté, ela construiria
sua complexa trajetdria mitica — inclusive para se afastar dessa ascendéncia oriental - por
meio de uma diversidade de narrativas intrincadas - e atitudes, muitas vezes, contraditorias
- tal qual a experiéncia humana. Dai a estruturagdo de sua personalidade divina e a sua
instauracdo como uma divindade superior as ninfas. A beleza e a possibilidade do novo
estariam agora concentradas nas formas de Afrodite.

Com relagdo a segunda consequéncia, ¢ possivel observar que, ao nio atingirem camadas
semanticas mais profundas, a nogao simbolica das ninfas ganharia um viés mutével. Dentro
do jogo de forgas entre as abstragdes culturais de beleza, do novo, da feminilidade, da
fecundidade e da natureza, as ninfas figurariam - sem uma fixa¢do de formas - o resultado
desse imbroglio. Nesse caso, sua representagdo funcionaria como um momento estético a
designar um corpo visivel para uma tensdo de sentidos culturalmente atualizados.

Em Ninfas, Giorgio Agamben, para explicar a complexidade semantica desses seres
mitoldgicos, recupera a concep¢do de Domenico da Piacenza, um famoso coredgrafo das
cortes Sforza e Gonzaga, de « dangar por fantasmata »: « Domenico chama fantasma uma
parada repentina entre dois movimentos capaz de concentrar virtualmente na prépria
tensdo interna a medida e a meméoria de toda a série coreografica » (2012, p. 24, itélico
nosso). Desse modo, embora exauridas de sentido pela condigdo de deusas especiais,
as ninfas - uma « parada repentina » dos movimentos semioldgicos sobre os valores
femininos - retornariam ao campo seméntico na qualidade de fantasma.

A danga, portanto, é, para Domenico, essencialmente uma operagao conduzida
sobre a memdria, uma composi¢do dos fantasmas [das imagens] em uma série
temporalmente e espacialmente ordenada. O verdadeiro lugar do dangarino nao
estd no corpo e em seu movimento, mas na imagem como « cabeca de medusa »,
como pausa ndo imdvel, mas carregada, a0 mesmo tempo, de memoria e de
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energia dindmica. Porém isso significa que a esséncia da danca ndo é mais o
movimento - é o tempo (Ibidem, p. 25, italicos nossos).

Ou seja, ao reivindicarem sua presenca cultural, as ninfas dancariam de acordo com um
sistema de perdas e ganhos. A fraqueza de sua extensdo semioldgica viabilizaria o vigor
de sua irrup¢do como imagem cultural repleta de um feixe de uma memoria atuante,
pujante. Nesse modelo, a esséncia das ninfas, cuja imagem seria complexa e articulada
como a cabeca de Medusa, ja ndo pertenceria ao elemento da natureza que as definiu
originalmente, mas ao tempo. A intui¢ido de Agamben é fundamental, porque subtraindo
delas a significa¢do imediata do gesto da danga, as ninfas funcionariam como férmulas
de « pausa ndo imdvel » capazes de mobilizar o imbrdglio semantico atemporal ao qual
estariam ascendentemente conectadas, recolocando a beleza, o novo, a feminilidade, a
fecundidade e a natureza numa nova « série temporalmente e espacialmente ordenada ».

A contribui¢ao de Aby Warburg

Essa caracteristica intrigou, particularmente, Aby Warburg. Em sua trajetdria intelectual,
ele perseguiu obsessivamente conhecer a esséncia imagética das ninfas. Numa troca
de cartas ocorrida no ano de 1900, André Jolles perguntou a Warburg quem seria e de
onde viria a figura feminina em movimento pintada por Domenico Ghirlandaio no
« Nascimento de Sdo Jodo Batista », para a Cappella Tornabuoni, em Florenga. A resposta
contemplaria uma sintese de seu pensamento a respeito desses seres mitolégicos:

Vocé se sente pronto a segui-la, como a uma ideia alada, através de todas
as esferas, numa amorosa embriaguez platénica; enquanto me contento em
dirigir meu olhar filolégico no terreno do qual emergiu, e a perguntar-me com
espanto: essa estranha e delicada planta tem mesmo suas raizes na austera terra
florentina? (Warburg, 2018, p. 72).

O breve texto warburguiano é de grande importancia e sintetiza o seu método de leitura
das imagens. O que intrigava o « olhar filoldgico » de Warburg seria, justamente, saber
sobre a origem possivel da ninfa de Ghirlandaio, tnica figura que, num quarto fechado,
se introduz nele em uma veste com dobras esvoagantes, como movida por um vento
misterioso, invisivel. (https://rb.gy/r04e79) Seu questionamento fundamental (« Essa
estranha e delicada planta tem mesmo suas raizes na austera terra florentina? ») aludiria
acerca da mutabilidade e da transitoriedade desse simbolo mitico, que Warburg define,
com grande intensidade poética, como « ideia alada », capaz de se mover pelas esferas
cosmoldgicas. Warburg propde, entdo, que a sua plena apreensio pertenceria ao campo
do pathos, um trabalho a ser cumprido num estado, para dizer com suas mesmas palavras,
de « amorosa embriaguez platonica ».
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No afresco pintado por Ghirlandaio, a cena biblica do nascimento de Sdo Jodo Batista
retratou oito figuras femininas e um bebé. Dentre as mulheres, apenas uma foi figurada no
estilo alluntica enquanto as demais, no estilo alla francese. O inesperado ocorreria nessa
representagao do Quattrocento italiano pelo choque entre as posturas serenas da figuragao
dominante nesse periodo - o estilo alla francese - e a agitagdo intensa da figuragdo que s6
seria desenvolvida no periodo seguinte - o estilo allantica.

Mais do que um ato de rebeldia estética, a controvérsia dessa imagem recolocaria em
jogo, por meio de uma corporificagdo atualizada, questdes sobre a ideia de feminilidade.
Nesse sentido, a convulsio visual trazida pelo estilo allantica a representacdo da escrava
informaria sobre o novo - a novidade sobre o milagre do nascimento num ttero estéril;
a novidade sobre a notavel fun¢ao da mulher na sociedade renascentista — a partir de
formas recuperadas de uma concep¢io de beleza antepassada. Dai seu atributo de ninfa.
Ja em seu primeiro trabalho filoldgico - a tese de doutoramento O nascimento de Vénus
e A primavera de Sandro Botticelli de 1892 — Warburg se depararia com o fascinio trazido
pela figuracdo das ninfas. Mais especificamente, com a representagdo renascentista de
Sandro Botticelli a deusa pessoal responsavel, como vimos, por encarnar o conjunto
de suas atribuictes simbolicas: Afrodite — em sua versdo romana, Vénus (https://www.
uffizi.it/opere/nascita-di-venere). Nesse texto, ele comegaria a compreender a influéncia
nas obras de arte do meio cultural ao qual estavam visceralmente conectadas. Warburg «
trataria das pinturas mitologicas de Sandro Botticelli na perspectiva da leitura, por parte
do humanismo florentino do ambiente de Lorenzo de Medici, da tradi¢ao homérica pela
via da transmutagdo latina realizada por Ovidio » (Fernandes, 2018, p. 19). Ou seja, a
deusa pessoal retratada pelo artista concerniria a uma longa trilha semantica que partiria
da épica grega, e possivelmente, até mesmo de antes, ja que o nascimento dos mitos é
muito anterior a sua compilagdo escrita, e chegaria finalmente aquele espago unico e
peculiar que foi Floren¢a dominada pelo humanismo e pelo poder da corte dos Medici.
Com isso, nesse estudo inaugural, Warburg enxergaria o desvdo semioldgico sobre os
quais esses seres mitoldgicos estariam assentados. A insuficiéncia simbélica das ninfas
(como « deusas especiais ») — expressando, como sugeria Cassirer, « mais um certo fazer
do que um certo ser » — implicaria na aparicdo de Vénus enquanto « deusa pessoal ». Esse
surgimento, entretanto, ndo desataria o n6 causado pela intervengio das forcas femininas
na cultura, tornando-o, muitas vezes, ainda mais intrincado. A agitacdo dos cabelos de
Vénus e das vestes das ninfas figuradas por Botticelli, portanto, ndo se configurariam
apenas enquanto uma questdo de estilo, mas também como uma sobrevivéncia de
poténcias ancestrais associadas a ideia de matriarcado. Warburg tocaria, assim, nas duas
questdes fundamentais relacionadas a topologia das ninfas na cultura ocidental: a sua
obsolescéncia e supera¢do por uma divindade superior - Vénus - e a sua permanéncia
como fantasma - a irrupgdo do estilo antiquizante em meio as inovagdes humanistas do
Quattrocento. Mais do que isso, ele perceberia a relagdo de quididade entre elas. Dai a
danga - resgatando a concepgdo de Domenichino - das ninfas num regime de perdas e
ganhos, ou melhor, de desapari¢des e sobrevivéncias, para instaurar seu valor simbdlico.
De acordo com Agamben, Warburg ndo entenderia a imagem mitica, isto ¢ a trilha
semantica percorrida pelas ninfas, inclusive Vénus, que ganharia seu corpus cultural
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pelas imagens, como uma mera disposi¢do de formas. Ela seria, ao contrario, o proprio
recipiente do embate entre as forcas dissonantes presentes nas sociedades humanas.

O simbolo e a imagem desempenham para Warburg a mesma funcio que,
segundo Semon, o engramma desempenha no sistema nervoso central do
individuo: cristalizam-se neles uma carga energética e uma experiéncia
emotiva que sobrevivem como uma heranga transmitida pela memoria social
e que, como a eletricidade condensada em uma garrafa de Leyden, tornam-se
efetivas através do contato com a ‘vontade seletiva’ de uma determinada época
(Agamben, 2017, p. 118).

A ninfa de Ghirlandaio ou a Vénus de Botticelli realizariam, dessa maneira, a fungdo
de engramma’, fixando, podemos resumir com as mesmas expressoes de Warburg e
Agamben, a « carga energética » advinda de seu carater de « ideia alada » e a « experiéncia
emotiva » reclamada por sua exigéncia de fruicdo na nuance de uma « amorosa embriaguez
platdnica ». A agitacdo de suas figuragdes carregaria a persisténcia de uma transmissao
social da memoria em conflito com os gostos especificos e quase sectarios do Quattrocento
italiano. Em resumo, a escolha dos renascentistas por representar as ninfas se daria pelo
valor cultural do imbrdglio semioldgico que carregavam - o papel do feminino em
oposi¢ao ao seu principio natural da fecundidade - e também a submissdo imposta pelo
patriarcado.

O comportamento dos artistas perante as imagens herdadas da tradigdo nao
era portanto, para ele [Warburg], pensével em termos de escolha estética,
muito menos de recep¢do neutra: tratava-se, antes, de um confronto, mortal
ou vital segundo os casos, com as tremendas energias que tinham se fixado
naquelas imagens, que tinham em si a possibilidade de fazer regredir o homem
a uma estéril sujei¢do ou de orientd-lo em seu caminho no sentido da salvagao
e do conhecimento (Ibidem, p. 119).

Segundo Agamben, Warburg entenderia que a representagdo na obra de arte das formas
da ninfa (« imagens herdadas da tradi¢do ») recolocaria em jogo (« um confronto, mortal
ou vital ») 0 mesmo sistema de perdas (« a possibilidade de fazer regredir o homem a
uma estéril sujei¢do ») e ganhos (« orientd-lo em seu caminho no sentido da salvagdo e
do conhecimento ») instalado por sua insuficiéncia simbdlica, por meio de uma presenga
similar & metéafora da « garrafa de Leyden », isto é aquele dispositivo capaz de acumular
uma grande quantidade de excesso de carga elétrica por meio do processo de indugio.
Nesse sentido, as energias acumuladas nas imagens suscitariam, nessas mesmas formas,
uma condigdo de paradigma. Em outras palavras, a apari¢do da ninfa provocaria o retorno
de um pathos, marcado visualmente pela agitagio, e relacionado, como dito anteriormente,
a categoria energética dos valores femininos.
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Paraapreender em suas raizes pessoais 0 movimento expressivo individualizado
e intensificado pelo pathos, seria preciso que se tentasse concebé-lo como o
valor que cunha a comogio entusiasmada, tal como esta, em sua origem, se
projetava na comunidade dos mistérios religiosos, e apenas nela. A ascensdo
gradual da alma compelida pela devo¢do, a viagem imaginaria ao céu, é uma
forma bésica de sua magia devocional (Warburg, 2015, p. 359).

Se por Warburg a férmula instigadora do pathos deriva da uma « comogéo entusiasmada »
ligada a0 mesmo entusiasmo dos ritos religiosos mistéricos, entao aquele « movimento
expressivo individualizado e intensificado » das ninfas, tanto em Ghirlandaio quanto
em Botticelli, assumiria a fun¢do de uma férmula de pathos (Pathosformel) indutora de
um retorno a magia como forma de elevagio espiritual e de graus de conhecimento dos
mistérios do mundo. A este propdsito, é interessante seguir a interpretagio sutil de Agamben
sobre o fato de que Warburg néo escreve, como também teria sido possivel, Pathosform, mas
Pathosformel, isto é ao plural, férmula de pathos, pois desta forma Warburg pode livremente
ressaltar aquele « aspecto estereotipado e repetitivo do tema imaginario com o qual o
artista, a cada vez, contendia para dar expressdo a ‘vida em movimento (bewegtes Leben) »
(Agamben, 2012, p. 27) que sempre instigou a reflexdo do critico alemao.

Talvez o melhor modo de compreender seu sentido é aproxima-lo ao uso do
termo “formula” nos estudos de Milman Parry sobre o estilo formular em
Homero, publicados em Paris nos mesmos anos em que Warburg trabalhava
em seu Atlas Mnemosyne. O jovem filologo norte-americano tinha renovado a
filologia homérica mostrando como a técnica de composi¢io oral da Iliada e
da Odisseia se fundava sobre um vasto, mas finito, repertério de combinagdes
verbais (os célebre epitetos homéricos: podas okys, “pé veloz”; korythaiolos,
“elmo ofuscante”; polytropos, “de muitos enganos” etc.), ritmicamente
configuradas para que pudessem adaptar-se a se¢des do verso e compostas,
por sua vez, de elementos métricos intercambidveis; ao modifica-los, o poeta
podia variar sua sintaxe sem alterar sua estrutura métrica. Albert Lord e
Gregory Nagy mostraram que as férmulas ndo sdo somente cheias de material
semantico, destinadas a preencher um segmento métrico, mas, aos contrario, é
provavel que seja o metro que derive da férmula tradicionalmente transmitida.
Do mesmo modo, a composi¢io formular implica a impossibilidade de
distinguir entre criagio e performance, entre original e repeticdo. Nas palavras
de Lord, ‘o poema nédo é composto para a execu¢do, mas na execugio. Porém
isso significa que as formulas, exatamente como as Pathosformeln de Warburg,
sdo hibridas de matéria e forma, de criagdo e performance, de novidade e
repeticdo (Agamben, 2012, pp. 27-28).

A escolha por Warburg do termo Pathosformel, utilizado pela primeira vez no texto Diirer e

a Antiguidade italiana de 1905, ndo se daria, portanto, acidentalmente. Interessante observar
que as férmulas de pathos possuem um « aspecto estereotipado e repetitivo » e que, em
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um desenvolvimento temporal, se torna impossivel distinguir entre original e repetico.
A natureza do Pathosformel é, portanto, hibrida; seu desempenho seméantico se dispde,
alternativamente, da criacdo que surge sobre um modelo repetido. A nova performance
se da a partir de uma execugio variada de formulas de pathos preexistentes. A criagdo é
continuidade e ndo é mera invencdo destacada em sua unidade absoluta e ontolégica.

Com a Pathosformel, Warburg esclareceria a génese do regime de perdas e ganhos ao qual
as ninfas estariam implicadas. Além disso, indicaria o modelo do itinerdrio histérico de sua
presenca na cultura ocidental. Por um lado, como material debilitado dos mistérios religiosos,
elas percorreriam um ciclo continuo de surgimentos e desapari¢des, se perpetuando
enquanto uma forma de sobrevivéncia simbdlica; por outro, como representacéo das forgas
relacionadas a feminilidade, a cada ressurgimento, elas reivindicariam um novo sentido,
compondo in acto sua presenca semioldgica na obra de arte.

Logo, embora surgidas na Antiguidade para testemunhar, como lembramos antes com
o pensamento de Cassirer, a transformacdo da « atitude passiva do homem diante do
mundo externo [...] em ativa », o percurso histérico da imagem das ninfas registraria sua
intermitente convocag¢do simbolica e constante renovagido de sentido perante os designios
de uma época determinada. Nesses termos, as ninfas seriam imagens peregrinas, capazes
de transitar em diferentes espagos geograficos e periodos de tempo diversos.

Da Antiguidade ao Renascimento, conforme a ideia de Warburg, esses seres mitoldgicos
trilhariam um caminho tortuoso afiangado pela transmissdo de formas convertidas em
formulas de pathos. Um cordao semioldgico ligaria, entdo, a Vénus de Médici (séc. I AEC),
por exemplo, as ninfas de Ghirlandaio e Botticelli. E o desdobramento dessa vinculagao,
patoldgica, como descrita anteriormente, ndo se encerraria no Quattrocentro. No texto Le
Déjeuner sur l'herbe de Manet (1929), Warburg identificaria a aparigdo dessa Pathosformel
no Impressionismo francés do final do século XIX.

Gustav Pauli comprovou que o grupo que desjejua sobre a grama de forma
aparentemente tdo descontraida se vincula de modo téo preciso aos tragos do
estilo italiano classicizante que é possivel identificar, com uma exatidio rara-
mente desfrutada pela ciéncia da arte, o modelo na Antiguidade e seu media-
dor italiano: trata-se de um Julgamento de Paris desenhado por Rafael a partir
de um relevo de um sarcéfago antigo, que ainda hoje pode ser visto em Roma
incrustado na fachada da Vila Medici, onde agora é a Academia Francesa de
Arte (Warburg, 2015, p. 350).

A circulagio descrita por Pauli e sublinhada por Warburg evidenciaria as formas da ninfa
como uma férmula de pathos que, mesmo em sua modernidade, se vincularia ao retorno
do modelo cléssico enquanto referéncia patoldgica (o que Warburg define « tragos do
estilo italiano classicizante »). O ritmo da danga temporal conduzida pela temdtica mitica
do “Julgamento de Péris” daria corpo a um sarcofago na Antiguidade, a0 mesmo tema,
retomado num desenho de Rafael no Renascimento, e, finalmente, no Impressionismo,
com a pintura de Edouard Manet, onde uma ninfa fantasmatica aparece a distancia para
lembrar da presenca e da persisténcia das imagens ao longo do tempo. Trata-se de um
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conjunto estético que, reproduzindo simbolicamente as ninfas, se afirma como resultado
do choque de for¢as concorrentes.

Entretanto, na circunstancia de Pathosformel, a série de ninfas vinculadas nio seria
uma simples reprodu¢do de formas. A cada apari¢do, a ninfa ganharia um outro
sentido (a « novidade »), mas sem deixar de carregar as suas reminiscéncias ancestrais
(a « repeticdo »). Sua composi¢do seméntica ocorreria, desse modo, no interior da obra
(a « forma » e a « performance ») em atrito com a substincia de sua génese cultural (a
« matéria » e a « criagdo »).

A ninfa de Le Déjeuner sur I’herbe, tanto quanto as de Ghirlandaio e Botticelli, recuperaria,
por meio de gestos mistéricos, a energia simbolica de criaturas ctonicas, pois também
ela, mesmo se em 4mbito moderno impressionista, resulta originada pela necessidade de
conjuracdo das forcas ligadas tanto a terra, como a agua (https://www.musee-orsay.fr/fr/
oeuvres/le-dejeuner-sur-lherbe-904). Porém, na qualidade de férmula de pathos, sofreria
« alteragdes ao que parece totalmente insignificantes no jogo dos gestos e da fisionomia »,
realizando visualmente uma « transformagio energética da humanidade » no percurso
que sairia do « relevo antigo », passaria pela « gravura italiana » e chegaria ao século XIX
como « configuragdo de uma humanidade livre » (Warburg, 2015, pp. 350-351, passim).
Para Warburg, a sucessdo de figura¢des da ninfa, ou seja, a sua sobrevivéncia semioldgica
na cultura ocidental, seria responsavel por inventariar o embate do homem com a natureza.
A partir de uma « forma bdésica de [...] magia devocional » - divindades menores que
« temem o trovdo » —, o seu desenvolvimento simbdlico afirmaria, gradativamente, a ideia
de poder da humanidade sobre o acontecer, normalizando o espaco conforme « suas
necessidades e desejos » e lhe concedendo a prerrogativa de se sentir « segura de si sob as
luzes » (Warburg, 2015, pp. 350-351, passim).

Perseguir a « ideia alada » por « todas as esferas » também seria perceber um movimento
de sentido com todas suas implica¢des visuais que levaria as ninfas « do gesto adorador
caracteristico da comog¢do momentanea » a inquiri¢do de um « observador imagindrio,
que se acha na terra, e ndo no céu » (Warburg, 2015, p. 354). Essa complexa e longeva
teia semantica das imagens miticas nas quais se fixaram « tremendas energias » impeliria
Warburg a criar o derradeiro trabalho de sua trajetdria intelectual: o Atlas Mnemosyne
(1925-29).

Nessa audaciosa proposta interrompida pela sua morte em 1929, Warburg pretendia
descrever, através de painéis contendo a aproximacdo de imagens com origens diversas,
a questdo da transmissdo e da sobrevivéncia na Cultura Ocidental. Para isso, ele reuniu
cerca de 971 fotografias em 63 painéis'.

No painel 46, Warburg se debrugou sobre a Pathosformel da ninfa e agrupou 27 imagens,
desde a fotografia de um baixo-relevo lombardo do século VII ao ja mencionado afresco
de Ghirlandaio na igreja Santa Maria Novella, passando por um desenho a mao da
carregadora de agua de Rafael até a fotografia contemporanea de uma camponesa toscana.
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Embora a grande maioria das imagens — 21 — pertenga a época do Renascimento italiano
e outras cinco delas estejam relacionadas a baixos-relevos da Antiguidade romana e da
Idade Média, o anacronismo da camponesa - fotografada pelo proprio Warburg - seria o
elemento mais desconcertante do conjunto. De maneira geral, os gestos corporais presentes
no painel simbolizariam o ato de levar, carregar e, principalmente, portar alguma coisa
ou alguém. Essa formula de pathos, naturalmente identificada nas imagens antigas, seria
retornada a vida real pelas maos de Warburg. Ou melhor, seria encontrada por ele como
ativo gestual em meio a sociedade toscana do inicio do século XX.

Se nos determos no ato de portar, podemos entender que o agrupamento de imagens da
ninfa sugeriria a carga desse pathos em termos de conduta, comportamento ou postura
pessoal (fisica, mas também social e cultural). Como dissemos anteriormente sobre a ninfa
de Ghirlandaio, a figuragdo das ninfas portaria, principalmente, na época do Renascimento,
um carater de novidade sobre a concep¢io de feminilidade. Nesse caso, a ninfa carregaria,
baseada em seu polo ancestral feminino, a energia transgressora da mudanga, de alguma
maneira, associada ao significado da fecundidade e da geragao da vida. Essa forca, surgida
na propria sociedade, ganharia corpo nas iniimeras representagdes reunidas por Warburg e
regressaria a coletividade na forma de gestos, tais quais o registrado na camponesa toscana.
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Ainda sobre o gesto de portar, as ninfas do painel 46 também deixariam transparecer a
ideia de portar com esforco ou suportar. Por esse viés, a beleza e a jovialidade, atributos
comuns no conjunto proposto por Warburg, seriam a superficie visivel e, poderiamos
dizer, admissivel, incumbida de carregar a dor de uma outra condigao do pathos feminino:
o nascimento de um ser humano por outro ser humano. Sob esse designio, as formas da
ninfa, mais que provocarem encantamento, suportariam a for¢a de uma espécie de agonia
humana primordial: a dor do parto compartilhada entre quem nasce e quem d4 a luz. Dai
uma possivel causa para a agitagdo das vestes e dos cabelos como a novidade originaria de
uma afli¢do latente e perene.

Portanto, o painel 46 trataria da questdo sobre a transmissdo das formas da ninfa em
imagens da cultura ocidental por meio da sobrevivéncia daquilo que o préprio Warburg
sintetizavas como um « movimento expressivo individualizado e intensificado pelo
pathos » como portador da comogio dolorosa trazida pelo surgimento do novo. Ao incluir
a fotografia da camponesa toscana, Warburg queria demonstrar que, além de extrapolarem
seus gestos para a vida real, as ninfas inscreveriam sua sobrevivéncia em qualquer tempo.

Formas da ninfa no século XXI

Nesse cenario, podemos nos perguntar: quais seriam as formas da ninfa no século XXI?
Existem formas parecidas ou repetidas que renovam o modelo das deusas ambiguas? Para
comegar a responder essa duvida, uma possibilidade seria retornarmos ao territério de
origem do interesse warburguiano pela ninfa: a Itdlia. Para promover o turismo no pais, o
governo italiano resolveu criar uma campanha publicitdria cuja protagonista seria a Vénus
de Botticelli no papel contemporaneo de influenciadora digital. Através de uma conta no
Instagram (@venereitalia23), a versio digital da ninfa renascentista pode ser vista comendo
pizza e tirando selfie nos principais pontos turisticos da Itdlia. « @Venereltalia23 », ¢ uma
influenciadora virtual que assume as feigdes da Vénus de Botticelli, usada para a campanha
de promogao do Ministério do Turismo e da Enit (Agéncia Nacional Italiana de Turismo)
dedicada ao publico estrangeiro, intitulada « Italia. Open to meraviglia » (https://www.
ministeroturismo.gov.it/italia-open-to-meraviglia-2/). Uma campanha de 9 milhoes de
euros que se resume a um fracasso mediatico sem precedentes, carregada de clichés e erros
de todos os tipos, além de técnicas de marketing questionaveis. Enquanto icone da cultura
italiana, sua imagem seria utilizada por representar a beleza. Nessa posi¢éo, ela atualizaria
a sobrevivéncia da ninfa por sua perspectiva mais trivial. O uso da sua capacidade de
transmissdo simbolica ocorreria, assim, num contexto de mercadoria — um esvaziamento
semioldgico completo. Em resumo, a deusa Vénus seria credenciada por sua beleza,
transformada em produto, a representar o fascinio italiano, estabelecendo com sua presenca
os elementos culturais — pontos turisticos, culindria, etc. — a serem consumidos. O Tribunal
de Contas abriu uma investigagdo sobre a campanha que, apenas depois de trés meses de
seu lancamento, desapareceu em junho, justamente pouco antes da presenca maciga de
estrangeiros na Italia. Depois de uma obsessiva propaganda por todos os canais televisivos,
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radiofénicos e social media, a Vénus de Botticelli digital disfarcada de influenciadora,
enquanto tira um selfie na Praca de Sdo Marcos em Veneza, anda de bicicleta aos pés do
Coliseu ou estd no meio de um passeio de barco em Capri, simplesmente esvaneceu no ar. A
ultima postagem da campanha foi Vénus em Taormina, na Sicilia.

Nio é esse o lugar para discutir os efeitos econdmicos ou socioldgicos de tal movimento
de merchandising que, se de um lado tenta aproximar a cultura nacional, do outro
esvazia o substrato material e histérico da arte enquanto transmissdo de conhecimento.
Certamente, é curioso notar que o uso e reuso da figura de Vénus participe de uma reflexao
mais complexa sobre o tema da reutilizacdo das antiguidades (sejam elas gregas, romanas
ou renascentistas) em contextos diferentes.

A ninfa « turista » da propaganda do governo italiano é encantadora, como a prépria
Vénus botticelliana. Tudo é sedutor nela, tudo procura aproximacio, interrogagio: o olhar
quase desencarnado, o passo leve, o cabelos esvoagantes, o mistério de sua gestualidade e
de seu siléncio eloquente: da ninfa a femme fatale, que inspirara a iconografia pré-rafaelita,
o passo é breve.

Que seja Vénus ou uma Ninfa turista, o que importa é que a intui¢do warburguiana
permanece extremadamente atual e provocadora: a repeti¢io do modelo faz de imediato
perceber uma familiaridade e, a0 mesmo tempo, uma estranheza perturbadora, que
confirma o significado ambiguo de ser ninfa: ¢ uma vida que surge, despertando interesse
gracas ao seu movimento. Pode ser amada, venerada, respeitada, como uma deusa, porque
ama-se nela uma profundidade misteriosa, evanescente, etérea. Se o critério da ninfa é a
ambiguidade, sua forma e seu modelo permanecem numa estranha voluptas: desejada,
ela também é inalcangdvel, mesmo se pode comover-se e nessa « co-mogéo » ela decida
mover-se para o observador enfeiticado. As ninfas fogem: isso parece ser o destino delas.
Contudo, elas sdo também, por um lado, musas — porque, por meio de seu movimento
sedutor, representam uma fonte de inspiragdo — e, por outro, moiras, isto é sedutoras,
possuidoras de for¢a poderosa, irresistivel, de que os mortais seriam, como diria Platéo,
vitimas erotizadas, « nympholeptos ».

Com razdo Warburg nos alertava que as ninfas podem transformar-se em Ménades,
Bacantes. E com razdo também Cassirer evocava a dimensdo demoniaca das ninfas. Mas
seria melhor dizer daiménica (do grego daipwv), pois na ninfa ndo ha exclusivamente o
movimento mortifero ou suscitador de dores e enfermidades: a ninfa fala secretamente
ao espirito coletivo, envia sinais perturbadordes, para induzir-nos a enfrentar o destino
(nascimento, existéncia fantasmatica, desaparecimento). A imagem da ninfa — e da ninfa
turista — ndo nos deixa neutros, indiferentes, frios. Na sua aparente « des-materialidade»
a ninfa nos questiona. Se a pergunta de Warburg era quem ela seria e de onde ela viria,
a ninfa turista questiona o olhar e nossa identidade, a proveniéncia, a origem histdrico-
cultural, a pertenga a um mondo plural. Ela é um fantasma que evoca o substrato subjetivo,
o terrenal, o matérico, o ctonico, a for¢a perdida e ja ndo reconhecida.

De 17 de novembro de 2022 a 27 de fevereiro de 2023 foi realizada em Mildo, na
«Fondazione Prada » uma exposigdo com curadoria de Salvatore Settis e Anna Anguissola
e Denise La Monica, cujo titulo emblemitico é « Recycling Beauty ». Salvatore Settis, um
dos principais estudiosos do mundo antigo, se interroga sobre o conjunto de processos que
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levaram ao resgate e reinterpretacdo de modelos artisticos de civilizagdes historicamente
desaparecidas como a cultura grega e romana. Volumes como Memoria dellantico nellarte
italiana (1984), Futuro del « classico » (2004) e Incursioni. Arte contemporanea e tradizione
(2020) discutem quais origens podem ser encontradas para justificar, para parafrasear
um titulo, o « futuro do classico ». Escreve Settis: « Trasformacdo e tradigdo (alterar e
preservar) sdo as duas facetas da mesma medalha: a convivéncia com a antiguidade »
(2022, p. 491). As razdes de tal sobrevivéncia podem ser historicas, culturais, sociais,
econdmicas, politicas, ideoldgicas e estéticas. Elas tém que ser discutidas, julgadas,
estudadas nos processos de codificagdes. Baste pensar ao uso da poténcia romana pela
estética fascista italiana dos anos 30 por reconhecer o que impulsionou certa leitura
(parcial, ideoldgica, falsamente mitologizada) do passado. O debate sobre os contextos
pos-antigos ndo pode ser idealizado, e esse pode ser visto como um paradoxo. Néo estd
invocando-se um retorno nostalgico, por exemplo, as ruinas. Contudo, se a relagdo entre
a poética da memoria e os vestigios é necessaria afim que todas as sociedades enfrentem
o passado (mesmo aquelas que tentam esquecé-lo), as ruinas sio umas metaforas , um
ponto semiético, para explorar as linhas de for¢a de uma sobrevivéncia que « permitem
em cada circunstincia de enfrentar o passado » e « explorar as diversas instancias da
memoria coletiva » (Schnapp, 2015, p. 15).

A sobrevivéncia das formas, continua Settis, é instdvel e pode sempre ser manipulada,
inventando espagos de memorias, com significado ideoldgico. A sobrevivéncia vive,
portanto, com essa arma de dois gume: sua existéncia necessaria, produzida pela memoria
inconsciente do coletivo, deve ser observada com distanciamento, pois ela ndo é incua ou
ingénua. Reutilizar o passado, operagio de todos os tempos e culturas, e ndo apenas uma
prerrogativa dos modernos, significar enfocar uma especifica concepgdo do presente. A
sobrevivéncia do modelo da ninfa, assim como do classico, deveria nos questionar sobre
outro fator indispensavel para as antropologias multiplas que estamos atravessando, isto
é verificar se o antigo é ainda um elemento vital capaz de afetar o presente e disseminar
novas ideias, novos pensamentos, novos argumentos.

Notas

1. Néo ¢é superfluo aqui relembrar que « O nome engramma se origina de uma sugestdo
cientifica adotada por Aby Warburg: de acordo com a defini¢do dada em 1908 pelo
neurologista Richard Semon em seu estudo Mneme, cada evento experiencial age sobre
a matéria cerebral, deixando um rastro nela - o engramma. A analise que Semon aplica
a matéria nervosa do individuo é estendida por Warburg & memoria cultural. Assim, o
engramma se torna um simbolo e uma imagem em que se reconhece uma carga energética
e uma experiéncia emocional que permanecem impressas na memoria cultural como
um sinal persistente. Nesse sentido e com essa inten¢ido deve ser lido, de acordo com
Warburg, o significado das formas, temas, simbolos, motivos da arte classica nas eras
pds-classicas: como sinais fortes, carregados de significado, capazes de gravar a tabula da
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memdria cultural e que, juntos, desenham um mapa das constantes da memdria ocidental
- mitos, figuras, palavras, simbolos - em um campo de investigagido que se abre para as
ressondncias culturais entre a Renascenga, a Antiguidade e a Contemporaneidade ». En:
https://www.engramma.it/eOS/index.php?id_articolo=1083

2. “Como estudou Peter van Huistede, no Arquivo Warburg, depositado no Instituto
de mesmo nome em Londres, se conservam trés séries fotograficas que explicam o
desenvolvimento do projeto. A primeira delas é de maio de 1928 com 43 painéis em que
estdo fotografados 682 objetos; a segunda, conhecida como a pentltima, possui 71 painéis
e 1050 objetos; a terceira, 63 painéis e 971 objetos. Essas duas devem datar de 1929, e
a dltima, ser estar concluida pela morte repentina de Warburg, é a que consideramos a
definitiva com essa importante ressalva que a converte em uma obra incompleta, sem
versdo final” (Checa, 2010, p. 141). Nesse artigo, adotamos, portanto, os numeros da tltima
versdo do Atlas Mnemosyne encontrada no Arquivo Warburg por Peter van Huistede.
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Abstract: Among the Pathosformeln studied by Aby Warburg, one in particular has gained
his utmost attention: the nymph. The recurrence of this imagistic phantom spans several
centuries of Western culture and has reached the present day, updated by the power of
digital media. This communication aims to discuss the Warburgian itinerary that leads
Sandro Botticelli’s Venus from the 15th century to the protagonist of the Italian advertising
campaign to promote tourism in the country.
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Keywords: Nymph - Warburg - Pathosformel - Engramma - Venus

Resumen: Entre los Pathosformeln estudiados por Aby Warburg, uno en particular
llamo su maxima atencion: la ninfa. La recurrencia de este fantasma imaginario recorre
varios siglos de cultura occidental y se actualiza hoy en dia gracias al poder de los medios
digitales. Este articulo tiene como objetivo discutir el itinerario warburgiano que conduce
a la Venus de Sandro Botticelli en el siglo XV, protagonista de la campaifia publicitaria
italiana para promover el turismo en el pais.

Palabras clave: ninfa - Warburg - Pathosformel - Engramma -Venus

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por su autor]

52 Cuaderno 227 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2024/2025). pp 37-52 ISSN 1668-0227



