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Resumo. Este artigo reflete sobre como os saberes e fazeres sdo frutos de praticas e an-
cestralidades familiares e, acima de tudo, ontologicas, na constru¢io das mulheres que os
realizam. A partir de uma abordagem interseccional que entrecruza o artesanato como
produto de um trabalho, como modo de reprodugio cultural e pratica criativa, buscamos
analisar, a partir de alguns casos observados em campo, como é complexa a concepgdo
da sociedade quanto ao significado do fazer artesanal. Nosso percurso discute as causas e
as consequéncias dessas praticas serem concentradas, em sua maioria, nas maos de mul-
heres, criticando a formagéo estrutural da sociedade e da economia capitalista, a fim de
mostrar que o artesanato é uma forma de geragdo de renda que ganha corpo em uma parte
da populagao que estd a mercé da sociedade, geralmente mulheres, negras e pobres, em
dialogo com abordagens decoloniais do design. Ao final do percurso, mapeamos discursos
e praticas que posicionam os saberes e fazeres como préticas produtivas que podem gerar
autonomia, sustentabilidade, renda e uma qualidade de vida melhor para aquelas que as
realizam sem, contudo, desfocar o lado perverso da formagédo da sociedade e do patriar-
cado, por intermédio de uma divisao de género notoria que desqualifica a mulher desde o
ato de ser até nas praticas de autoafirmacio de sua existéncia.
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1. Introdugio

A relacdo da mulher com o artesanato no Brasil ¢ uma questdo que advém da formagéo
estrutural da sociedade alicer¢ada no pensamento patriarcal. O artesanato tradicional’,
que se configura como uma zona de contato, conforme analisamos anteriormente (No-
ronha, 2020), entrecruza problemas de género, questdes fundidrias e identitdrias, entre
outras. Tal cendrio é complexificado ainda mais com a inser¢do da producéo artesanal em
um mercado que objetifica e consome ndo apenas o produto, mas os corpos femininos
que os produzem.

O saber e o fazer presentes na pratica artesanal tradicional moldam a existéncia de um
povo e sua cultura, podendo ser lidos como sin6nimos de identidade cultural. Essa for-
ma de releitura da ancestralidade é uma pratica realizada, em sua maioria, por mulheres,
sendo um reflexo da maneira como o desenvolvimento social se deu. “Artesanato ¢ coisa
de mulher!” é uma frase que recorrentemente escutamos (Noronha, 2011; Portela, 2018)
em diversas comunidades do Maranhdo, estado brasileiro que possui um milhdo e meio
de pessoas vivendo abaixo da linha de pobreza. Em mais de 50 comunidades com as quais
trabalhamos, cerca de 90% da produgio é de responsabilidade feminina.

A partir de uma abordagem interseccional que entrelaga o artesanato como produto de
um trabalho, como modo de reproducio cultural e como pritica criativa, buscamos anali-
sar, neste artigo?, a partir de alguns casos observados em campo, como é complexa a con-
cepgao da sociedade quanto ao significado do fazer artesanal. Nosso percurso discute as
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causas e as consequéncias destas praticas serem concentradas, em sua maioria, nas maos
de mulheres, criticando a formagéo estrutural da sociedade e da economia capitalista, a
fim de mostrar que o artesanato ¢ uma forma de geragio de renda que ganha corpo em
uma parte da populagdo que esta a mercé da sociedade, geralmente mulheres, negras e
pobres, em didlogo com abordagens decoloniais do design.

Francoise Vergés (2020) reflete sobre essa perspectiva feminista decolonial, a fim de re-
conhecer que a marginalizagdo social em relagdo as mulheres significa mais que uma
expressdo de dominancia patriarcal. Torna-se, segundo ela: “(...) uma manifestacdo da
violéncia destruidora suscitada pelo capitalismo (Verges, 2020. p.27).” Ou seja, nada mais
que a luta por um direito de existir como pessoa em uma sociedade.

Maria Lugones (2008), por sua vez, entende que a indiferenciagio e invisibiliza¢ao das de-
mandas de mulheres negras na sociedade tém a ver com a separagdo das categorias como
raca, género, classe e sexualidade, e com a colonialidade do poder. A autora ainda adiciona
que os colonizadores brancos construiram uma poderosa for¢a interior nas sociedades
colonizadas que permitem cooptar os homens dentro dos papéis patriarcais.

Ao falarmos sobre as praticas artesanais, entramos num campo em sua maioria vivido por
mulheres, que se estabelecem nesses espagos devido as questdes estruturais da sociedade,
visando a buscar sua propria emancipagio. Ao utilizar o saber-fazer como fonte de renda
e reafirmacéo de existéncia no préprio territdrio, a mulher contraria o sistema capitalista
criado por e para homens.

E aqui entra o objetivo principal do feminismo de politica decolonial que, para além de
melhorar o sistema, combate a opressdo. Segundo Verges (2020, p.42): “Justica para as
mulheres significa justica para todos” Em termos da relagio entre artesanato tradicional e
a reproducdo material e simbolica das mulheres que os produzem, encontramos a marca
do capitalismo cognitivo modificando as apreensées daquilo que era considerado tradi-
cional.

O artigo inicia-se com o entendimento do que intitulamos a questdo do artesanato na
contemporaneidade, trazendo alguns desafios sobre o saber-fazer em face do mercado,
e da colonialidade do saber. Em seguida, acionamos a critica e os estudos de género em
relagdo as multiplas jornadas das mulheres como artesas, maes, trabalhadoras e arrimos
de suas familias. Ao longo deste percurso, apresentaremos casos e situagdes de pesquisa de
campo com mulheres artesas. Para finalizar, trazemos o debate sobre a complexidade da
relagdo entre designers e artesas, na produgao artesanal e a impossibilidade de se pensar o
processo criativo descolado das inumeras opressoes vivenciadas pelas mulheres.

2. A questao do artesanato contemporaneo

A decolonialidade tem sido um caminho tedrico e uma pratica fundamental para pensar-
mos a complexidade da significagdo do artesanato na contemporaneidade. Segundo bell
hooks (2021, p.95), “os dois movimentos por justi¢a social que tém tido o maior impacto
transformador em nossa cultura sdo a luta antirracista e 0 movimento feminista”.
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Naéo por acaso, a questdo do artesanato contemporaneo (QAC) opera na intersecciona-
lidade entre género e racismo. As mulheres com quem lidamos sdo pretas e sdo pobres,
reforcando a classica triade raga-classe-género identificada por Angela Davis (2016), e
aqui corroborada por meio de um olhar decolonial, por Lugones (2008).

Na QAC, debrucamo-nos sobre o artesanato tradicional que é aquele vinculado aos valo-
res simbolicos, subjetivos e identitarios, relacionando-se ao seu territdrio constitutivo. A
ancestralidade direciona as escolhas. O aprendizado é feito pelas matriarcas das familias
— as avds, tias e maes tém papéis fundamentais neste processo. A ligacdo entre produgio e
materiais, quase sempre encontrados nos quintais das mulheres que produzem artesanato,
é um elemento que fortalece a territorialidade e o cardter situado das produgdes artesanais
tradicionais.

Outra caracteristica que incrementa a complexidade da QAC é a da corporeidade como
processo de aprendizagem. Em comunidades em que a escrita ndo é o principal meio de
se transmitir a memoria, o corpo inscreve nos materiais as marcas que direcionam a ima-
ginacdo e a reproducio de formas. Vergés (2020) chama a ateng¢do para os movimentos
feministas decoloniais, nos quais as mulheres racializadas lutam para superar modos civi-
lizatérios de feminismos, que sdo aqueles que “transformam os direitos das mulheres em
uma ideologia de assimilagdo e de integracdo a ordem neoliberal” (op.cit, p.37).

Neste sentido, a emancipagdo dos corpos a partir de abordagens ecofeministas estdo pre-
sentes em inumeros grupos com os quais pesquisamos. O prolongamento entre corpos e
materiais, como observamos em “A oleira ciumenta’, de Pierre Lévi-Strauss (2010), como
nas semelhancas entre as denominagdes para as palavras “mulher” e “barro” e a narrativa
sobre a ligagdo entre o barro e os corpos das mulheres, fortalecem a cosmovisdo sobre o
vinculo ontoldgico entre mulheres e natureza.

Por meio da vertente ecofeminista, que se da por principios como a igualdade entre mul-
heres e homens e pela superagdo do paradigma capitalista, criando uma nova visao de
mundo e de cuidado ecoldgico, essa cosmologia ¢ refor¢ada e, na atualidade, com o for-
talecimento dos pensamentos indigenas no Brasil (Krenak, 2020; Baniwa, 2023), espe-
cialmente a partir da pandemia da COVID-19. O entendimento de que somos natureza
propicia uma relagdo néo utilitaria e instaura o pensamento de que a natureza néo ¢ um
recurso a ser explorado e, por extensdo, também as mulheres nio o so.

Outra visdo sobre corpo que podemos identificar na QAC é a trazida pelo antropologo
Marcel Mauss (2003), em seus estudos sobre praticas corporais. O autor atribui o saber
e o controle do corpo a nogdo de técnica e a associa imediatamente a tradi¢cdo. O conhe-
cimento tradicional é passado geracionalmente pelo corpo e isso s6 é possivel porque hd
memodria e tradigio. E um fluxo tautolégico sem, contudo, ser determinante porque as
tradicOes se atualizam, e os saberes tradicionais ndo sdo estaticos. Assim também sdo os
corpos femininos que aprendem e ensinam os saberes e fazeres.

Este breve panorama apresenta a QAC em algumas de suas dimensdes: a da memoria e
tradi¢do corporal, a da ligagdo ao territorio que sdo vinculadas ao carater engendrado da
produgdo. As questdes de classe emergem quando pensamos no artesanato como trabal-
ho. Diferentemente de uma tradicdo de guildas como aconteceu na Europa, o artesanato
tradicional no Brasil, especificamente, nao foi valorizado no século XX e demorou a ser
“descoberto”. Em um pais colonizado e com débil industrializagdo, a produgéo artesanal
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ficou até muito pouco tempo atras associada a um saber de segunda linha, que significava
atraso e falta de acesso a produtos industrializados; este imaginario do atraso se deve, em
muito, & ideia de colonialidade do saber: Walter Mignolo (2014) desenvolve a ideia de
que determinadas formas de saber impdem-se e oprimem formas de saberes autdctones.
Determinados conhecimentos, identidades e cores de pele sdo supostamente superiores a
outros. O racismo é determinante na colonialidade do saber.

Essa depreciacdo do saber artesanal tradicional so6 foi superada, em parte, com a acele-
ragdo dos processos de globalizacdo, que buscaram, por meio de politicas de assimilagao,
incorporar estéticas e saberes locais ao global como estratégia de enraizamento e caracte-
rizagdo das identidades da pos-modernidade, conforme afirma Stuart Hall (2006).

Com o olhar direcionado ao artesanato como representagdo do local —“para ser global,
olhe para seu quintal” era um mantra dos anos 1990 difundido pelos Estudos Culturais-
os campos do design, da moda e da industria de luxo, entre outros, voltaram-se aos sa-
beres locais como forma de diferenciagdo de suas produgdes. Em seu texto classico sobre
a produgdo artesanal no México, Canclini (1983) descreve e analisa o processo de co-
moditizagdo da produgdo artesanal e sua conversdo em “enfeite”, distanciando-se de suas
fungodes originarias, utilitdrias, religiosas e cerimoniais, para transformarem-se em objetos
de consumo. O transito intercultural do produto artesanal —ou de partes deste produto,
como a iconografia- provoca a circulacdo materializada de tradi¢des, visdes de mundo e
formas de ser e de fazer sem a ligagdo com o lugar de origem, a territorialidade. Temos a
produgdo artesanal no desterro, conforme observamos anteriormente (Noronha, 2012).
Neste processo, passando-se 40 anos deste texto importante (Canclini, 1983) para enten-
dermos estas questdes, o artesanato tradicional alcancou contextos de usos e ressignifi-
cagdes profundas nas formas de produgéo e relacdo com o mercado. As relagdes subjetivas
e articuladas com a constitui¢do ontoldgica da produgao com as mulheres, especificamen-
te nestes casos aqui narrados, foram esgarcadas e assim deixaram expostas as mazelas e os
problemas interseccionais.

Tendo em vista essa ideia geral sobre a questdo do artesanato na contemporaneidade, é
importante discorrermos sobre os impactos sociais dessa pratica e como ele estd presente
nas sociedades como mao de obra concentrada na figura feminina, suas relagdes com a
sociedade e a visao patriarcal que subjuga a capacidade das mulheres para o trabalho.

3. Artesanato como trabalho: cooptacido da criatividade

Podemos dizer que a criatividade ¢ o carvao do capitalismo cognitivo. Para Pelbart (2011),
a pulsdo de vida no seu misto de inteligéncia coletiva ¢ o que fornece elementos para que
possamos nos afetar e nos deixar ser afetados pelo mundo, possibilitando a invengdo de
novos desejos, novas associagoes e formas criativas de vida. Afinal, a invengdo e a cria-
tividade ndo sdo prerrogativas dos grandes génios nem monopélio das industrias ou da
ciéncia, ela esta na poténcia do comum (op.cit).

A constituigao ontoldgica de mulheres que ddo forma e alma a producdo artesanal na
contemporaneidade é moldada por subjetividades que constantemente sdo pressionadas
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por situa¢des de vulnerabilidade. Este locus de crise também se caracteriza como espago
de resisténcia.

Contudo, este lugar de resisténcia ndo é constante. Este quadro € caracterizado pela alter-
néncia entre resisténcia e opressdo. O fazer artesanal quando caracterizado como trabalho
insere as mulheres artesds em ciclos de aprisionamento. Isso acontece porque o artesanato
como trabalho afasta-se das questdes do prazer e bem-estar, que identificamos como ele-
mentos estruturantes e motivadores da producdo artesanal no Maranhao, e direciona-se
ao mercado, transformando o produto artesanal em um produto como outro qualquer e
inserindo as suas criadoras em reprodutoras materiais. Ainda que o fazer artesanal seja
em si emancipatorio, porque é uma atividade criativa, quando é cooptado pelo capitalismo
cognitivo, converte as artesas (e seus corpos) em produtos de consumo.

Para entender os saberes e fazeres envolvidos na produg¢io de uma comunidade é preciso
que compreendamos ndo sé seu espaco, mas também seus processos produtivos. Existe
uma relagdo entre os saberes e os fazeres tradicionais e a autonomia dos grupos, visto que
estes normalmente respeitam os tempos da comunidade, o ritmo do meio ambiente e o
consideram em suas escolhas, seja no uso da matéria-prima e sua renovagio seja nas for-
mas de produgio, consumo, moradia, comunicagio, nutri¢do, transporte e relagdes entre
as pessoas e seu ambiente, considerando valores éticos, solidarios e democraticos.

Nessa perspectiva, a observagio de e o convivio com uma comunidade facilitam a identi-
ficagdo de problemas que estdo presentes no cotidiano particular desses ambientes. Iden-
tificadas as demandas, torna-se possivel a criacdo de possibilidades de oportunidades para
minimizar os impactos da vulnerabilidade da comunidade.

Quando apropriados como forma de acumulagio do capital, conforme debate Lélia Gon-
zalez (2020), ainda que haja espaco para resisténcia, a produ¢io que envolve grupos racial-
mente subordinados é afetada de forma mais profunda porque tais grupos internalizam de
forma mais profunda a colonialidade (op.cit, p.37).

O ciclo de actimulos se mantém e torna-se mais critico quando a produgéo artesanal é
envolvida na logica do capitalismo cognitivo. A caracterizagao tradicional do artesanato
como “coisa de mulheres” é comumente aceita e internalizada nas comunidades com as
quais trabalhamos. Neide de Jesus, artesa septuagenaria que durante quase 40 anos foi
lider da Associagdo de Mulheres de Itamatatiua, quilombo localizado no municipio de
Alcantara, narra algumas memdrias sobre sua infancia e juventude. O pai de Neide, antigo
encarregado das terras (como um cargo de prefeito) era responsavel por vender toda a
producéo de cerdmica feita pelas quatro filhas, esposa e sua mée. A artesa informa que na
década de 1960, a familia produzia cerca de 300 potes por més. O seu pai carregava o bar-
co e ia para povoados vizinhos vender a produgdo. Os homens eram encarregados, além
da venda, de acender o forno para a queima da ceramica. Mas nenhum homem produzia
louga, nem no passado nem nos dias de hoje.

A dimensdo da presenca feminina na produ¢io da louga era restrita ao ambiente domés-
tico. Além de produzirem a louga, as mulheres cuidavam das criangas, faziam a comida,
produziam azeite e carvdo a partir do coco babagu. Aos homens, cabiam a negociagao
financeira, o contato com o mundo exterior a casa e ao povoado. Eles traziam o dinheiro
da venda para casa e, muitas vezes, o recurso ndo era dividido de forma igualitdria, porque
ele era o provedor.
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Essa situagdo reflete a discussdo sobre o acaimulo de fun¢des das mulheres e como a pro-
dugdo e o trabalho de reproducéo, o do cuidado com as criangas e com a casa sobrecarre-
gam os corpos femininos. Essa é uma narrativa constante em diversos grupos produtivos
com os quais temos pesquisado (Figura 1).

Figura 1. Neide modelando um pote. Fonte: Fotografia de Raquel Noronha.

Hoje, a produgéo artesanal em Itamatatiua e em outros diversos lugares ja ndo é feita para
a subsisténcia dos povoados proximos. A chegada da dgua encanada deixou obsoletos os
potes para armazenamento. O crescimento do turismo cultural nos quilombos instaurou
a era do suvenir, no bojo do processo de comoditizagdo da identidade étnica narrado por
Canclini (1983) e que vimos acompanhando desde 2011 (Noronha, 2011; 2012; 2020).
Contemporaneamente, as mulheres de Itamatatiua comercializam seus produtos em uma
loja propria, no povoado; negociam com outros espagos de venda fora do quilombo; re-
cebem turistas interessados nas histdrias; organizam apresentagdes de tambor e danga
para recepciond-los. A producio dalouga acompanha as atualizagdes no quilombo: ja ndo
se produzem potes como antes, mas sim, bonecas. As bonecas do quilombo foram intro-
duzidas por meio de uma consultoria de design pelo SEBRAE, como forma de fortalecer
a comercializa¢do para o turismo. Um produto de alto valor agregado, que carrega a ima-
gem e os fazeres das mulheres quilombolas em um formato facil de se embalar e colocar
em uma bolsa.

A complexidade desse processo estd na compreensio do territério e das forcas dissonantes
que constituem essas relagoes de cocriagao de novas possibilidades de reproducéo cultural.
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Em momento de didlogos no quilombo, durante a pesquisa de campo, realizamos uma
experiéncia para entender as inspiragdes na produgido da boneca do quilombo. As bonecas
até entdo produzidas eram bonecas que falavam da ancestralidade (Figura 2): mulheres
amamentando crian¢as enquanto produziam potes; mulheres carregando lenha na cabega;
mulheres carregando potes na cabe¢a. Eram nomeadas com os nomes de suas avos, tias e
maes. Em nossa experiéncia, pedimos que modelassem umas as outras, as artesas da atua-
lidade. E elas incluiram 6culos, bolsas, cadernos e canetas nas novas bonecas (Figura 3).

Figura 3. Bonecas contemporaneas. Fonte: Fotografia de Raquel Noronha.
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Esse resultado mostra um percurso paradoxal: elas ndo deixaram de ser mulheres da roga,
agricultoras e artesas, mas incluiram em suas atividades a saida do quilombo para fazerem
compras; algumas alfabetizaram-se; outras cuidarem da contabilidade da loja e, ainda, es-
creverem projetos para o fortalecimento da comunidade. Colocam suas bolsas no ombro
e saem para resolver coisas na “cidade”, conforme relatam.

As multiplas atribuicdes demonstram a ocupagdo dos espacos pelas mulheres e a sua in-
sercao no mercado e na construc¢do dos quilombos contemporaneos. Contudo, as bonecas
de antigamente ¢ que continuam sendo produzidas e expostas na loja. Sdo estas as bone-
cas que vendem! Ao responder as questdes cotidianas da vida contemporanea, as artesas
ligaram-se a sua ancestralidade e as questdes dos saberes e fazeres tradicionais.

4. De mae para filha: artesanato e vulnerabilidade social

Comumente, o artesanato tradicional advém de uma linhagem familiar, uma tradi¢éo pas-
sada de geracdo em geragdo, pela oralidade e, em sua grande maioria, de mée para filha.
Essa é uma questio cultural que se conecta com a formagio da sociedade e do patriarcado,
por intermédio de uma divisao de géneros notdria que desqualifica a mulher desde o ato
de ser até nas praticas de autoafirmagao de sua existéncia. Silvia Federici (2017) faz relato
denso e importante sobre a apropriagdo do corpo feminino pelo Estado como instrumen-
to de reprodugdo do capitalismo. Associando as mulheres ao trabalho doméstico e aos
cuidados da familia e dos filhos, extirpou-se lhes a autonomia e a liberdade, encerrando-
as neste papel. Quando a partir das lutas feministas, iniciadas no final do século XIX, as
mulheres encontram possibilidades de emancipagio, buscando o trabalho, caem em uma
segunda pedra de trope¢o: acumulam fungdes, porque as linhas de forca do capitalismo
sd0 sinuosas e, a0 mesmo tempo que se pensa que a autonomia econdmica ¢ uma forma de
liberdade, as mulheres nao foram liberadas do cuidado e trabalho domésticos.

Outras questdes emergem, como a interseccionalidade: a questdao do feminismo negro e
a desvalorizacao do trabalho assalariado feminino. Para isso é necessario entendermos o
que ¢ género. Dorlin (2020) considera que este conceito

(..) ndo foi “inventado” pelo saber feminista. Ele foi elaborado por equipes
médicas que, durante a primeira metade do século XX, encarregaram-se das
criangas recém-nascidas nomeadas “hermafroditas” ou infersexo. Foram os
médicos comprometidos com o tratamento —sobretudo hormonal e cirurgi-
co- da intersexualidade, isto é, com os protocolos de redesigna¢ao de sexo,
que definiram o que incialmente foi chamado de “papel de género” (Dorlin,
2020. p.20)

Essa diferenca entre o feminino e o masculino sempre acentuou as diferencas nos papéis
sociais impostos obrigatoriamente pela cultura patriarcal herdada desde o periodo colo-
nial. A visdo colonizadora acabou por impor fortes padroes de comportamento que reafir-
madas pelo capitalismo fortaleceram as diferencas de classes. Verges (2020) discorre sobre
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essa segregacio do mundo como uma divisdo entre o que é limpo e o que ¢ sujo baseado
numa divisao racial do espago urbano.

Em um universo onde a maioria das mulheres adeptas as praticas do artesanato sdo em
grande parte, marginalizadas, negras e maes solteiras é importante entendermos que essa
construgdo social foi capaz de aumentar as barreiras e diferengas entre elas e os homens.
Sendo esta uma questao estrutural da formacédo social, é possivel afirmar que o conheci-
mento empirico das préticas artesanais acabou se perpetuando dentro dos espagos femi-
ninos, fomentando os papéis atribuidos & mulher, no seu dever de cuidar do bem-estar
da familia. Por isso, quando esta mulher (em grande maioria negra, periférica e pobre) se
lan¢a ao provimento de renda, seja para sustento seja apenas como complemento, cabe-
lhe praticas manuais que se adequem a estrutura de trabalho (escassa na nossa sociedade)
diante da permanéncia dessa pessoa num ambiente em que cuidar do outro ainda faz
parte de suas atividades didrias e onde ndo lhe foi permitida a qualificacdo necessaria para
atividades que lhe garantam uma renda maior.

O cuidar é uma pratica arraigada ao universo feminino. Podemos observar isso em alguns
dados que indicam que as mulheres se dedicam mais aos cuidados e afazeres domésticos
que os homens, segundo o IBGE (2018). Tanto que, em 2016, essa diferenca foi de 73%
a mais de horas, cerca de 18,1 horas para mulheres contra 10,5 horas para homens, al-
can¢ando o valor maximo de 19 horas semanais, no Nordeste do pais (IBGE, 2018, p.1).
Isso reflete na reproducédo cultural e material, pois os territdrios nos quais existem sdo
constituidos em grande parte por mulheres que se posicionam nas margens da sociedade
- suburbanas, em sua maioria negras e pobres.

Essa diferenca social é tdo aparente que Verges (2020) reflete sobre os papéis sociais desse
grupo durante a pandemia de COVID-19, ainda que sob um ponto de vista europeu, le-
vando em consideragdo as similaridades entre o que ocorreu na Europa e no Brasil:

Ha os/as confinados/as e os/as nao confinados/as, e estes ultimos garantem a
vida dos primeiros, levam os produtos aos comércios abertos porque sdo “es-
senciais” ao funcionamento da sociedade, arrumam as mercadorias nas prate-
leiras, organizam os caixas; sdo os coletores e coletoras de lixo, as funcionarias
e os funcionarios dos correios, os entregadores, os motoristas de transporte
publico, as mulheres responsaveis pela limpeza de clinicas e hospitais, os moto-
ristas de transportes rodovidrios, as babds e tantas outras profissdes. Todas es-
sas pessoas, indispensaveis ao confinamento, trabalham sem prote¢ao alguma,
sem mascara e sem luvas, e precisam deixar suas criangas sozinhas porque as
escolas estdo fechadas. Classe, género, idade, racializagdo, problemas de saude,
problemas de babas para as criangas, preocupagdes com o proximo perpassam
os dois grupos, mas as pessoas nao confinadas sdo mais expostas ao estresse, a
inquietude, ao cansaco e a contaminagao (Verges, 2020. p.14).

Apesar das diferencas sociais, tornar-se artesd dentro de uma comunidade é também uma
forma de ser aceito em um grupo, de pertencer a algo. Segundo Lave e Wenger (1991 apud
Ferreira, 2016) isso se dd pelo processo da participagdo periférica legitimada, que permi-
te que determinado individuo seja inserido num determinado universo (...) a partir das
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mudangas de perspectivas e posi¢des de poder que vdo se modificando com as trajetdrias
de aprendizado, o desenvolvimento de identidades e os posicionamentos do individuo
enquanto participante daquele grupo.

Podemos perceber como o artesanato e as artesas dialogam com seus territérios em con-
textos diferentes, pois ao falarmos sobre os casos com os quais trabalhamos, podemos
entender como cada comunidade carrega uma especificidade.

Uma das festividades mais importantes da cultura maranhense é o Sdo Jodo, caracteriza-
do por arraiais e manifestagdes culturais como o Bumba-meu-Boi** (Figura 4). O “boi*”
remete a fé e a religiosidade do festejo e traz dindmicas que sdo acessadas através de suas
historias. Aqui aprofundaremos as questdes sociais relacionadas ao Bumba-meu-Boi e os
seus territorios, mais especificamente falaremos do Boi da Floresta, um dos bois que fa-
zem parte do circuito de representagdes historico-culturais deste periodo.

Figura 4. Boi da Floresta em apresentagao. Fonte: Fotografia de Luiza Fernandes.

Uma das representacdes mais significativas no contexto do Boi da Floresta ¢ identificada
ao falarmos de artesanato, pois esta ¢ a principal forma de sua construgio. Suas indumen-
tarias sdo feitas por maos que, em grande parte, também sdo brincantes e simpatizantes
do proprio boi. Pessoas da comunidade da Liberdade, reconhecida como um quilombo
urbano, trabalham arduamente para que a festa aconteca e continue se reproduzindo sim-
bdlica e materialmente ao longo dos anos.

O artesanato faz parte desta cadeia produtiva, e estd presente na producéo de instrumen-
tos musicais e na indumentaria, composta por plumagens e bordados. Durante pesquisa
de campo realizada na comunidade do Boi da Floresta, depois de acompanharmos o pro-
cesso produtivo, nos veio a seguinte questao sobre a producdo dos bordados feitos pelos
artesdos do Boi: “E depois da festa, para onde vdo os bordadores?”
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Figura 5. Bordado do Bumba meu boi da Floresta.
Fonte: Fotografia de Priscila Penha.

Figura 6. Produgao coletiva dos bordados no Boi da Floresta.
Fonte: Fotografia de Priscila Penha.
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Constituido por homens e mulheres, os artesdaos do Boi da Floresta trabalham o bordado
como forma de representatividade e autonomia (Figura 5). E importante ressaltar que nes-
te artigo fizemos um recorte voltado para as mulheres como foco desse universo artesanal,
ja que, em sua maioria, sdo mdes solteiras que custeiam o sustento de seus lares.

E justamente pela necessidade de renda, surge o questionamento sobre a méao de obra do
Boi da Floresta, dentro do contexto da festividade. Observamos um boom na demanda
de producido no periodo de cinco a seis meses que antecedem o Sao Jodo, com bastante
significancia para o més de maio, quando as demandas estouram de uma forma que os
artesdos perdem noites de sono e se organizam de acordo com suas entregas (Figura 6).
No més de junho, a demanda de bordado é mais amena ji que a maioria das bordadeiras
sdo também brincantes do Boi.

Nessa perspectiva, a grande questdo é o periodo que sucede ao festejo, quando ha uma
menor frequéncia de demandas de bordado, o que resulta na evasdo das bordadeiras,
quando elas acabam procurando em outros espagos trabalhos que lhes rendam sustento
certo e imediato. Por consequéncia, acabam abandonando a arte do bordado e, em alguns
casos, sem retorno, por trabalhos de faxina, servicos domésticos e, dependendo da idade,
por trabalhos no comércio.

As bordadeiras sao multitarefas. Usam a arte do bordado como fonte de renda, pois per-
mite a concomitancia do trabalho remunerado e dos afazeres domésticos, que colabora na
realidade do dia a dia de cuidar de suas familias. J4 as mais jovens atraem-se pelo bordado
e combinam o bordar com os estudos e com a participa¢do na comunidade, seja saindo no
boi como indias, seja auxiliando nas oficinas realizadas por eles ou, ainda, participando
dos processos administrativos do boi.

E importante ressaltar que, apesar de todas essas reflexdes e questionamentos, um dos
grandes quesitos para a permanéncia no boi, em qualquer setor, é a fé, pois é a partir de
promessas e crengas que as pessoas continuam a participar da comunidade como forma de
pertencimento e de esperanga, para o fortalecimento da identidade individual e coletiva.
Maria®, 34 anos, moradora do bairro da Liberdade, desempregada, bordadeira, tem o bor-
dado como uma “honra, pois faz parte da nossa cultura maranhense e do bumba-meu-
boi”. Borda ha 18 anos. Aprendeu por conta prépria, no dia a dia, com o ingresso no Boi.
Escolheria o bordado como profissio se assim pudesse viver dele, considera-se uma 6tima
bordadeira. Atualmente, o bordado é sua terapia, seu exercicio fisico e mental, e pratica o
bordar por 8h didrias, sendo esta sua nica fonte de renda.

Joana’, 35 anos, moradora do bairro da Liberdade, dona de uma produtora cultural (regis-
trada como MEI®), trabalha com projetos, eventos, principalmente, projetos com desen-
volvimento de atividades culturais de educagdo dentro dos grupos tradicionais. Formada
em administragao, técnica em logistica e, atualmente, mestranda em Artes Cénicas, parti-
cipa do Boi da Floresta e do Carnaval como passista. O bordado para ela

“é um saber muito antigo, dos meus ancestrais, também como fonte de renda
do meu trabalho. Além de toda arte que envolve o bordado, ele também pode
ser profissional, pode gerar renda. Eu vejo o bordado como uma oportunidade
de sair do lugar, mais uma oportunidade de noés da periferia, para nés com
poucos estudos, com esse universo da periferia, com tantas mazelas sociais, o
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bordado é uma oportunidade de vocé mudar um pouco o rumo disso, né? Nao
se deixar levar por essas problematicas... (entrevista com Joana, na sede do Boi
da Floresta, 2023)”

Com esses relatos, é possivel notar como as realidades podem ser diversas dentro da din-
mica de uma comunidade. O bordado figura como uma oportunidade de fonte de renda,
auxiliando também na satide mental, fisica e espiritual das envolvidas. Uma alternativa
de pertencer a um lugar, de trocar conhecimentos e de esquecer da realidade que os cerca
por alguns momentos.

E notério como a relagio do artesanato com o meio em que é produzido e as pessoas com
as quais dialoga cria espagos para desenvolver o que entendemos por autonomia produti-
va. Ao falarmos sobre autonomia, compreendemos como o artesanato é capaz de ser um
agente de transformagdo social, a partir da unido de uma pratica capaz de atribuir uma
profissdo e o sustento de um grupo.

5. O artesanato, o design e a relagdo com as mulheres: autonomia produtiva

Para falarmos de autonomia, é preciso compreendermos que a geragiao de renda é um dos
principais agentes capazes de fomentar mudangas sociais. Ao propormos o uso do saber-
fazer encontrado nas comunidades criativas e sua relagio com o design, estimulamos a
emancipagio social por meio do fomento da percepgdo de pertencimento dos individuos
ao territdrio, seu uso como possibilidade criativa, além de propor melhoria nos proces-
sos de producéo e desenvolvimento de produtos. Como consequéncia desse movimento,
esperamos que aconteca o incremento de renda para os habitantes dessas comunidades.
Para que esse processo seja justo e que ndo converta as artesas e trabalhadoras explora-
das pelo préprio ritmo e armadilhas capitalistas, sobre os quais tivemos oportunidade de
discorrer no item dois deste artigo, é primordial que aconte¢a um redirecionamento das
agOes para que essa comunidade possa ter a autonomia criativa em todo o processo criati-
vo e de produgao. Essa abordagem tensiona a maneira como as praticas de design normal-
mente acontecem, posicionando o designer no centro do processo e, ainda, possibilitando
novas maneiras de pensar as relagdes com os processos de produgio capitalista, indo além
do hiperconsumo, criando um distanciamento do discurso capitalista.

Segundo Noronha e Furtado (2021), o Antropocentrismo norteou o pensamento social
moderno, instaurando as separagdes raciais, coloniais, disciplinares e a grande cisdo entre
os humanos e a natureza. Ao dialogar com essa proposta de se ter o humano no centro
dos processos, favorecemos a (in)sustentabilidade e o (des)envolvimento que atualmente
povoam as praticas de design. No entanto, quando posicionamos as relages com a co-
munidade como centro no processo de design e realocamos a vida para o centro dessas
relagdes, acionamos outras formas de se fazer design, nas quais o foco expande-se para os
meios, fendas e intersubjetividade (Noronha e Furtado, 2021).

Tendo em vista esses discursos, do ponto de vista capitalista, é possivel percebermos que a
ideia de autonomia é maquiada para as classes mais baixas, por meio dos discursos como
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empreendedorismo social, empreendedorismo negro. A inclusdo produtiva pautada na
subjugagao da criatividade da populagdo que esta a margem da sociedade ¢ a que vem
sendo mais facilmente cooptada pelo capitalismo cognitivo.

A sociologa boliviana Silvia Rivera Cusicanqui aborda a autonomia como forma de iden-
tidade, contudo uma identidade de territdrio tipica dos homens. No seu livro Chixinakax
utiwa: uma reflexdo sobre préticas e discursos descolonizadores, a autora se refere as for-
mas de organizagdo adotadas pelos indigenas da Bolivia que sdo definidos pela visdo co-
lonialista de exclusdo das mulheres. No projeto de “Renovacio da Bolivia’, Cusicanqui faz
uma reflexdo sobre essa estereotipacio da multiculturalidade e reverte o logocentrismo
machista que indica o que pertence as mulheres e quem elas sdo.

A nogdo de identidade das mulheres assemelha-se a tecelagem. Longe de esta-
belecer a propriedade e jurisdi¢ao da autoridade da na¢do —ou povo, ou auto-
nomia indigena- a pratica feminina tece a teia da interculturalidade por meio
de suas praticas: como produtora, comerciante, teceld, ritualista, criadora de
linguagens e simbolos capazes de seduzindo o “outro” e estabelecendo acordos
de reciprocidade e convivéncia entre diferentes pessoas. Este trabalho sedutor,
aculturador e envolvente das mulheres permite complementar a patria territo-
rio com um tecido cultural dindmico, que se desdobra e se reproduz até eng-
lobar os setores fronteiri¢os e mesclados (...) que contribuem com sua visdo
de responsabilidade pessoal, privacidade e direitos individuais associados a
cidadania (Cusicanqui, 2010, p. 72-73).

De acordo com o que aciona Cusicanqui (2010), a identidade e a autonomia das tecelas
bolivianas sdo constituidas na sua relagdo multipla com a identidade de comerciante, pro-
dutora, criadora de linguagem etc. Nesse sentido, a autonomia pode ser entendida, tam-
bém, como identidade de valor. Para além das visdes capitalistas e dos lugares que elas nos
colocam junto ao colonialismo e ao racismo, é importante que entendamos sobre formas
subversivas para desenvolver e valorizar todos os tipos de conhecimentos e recursos, a fim
de transformar e renovar o territdrio e as tradi¢des que nos tornam nicos.

Em sua grande maioria, as praticas advindas do saber-fazer contempla as mulheres, en-
tretanto, as coloca em um patamar inferior em relacio ao estere6tipo majoritario de uma
cultura machista e patriarcal. A media¢do do design nesses processos vem como forma de
cocriar possibilidades de potencializar os valores marcados dentro da produgéo e do con-
sumo de artefatos fomentados por uma cultura determinada. Com isso, além de resulta-
dos positivos sobre geragdo de renda e sustentabilidade dos recursos da comunidade, ha o
despertar de uma valorizagio do que é feito, dando as artesas orgulho e autoestima sobre o
que produzem. Isto atribui também o questionamento sobre quais valores sio importantes
para tais identidades com o processo de tomada de consciéncia sobre a existéncia de um
patrimonio a ser salvaguardado.
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6. Consideragdes finais

E notério o papel da mulher como mola propulsora nas estruturas sociais. Ainda que
subjugada e descredibilizada, ela é capaz de utilizar-se dos conhecimentos tacitos para o
desenvolvimento de artefatos ricos da cultura de seu territério. Mesmo que a aprendiza-
gem seja uma heranca familiar, ela é capaz de transformar seus conhecimentos em renda
e qualidade de vida que gire em torno de um contexto socio-historico de fim inovador.
Ao refletirmos sobre a existéncia dos espagos como comunidades, percebemos que o sa-
ber-fazer é uma pratica fortalecedora e propagadora de anos e anos de histdria. Interme-
diado, em sua grande maioria, por mulheres, ajuda na concepgao de comunidades criati-
vas capazes de gerar autonomia produtiva e sustentabilidade para os territorios.

A partir do processo de cocriagdo entre comunidades criativas com saberes e fazeres arte-
sanais e designers, é possivel criar espagos de didlogo que orientam quais dire¢oes deve-
mos tomar na interpretacdo dos processos e produtos de um grupo. Revisitar essa heranga
de conhecimento, os padrdes de comportamento e as formas de organiza¢do nos possibili-
ta recriar e reconectar perspectivas de mudangas significativas na relacio que construimos
com o territério em que vivemos, os meios naturais e toda a forma de vida.

Para que o processo de autonomia acontega de fato, ¢ essencial a dilui¢cdo de estruturas de
poder para que as comunidades possam dominar todo o processo criativo e de produgéo.
Isto porque o fazer como prética de autonomia tem relagdo direta com a identidade cul-
tural e sua valorizagéo.

Ainda que estas mulheres se encontrem marginalizadas, a constru¢do de um novo enredo
sobre as suas vidas lhes confere e reafirma uma identidade de valor como ser humano per-
tencente a algo: os seus territorios. A fé, as crengas, as estorias que permeiam seus espagos
de convivéncia estardo sempre presentes nos artefatos moldados por suas mios, mesmo
que a estrutura de pensamento colonial da sociedade ainda esteja fortemente presente no
seu dia a dia.

Urge refletirmos a forma como podemos minimizar os impactos negativos sobre a vida
dessas pessoas como reconstruir uma estrutura social que inclua essas mulheres e os seus
familiares, a fim de apoiar as suas praticas produtivas e garantir seu sustento.

Notas

1. Artesanato tradicional: Conjunto de artefatos mais expressivos da cultura de um deter-
minado grupol...] Sua importincia e seu valor cultural decorrem do fato de ser deposita-
ria de um passado, de acompanhar histérias transmitidas de geragao em geragao, de fazer
parte integrante e indissociavel dos usos e costumes de um determinado grupo (Mascéne,
2010, p.14).

2. Este artigo relaciona-se com as pesquisas financiadas e desenvolvidas no ambito do
Programa da CAPES PROCAD-AM: Comunidades criativas e saberes locais: design em
contexto de baixa renda.
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3. O Bumba-meu-boi é uma celebragio da religiosidade popular, organizada como forma
de agradecer por uma graca concedida que necessita de retribuigao. Dai o surgimento de
varios grupos de Boi. Pois ha um compromisso entre o promesseiro e uma entidade reli-
giosa que denota a obriga¢do na promogao e/ou participagdo das brincadeiras (IPHAN,
2011. p.78).

4. S6 na década de 1970, o Bumba-meu-boi “comega a ser exportado como representante,
por exceléncia, da ‘cultura popular maranhense, por iniciativa do Governo do Estado”
(IPHAN, 2011).

5. Boi é uma redugdo do Bumba-meu-boi, um termo pelo qual se faz referéncia ao Bumba-
meu-boi a partir de um linguajar coloquial (IPHAN, 2011).

6. Nome ficticio.

7. Nome ficticio.

8. MEI significa Microempreendedor Individual, ou seja, um profissional autdbnomo. Se-
gundo o Sebrae, quando se faz um cadastro, a pessoa passa a ter um CNPJ, a fim de facili-
tar a abertura da conta bancaria, no pedido de empréstimos e na emissdo de notas fiscais.
Além disso, o MEI possui obrigag¢des e direitos de uma pessoa juridica. Acesso: https://
sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/artigos/tudo-o-que-voce-precisa-saber-sobre-o-mei,
caa7d72060589710VgnVCM100000d701210aRCRD#entenda-o-que-e-mei.
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Resumen: Este articulo reflexiona sobre cémo los saberes haceres y las practicas son re-
sultado de précticas y ascendencias familiares y, sobre todo, ontoldgicas, en la construc-
cion de las mujeres que las llevan a cabo. Desde un enfoque interseccional que entrelaza
la artesania como producto del trabajo, como modo de reproduccién cultural y como
practica creativa, buscamos analizar, a partir de algunos casos observados en campo, cuan
compleja es la concepcion que tiene la sociedad sobre el significado de hacer. artesanal.
Nuestro viaje analiza las causas y consecuencias de que estas practicas se concentren ma-
yoritariamente en manos de las mujeres. Criticar la formacion estructural de la sociedad
y de la economia capitalista, para mostrar que la artesania es una forma de generacion de
ingresos que se concreta en una parte de la poblacion que estd a merced de la sociedad,
generalmente mujeres, negras y pobres, en didlogo con enfoques descoloniales del diseiio.
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Al final del recorrido, mapeamos discursos y practicas que posicionan conocimientos y
practicas como practicas productivas que pueden generar autonomia, sostenibilidad, in-
gresos y una mejor calidad de vida para quienes las llevan a cabo sin, por tanto, desdibujar
el lado perverso del camino. formacién de la sociedad y del patriarcado, a través de una
notoria division de género que descalifica a las mujeres del acto de ser para las practicas de
autoafirmacién de su existencia.

Palabras clave: Saber hacer - artesania - mujer - autonomia productiva - género

Abstract: This article reflects on how the knowledge and crafts are the fruit of family prac-
tices and ancestry, and above all, ontological, in the construction of the women who make
them. From an intersectional approach that intersects handicrafts as a work product, as
a mode of cultural reproduction and as a creative practice, we seek to analyze, based on
some cases observed in the field, how complex society’s conception of the meaning of han-
dicraft making is. Our path discusses the causes and consequences of these practices being
mostly concentrated in women’s hands. Criticizing the structural formation of society and
the capitalist economy, to show that handicraft is a form of income generation that is
embodied in a part of the population that is at the mercy of society, usually women, black
and poor, in dialogue with decolonial approaches to design. At the end of the journey,
we mapped discourses and practices that position the knowledge and skills as productive
practices that can generate autonomy, sustainability, income and a better quality of life for
those who make them without, however, blurring the perverse side of the formation of
society and patriarchy, through a notorious gender division that disqualifies women from
the act of being to the practices of self-affirmation of their existence.

Keywords: Know-how - craftsmanship - women - productive autonomy - gender
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