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Resumen: Este trabajo reflexiona sobre la experiencia en curaduria de dos exposiciones
de arte tecnologico —Convergencias de un presente fragmentado y Sobre las ruinas (2024)-
en las que se involucraron medios audiovisuales y tecnologias para desplegar diversos
relatos intermediales en el espacio. Se desarrollaron junto a tres artistas una serie de pro-
yectos inéditos para un espacio de arte privado de Buenos Aires: la Fundacién Andreani,
emplazado en el barrio de La Boca. Las exposiciones, enmarcadas en el ciclo Desafios IV,
expandieron en el espacio imaginarios afectivos y poéticos hibridizando la postfotografia,
el video, el postcine y la inteligencia artificial. La serie puso en evidencia practicas artisti-
cas tecnoldgicas enmarcadas bajo el concepto de convergencia mediatica, para interpelar
a un espectador activo a reinterpretar los paisajes expresivos extendidos en la sala de arte.
La investigacién curatorial hizo foco en el dispositivo contemporaneo de exhibicion (la
instalacion como montaje de obra) y en los usos creativos — expresivos de los medios, pro-
ducidos por artistas locales. Las obras abordaron tematicas como la vigilancia y el control
en la era digital, la representacion de paisajes naturales en crisis, y arqueologias urbanas
vistas como ruinas de una época. Se problematiza, desde la expografia, como disefiar el es-
pacio y el tiempo expositivo, en el conjunto integrado, asi como para cada obra. A su vez, se
piensa en instancia como la mediacién y en la documentacion de la exhibicion temporal,
como parte de un cimulo de précticas que involucran la gestion cultural. Se abordan estas
temdticas desde un pensamiento critico con los medios y la disciplina del disefio como
practica transversal.

Palabras clave: Disefo - Exposiciones - Expografia - Arte Tecnoldgico - Curaduria - Post-
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[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 152-153]

() Mariel Szlifman Magister en Diseflo Comunicacional y Disefiadora Griéfica por la Fa-
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Docente de “Disenio Expandido” en la Lic. en Disefio (UdeSA); asi como dicta seminarios
de posgrado en UBA junto a Cétedra La Ferla. Es Coordinadora académica del Progra-
ma “Presente Continuo” (Fundaciéon Bunge y Born + Fundacién Williams) desde el 2023.
Su linea de investigacion atraviesa, desde el pensamiento de disefio, los medios expandi-
dos hacia el arte contemporaneo. Co-dirigié proyectos de investigacion como “Derivas
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gia: Transdisciplinaridade como Estratégia Curatorial, Expografica e de Arquivo” (UFSM,
Brasil, 2021-2024). Compild, junto a Jorge La Ferla, “Intermedia. Ensayos sobre una pra-
xis académica” (Nueva Libreria, 2021) y edit6 “El nuevo arte de disefiar libros” (Szlifman,
Comp., Wolkowicz Ed., 2018); asi como publico articulos en revistas especializadas de
Argentina, Brasil y Colombia. Ha curado muestras de arte y disefio en Fundacién Andrea-
ni; Centro Cultural San Martin (2024); CASA Fundacion Medifé; Espacio 34_35 / Palacio
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(2023); Observatorio Atelier (2022); Galeria Gachi Prieto (2020); Centro Metropolitano
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Arte, Ciéncia e Tecnologia’, Museu MACT, Planetario UFSM, Brasil (2023).

El presente articulo aborda la experiencia curatorial reciente realizada por la autora para el
ciclo Desafios IV en Fundacion Andreani para indagar en la curaduria de artes tecnologi-
cas en la escena local contemporanea. El argumento curatorial y las estrategias medidticas
involucradas en las dos exposiciones, realizadas entre julio de 2024 y febrero de 2025, son
abordadas desde un pensamiento de disefio en las que se pone en escena el concepto de
convergencia, las narrativas intermediales y lenguajes emergentes como la postfotografia,
el postcine y el postvideo. Se involucran procesos de curaduria y expografia para generar
una reterritorializacion del espacio institucional del museo a partir del dispositivo de la
instalacion artistica. Para ello, se trabaja con los proyectos de los artistas y disefiadores
Juan Benitez Allassia, Elias Sarquis y Damian Sena.

Las ideas que recorremos en este escrito, parten de dos articulos previos (Devia; Szlifman,
2021; Szlifman, 2024), y de proyectos de investigacion dentro de Catedra La Ferla (FADU,
UBA) en la que venimos indagando en la disciplina del disefio y sus posibles expansiones,
las transformaciones de la imagen-movimiento, el arte contemporaneo y el media art, asi
como los procesos expositivos y la practica curatorial en el area arte-ciencia-tecnologia. En
“Reterritorializacién audiovisual. Disefio, Arte medidtico, Instalaciones’, particularmente,
se profundiza sobre el denominado “arte medidtico” en su circulacion actual a través de
diversas interfaces culturales locales. Se considera a la practica de la instalacion como un
dispositivo que despliega acciones en el espacio entendidas como operaciones de disefo.
A su vez, en aquel texto se plantea un proceso de reterritorializacién del espacio expositi-
vo, a través de las practicas artisticas tecnoldgicas. La instalacion artistica, como formato
expositivo, tiene la capacidad de reterritorializar el espacio en el que se inserta. Por anadi-
dura, proponemos entender a la expografia como una herramienta para la construccién
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de narrativas en el arte tecnoldgico. Entendida como la puesta en escena de los conceptos
curatoriales en el espacio, la expografia juega un papel fundamental en la forma en que el
publico experimenta y habita el espacio de arte; por lo que se propone considerarla como
la creacién de ambientes narrativos que guian al espectador en su deambular. Por otro
lado, la curaduria desarrollada para el ciclo retoma algunos conceptos provenientes de
los media studies, tales como el de convergencia medidtica, para dar cuenta del panorama
postmedial actual. La convergencia de la fotografia, el cine y la inteligencia artificial se ar-
ticulan de diferentes formas en las instalaciones artisticas de Benitez, Sarquis y Sena, pos-
tulandose como un formato privilegiado para la hibridacion de lenguajes que confluyen
en la imagen digital. De esta forma, las obras propuestas en las dos exposiciones se ubican
en la interseccion de la postfotografia, el postcine, el postvideo y la IA como tecnologia
emergente en el campo del arte contemporaneo. No como objetivo central pero si tangen-
cial, este trabajo también es una contribucidn a pensar el encuentro de la curaduria con
el disefio, entendidos como espacios de creatividad, proyeccion e iteracidon en procesos de
mediacion cultural entre el artista, la institucion y los visitantes.

Sobre el concepto de convergencias mediaticas

El proyecto curatorial para el ciclo Desafios IV parti6 del concepto de convergencias de
Arlindo Machado (2007), quien propone un modo de pensamiento a favor de la hibri-
dacion de los medios. El autor parte de la divergencia como el periodo tedrico -especial-
mente entre los aflos "50 y "80- donde se puso énfasis en la especificidad de cada medio.
Fotografia, cine, television y video, fueron durante mucho tiempo pensados y practicados
de forma diferente. Incluso Marshal McLuhan, un pensador capaz de entender los medios
como un todo y proponer nociones como la hibridez, los tomaba por separado, como ha-
cian sus contemporaneos. Sin embargo, Machado advierte que en el campo de la cultura
y la comunicacion la diferencia entre las tecnologias se volvié improductiva y limitante.
Al interior de cada medio, existen conflictos, surgen nuevas tendencias que expanden sus
practicas y desbordan sus limites hacia otros medios. Asi, propone el movimiento de la
convergencia como una fusion de las estructuras discretas y en contra del purismo de los
abordajes divergentes. Para ello, toma algunos referentes del pensamiento de la convergen-
cia como es el caso emblemdtico del teérico Gene Youngblood —quien en 1970 propone
la idea del cine expandido y sus confluencias con el ordenador hacia las artes del movi-
miento—, hasta Bolter y Grusin, quienes postulan el concepto de remediation (remedia-
cién) para acreditar que los nuevos medios encuentran su relevancia cuando revitalizan
medios mds antiguos, y no proponen en si principios estéticos y culturales tan distintos
a los “viejos” medios. La idea de “expansion” germind en la practica y en la teoria en las
ultimas décadas del siglo XX, y las primeras del siglo XXI, jugando un rol estratégico para
superar el régimen de la especificidad: todos los medios y artes entraron en un proceso
de expansion. Para argumentar esto, Machado traza un mapa conceptual que parte de
Youngblood y contintia por Rosalind Krauss (escultura expandida), Fernandes Jr. (foto-
graffa expandida), Machado (video expandido) hasta Raymond Bellour, quien sostiene
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que es imposible continuar pensando los medios de forma independiente, ya que la mul-
tiplicacién en los modos de produccion y los soportes de expresion generan conexiones,
tensiones y ambigiiedades entre los medios. Las fronteras formales y materiales entre los
soportes y lenguajes se disolvieron, las imagenes ahora son mestizas, mutan de un medio
a otro, de una naturaleza a otra (pictérica, fotoquimica, electrénica, digital). Finalmente, el
autor argumenta la hibridacién y la convergencia de los medios como procesos de inter-
seccion, de transacciones y de didlogo que implican movimientos transitorios a la vez que
tensiones en los elementos convergentes.

El proyecto curatorial que se desarroll6 por parte de la autora para el ciclo Desafios IV pre-
sento tres proyectos artisticos que desbordan los medios y soportes, para proponer cruces
de lenguajes audiovisuales y técnicas. En este sentido, el concepto de convergencia ayudo
a elaborar un argumento curatorial posado en narrativas intermediales.

Experiencias curatoriales en artes tecnologicas

En el caso de Convergencias de un presente fragmentado y Sobre las ruinas, exposiciones
realizadas para Fundacion Andreani, se proyectd tanto la curaduria como la expografia,
en didlogo contintio con los artistas y con la institucion. Estas dos exhibiciones fueron en-
marcadas en Desafios IV, un ciclo que convoca a curadores jovenes para crear un espacio
de experimentacion y pensamiento critico en torno a las nuevas précticas artisticas. Con
este objetivo, se trabajo en dos episodios con proyectos inéditos materializados especial-
mente para la sala del segundo piso de la fundacion. La misma, se emplaza en una arqui-
tectura refuncionalizada por Clorindo Testa, en una casona italiana del barrio de La Boca
que resguarda parte de esa memoria —en una mixtura entre chapa, concreto y aperturas
hacia el exterior— y que establece una relacion de proximidad con el paisaje urbano porte-
o y el riachuelo. La sala expositiva, en este sentido, no es un tipico cubo blanco moderno,
sino que presenta ciertas marcas de identidad e “irregularidades” espaciales, interesantes
para el planteo expositivo. En el ciclo Desafios IV, se puso en relacién a jovenes artistas
argentinos que provienen de la fotografia, el disefio y las artes audiovisuales y electronicas,
con los cuales se habia trabajado en una exposicion colectiva previa, Derivas, en el Espacio
34-35/Palacio Barolo en el 2023, con curaduria de Mariel Szlifman y Antonelia Adosi. En
este caso, la curaduria hizo foco en los vinculos entre disefio-arte-medios a partir del dis-
positivo contemporaneo de exhibiciéon —la instalacion como montaje de obra— y en los
desvios tecnoldgicos producidos por los artistas que invocaron creaciones hibridas, pasa-
jes y desbordes propios de la era postmedial. Se incorporaron conceptos tedricos de Brea
(2002) para enmarcar este panorama. El autor, define a esta era como la proliferacion de las
posibilidades de distribucién medial de la imagen, el desarrollo expansivo de los nuevos
medios de produccion (entre ellos, de captura de video e imagen digital), la convergencia
de las tecnologias de postproduccion a través del computador y la telecomunicacion a tra-
vés de lared de internet. A partir de este escenario, las practicas contemporaneas y los mo-
dos de experiencia estética en el sistema del arte se presentan para Brea en cuatro modos:
postcine, postfotografia, postvideo y postmedial. La relacion entre el dispositivo técnico se
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entrecruza con el de un problema especifico de la emergencia de lenguajes. Estos cuatro
modos impactan en las transformaciones contemporaneas de la imagen-movimiento: una
imagen tiempo que se adscribe en el ambito de la imagen técnica, producida por aparatos
segun Flusser (1975).

Convergencias de un presente fragmentado

En Convergencias de un presente fragmentado —en exhibicion de julio a octubre de 2023—,
se presentaron los proyectos de los disefiadores/artistas Elias Sarquis y Damidn Sena: Cria-
turas hibridas y Presencia, respectivamente. A través de instalaciones, video-proyecciones,
libros de artista y diversos formatos expositivos, los artistas ensayaron agenciamientos
dentro de un presente inestable. Al tratarse de un proyecto con obras inéditas, se traba-
jo durante cuatro meses con los artistas junto a la direccién de la Fundacion Andreani
—dirigida artisticamente por Laura Buccellato— para llevar adelante los proyectuales y
concretarlos como obras finales. Se promovié un espacio de intercambio de investigacion
artistica y un proceso de iteracion de cada proyecto que permitié ir avanzando por etapas,
desde el partido conceptual, el uso de los medios, el disefio de las instalaciones y formatos
expositivos hasta la visita al espacio, para disefiar el montaje y la expografia final que in-
cluyé iluminacién, color de la sala y sectorizacion, textos de sala y recorrido del visitante,
entre otras variables (Ver Figura 1).
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CONVERGENCIAS DE UN Curaduria | Mariel Szlifman
PRESENTE FRAGMENTADO

#01. JUL-OCT > Sarquis — Sena

| FICHAS TECNICAS |

1. Instalacién sonora interactiva: 8 tarimas de
41x41x25 cm, 32 celdas de carga (strength
gauge) de 50 kg, 8 Conversores analogico/di-
gital HX711, 4 Raspberry PI 3A/3B+, 4 pares
de Parlantes Mackie CRA- 50 W RMS, Fuente
Switching 5v 20 A) / 2. Micro-instalacién en

3 pared: Pantalla 5’ 800x480, Impresién 3D,

| Raspberry pi 3 B+, Conector Jack 6.5mm,

Criaturas
hibridas

profundidad 29 mm, auriculares con conexién
Plug / 3.Video-proyeccién: proyector digital,
Raspberry pi 3 B+, duracién variable.

Presencia de Damién Sena:

4. Instalacion visual; 23 fotografias en papel
Epson Luster 260 gr.; 2 fotog. enmarcadas
con marco al corte tipo caja, 4 fotog. mon-
tadas sin vidrio con varilla invertida
negra, 13 fotog. montadas sobre pvc de 2mm.,
4 fotog en vinilo mate premium autoadhesivo
/ 5. Libro de artista: 16 x 21 cm., anillado meta-
lico, 58 pag. a color, papel opalina mate
300 grs. y papel Country 260 grs.; vinilo de
corte a pared / 6.Video monocanal: tablet,
video 2, auriculares inalambricos.

FUNDACION ANDREANI | cicLo DESAFiOS IV

Figura 1. Planta del espacio, exposicion Convergencias de un presente fragmentado de Juan Benitez Allassia.
Marcas del emplazamiento de las obras y descripcion técnica. Disefio: Mariel Szlifman.

Las practicas artisticas de Sarquis y Sena permitieron hacer foco en la postfotografia. Esta
condicién se evidenci6 en las pesquisas de estos realizadores, a partir de una explora-
cion sobre el paisaje urbano y natural que expande la imagen fotografica digital hacia una
«imagen tiempo» en multiples soportes. En términos de Brea (2002), una “representacion
temporalizada” que se presenta como un transcurrir en las imagenes-movimiento y, en el
caso de estos artistas, en narraciones fragmentadas. En Criaturas hibridas, Sarquis creo
pequenos dispositivos con IA dotados de una vision artificial configurable. Estas cama-
ras con micro-procesadores, disefiadas como prétesis corporales, fueron utilizadas pre-
viamente a la exposicién por “agentes dindmicos” (poetas, musicos, repartidores, comer-
ciantes, entre otras personas) para capturar su entorno cotidiano urbano en un registro
documental y construir un archivo colectivo virtual de miles de imédgenes. Programados
por Sarquis, estos aparatos realizaron la traduccion automatica de imagen a texto, basan-
dose en un algoritmo complejo que se nutre de la personalidad de los “agentes”. Utilizando
técnicas avanzadas de procesamiento de lenguaje natural y sintesis de voz, este conjunto
de archivos procesados se exhibieron en la sala en una instalacion sonora polifénica in-
teractiva, una micro-instalacion —donde aparece el registro del propio artista a modo de
autorretrato- y una video-proyeccion con las imagenes de las camaras. Todo el proceso

140 Cuaderno 262 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2025/2026). pp 135-153 ISSN 1668-0227



Szlifman Disefio y Curaduria de artes (...)

creativo del proyecto se inscribe como una préctica postfotografica al ingresar en la caja
negra (hardware), en términos de Flusser (1975) (Ver Figura 2).

Figura 2.

Vista de sala,
exposicion
Convergencias de un
presente fragmentado
(2024), Fundacién
Andreani (Foto:
Augusto Zanela.
Cortesia Fundacion
Andreani).

Utilizando la inteligencia algoritmica y las redes neuronales artificiales como parte inte-
gral de la obra, Criaturas hibridas genera tensiones entre la cognicion humana y la artifi-
cial. En este sentido, el trabajo plantea problematicas contemporaneas como el uso de la IA
en el arte. Para ello, convocamos algunas ideas de Romano (2021) quien propone pensar
que la IA basada en redes neuronales no es solo una nueva herramienta informatica, sino
que representa el comienzo de un cambio fundamental en la forma en que se escribe el
software. El autor define estos procesos desde la idea de la cogniciéon maquinica, y a la inte-
ligencia algoritmica como una forma de cognicidén no consciente. Las redes neuronales ar-
tificiales y la computacion cudntica se basan en analizar multitud de datos y de identificar
patrones, por lo que estamos ante maquinas abstractas compuestas por hardware, software
y fuentes de datos provenientes de las personas que alimentan el sistema en tiempo real.
Mientras que el software, que hasta hace poco tiempo sélo era la interfaz para controlar a
la maquina, hoy ocupa un lugar intermedio entre el hardware y los seres humanos. Estos
conceptos son los que la obra de Sarquis pone en jaque al trasladarlos al campo artistico y
correrlos desde su lugar funcional y mainstream, tanto en el proceso de produccion de la
obra como en el de mediacién. Particularmente, esto se pone en evidencia en la instalacién
sonora central de Sarquis, compuesta por ocho tarimas sensibles que se activaban con el
cuerpo del publico. Disefiadas para ser activadas una a una, o en conjunto, el formato de
la obra planteaba una forma circular, colectiva, en la que los espectadores se enfrentaban
y formaban una ronda. Cada tarima se encontraba en circuito con un parlante, que emitia
los relatos de los agentes dindmicos solamente cuando eran activados por los espectadores
(Ver Figura 3).
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Figura 3.

Detalle de la cdmara
corporal creada por
Elias Sarquis para
Criaturas hibridas
(2024) (Fuente:
Cortesia del artista).

Mientras que en este disefio instalativo se invitaba a la experiencia colectiva, en la micro-
instalacion a pared de Criaturas hibridas, se proyectd una instancia intima a partir del
dispositivo. El artista disefi¢ una mirilla que permitia “espiar” una serie de imdgenes que el
propio Sarquis habia registrado con sus cdmaras. Dislocando la forma tipica de ver y escu-
char una pieza audiovisual, en este caso el visitante podia mirar u oir, enchufando los auri-
culares. Alli, estaba el relato del artista a modo de manifiesto de la fotografia como medio.
A su vez, la obra problematiz6 la nocién de autoria ya que incorpord en su proceso a otros
agentes, ademas del artista mismo, en una era digital signada por el exceso de imdgenes,
su desmaterializacion, y su flujo frenético. De hecho, en ninguna instancia expositiva de la
obra se exhibia fotografia en su materialidad convencional, sino que se trabajé en formatos
expositivos que profundizaban la condicién contemporanea de la misma. Ademas, Cria-
turas hibridas se postulé como una obra abierta y en proceso, que se actualizo de nuevas
imagenes y voces de forma remota en el transcurso de los meses de la muestra. Correr o
tensionar estas nociones y conceptos, propios de la era postmedial, es un punto algido que
interesaba indagar desde la curaduria (Ver Figura 4).

Figura 4.

Vista de visitantes en
Criaturas hibridas
(2024), instalaciéon
sonora interactiva de
Elias Sarquis (Foto:
Mariel Szlifman).
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Por su parte, en Presencia, Sena realiz6 una bitacora conceptual de superficies sensibles de
nuestro territorio en estado de urgencia a través de imégenes fijas, imagenes en movimien-
to, poesias y sonidos. Un relato expandido a modo de magma que establecié una propia
taxonomia sobre el entorno y su estética natural. A través de viajes por la Patagonia, las
sierras cordobesas, la costa atlantica y reservas ecoldgicas, Damian postuld preguntas ante
los rios, las rocas y las montaiias, desplegando una sensibilidad en la representacion visual.
Estos elementos naturales fueron capturados con una camara digital Sony y un teléfono
Iphone 14 y editados posteriormente creando nuevos paisajes como “narraciones pictura-
les”. En este trabajo, lo postfotografico se halla en la multiplicacion exponencial del tiempo
interno de la fotografia, posibilitado por la potencialidad del ordenador como un segundo
obturador, como un dispositivo de postproduccion de la imagen (Brea, 2002). Este espacio
de pictorialidad y organicidad de las imagenes, es aumentado por las decisiones de disefio
del dispositivo instalativo de Presencia. Conformada por fotografias en distintos formatos
y escalas que requieren del movimiento del cuerpo para ser escaneadas, se compone por
imdagenes texturales casi tdctiles —de un orden “héptico’- en una instalacion visual, un
ensayo audiovisual con un discurso critico en clave poética-politica con un disefio sonoro
y un libro de artista para ser manipulado por el publico. Este soporte editorial incluy6
fotografias de la serie, poesias del artista y citas que constituyen una narrativa impresa
sensible con estrategias materiales que solicitan la manipulacion del visitante-lector (Ver
Figuras 5 y 6).

Figura 5.

Detalle de la instalacién
visual Presencia (2024) de
Damién Sena (Cortesia
del artista).

Figura 6.

Libro de artista del
proyecto Presencia (2024)
de Damién Sena (Foto:
Augusto Zanela. Cortesia
Fundacion Andreani).
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En términos generales, el disefio expositivo de Convergencias de un presente fragmentado
presentd dos dreas bien diferenciadas entre ambos artistas, marcados por la ubicacion de
las obras que componian cada proyecto, la iluminacion y por la paleta cromatica. Se disefi6
un espacio expositivo que instalaba al visitante entre cajas negras, cartografias sonoras y
ecos del paisaje, invitando a habitar el lugar en diferentes grados de proximidad, recorrer
con el cuerpo y generar diversas interacciones.

Respecto a los procesos de mediacién de la exhibicidn, se llevaron adelante un conjunto
de visitas de trabajo con las asignaturas “Teoria de los Medios” y “Disefio Transmedia y
Arte Contemporaneo’, de las Carreras de Diseno Grafico y de Imagen y Sonido de FADU
(UBA) entre agosto y septiembre de 2024, acompanados por Joaquin Moreno, coordi-
nador del area de Educacion en la Fundaciéon Andreani. También se concretd una visita
abierta al publico general con los artistas y la curadora en la que se generé un didlogo
creativo entre ambos proyectos. Cabe sefialar que la instituciéon siempre se mostré abierta
a generar este didlogo con la universidad y a generar espacios de encuentro con los diver-
sos publicos. Al prolongar la exposicién durante tres meses y medio, este tiempo propicié
una reflexién sobre la curaduria y los proyectos artisticos, que permitio profundizar sobre
los topicos y las tecnologias, tanto con estudiantes como visitantes. Los temas que fueron
abriendo el didlogo abarcaron: el abordaje sensible y poético con los medios y la relaciéon
humano-méquina/artificial; el desborde disciplinar entre el arte y el disefio (considerando
que tanto artistas como la curadora, se formaron como disefiadores); y el uso creativo de
los aparatos (hardware y software) por parte de los realizadores al manipularlo y desviar
sus usos funcionales, para transformar su automatizacion en pos de una creacion | expe-
rimentacion estética. A su vez, parte de la curaduria, los mismos procesos de mediacién y
la escritura de textos como este, tienen la intencion de aportar a la metodologia artistica
de las practicas tecnologicas como un work in progress que requiere de abordajes trans-
disciplinares. En otras palabras, poder reflexionar sobre los procesos expositivos desde la
curaduria al montaje, el disefio expositivo y la expografia, la distribucion de obras, inte-
raccion, iluminacion, color, puntos de vista, las relaciones de intimidad y lo colectivo, el
recorrido del visitante, entre muchas cuestiones; hasta la comunicacién y documentacién
de las exposiciones. En este sentido, para la comunicacion institucional, se realizaron re-
gistros fotograficos de sala, videos y reels, utilizados en redes sociales; asi como un registro
audiovisual para el canal de YouTube de la fundacién’.

Por otra parte, se generd una activacion de la muestra, a partir de la obra Criaturas hibridas
(2024) de Sarquis. Se disefié una actividad que parti6 de la idea de convocar a visitantes
interesados a que puedan utilizar las cimaras corporales programadas por el artista, a par-
tir de un recorrido por el barrio. La caminata se propuso como una performance colectiva
en la que, en tiempo real, los participantes pudieron ser testigos y participes del procesa-
miento de la imagen a texto y de texto a voz que realiza el aparato utilizando inteligencia
algoritmica, técnicas de procesamiento de lenguaje natural y sintesis de voz. De este modo,
se invito al publico a convertirse en agentes del entorno portefio de La Boca y descubrir
el proceso creativo de la obra. Posteriormente, curadora y artista produjeron un fanzine
digital* que documenté y amplifica la experiencia, recuperando parte de las fotografias y
relatos sonoros resultantes. Se proyectd el soporte editorial desde una dimension multime-

144 Cuaderno 262 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2025/2026). pp 135-153 ISSN 1668-0227



Szlifman Disefio y Curaduria de artes (...)

dia, al incluir imagenes, textos e hipervinculos a los audios, alojados en la red, en un canal
de Soundcloud (Ver Figura 7).

FANZINE INTERACTIVO

REGISTRO DE LA ACTIVACION DE
CRIATURAS HIBRIDAS DE ELIAS SARQUIS

7 DE SEPTIEMBRE DE 2024

Figura 7. Fanzine digital (izquierda) y captura del canal Soundcloud de Elias Sarquis (derecha) donde se
alojan las voces resultantes de la activacién Criaturas hibridas (7 de septiembre de 2024). Disefo y realiza-
cién: Elias Sarquis y Mariel Szlifman.

Sobre el concepto de postcine / postvideo

En el segundo episodio desarrollado para el ciclo Desafios IV, se trabajé con el proyec-
to artistico de Juan Benitez Allassia, que planteaba cuestiones alrededor del pasaje de la
imagen documental al espacio expositivo, ya que expandia su largometraje documental El
cine ha muerto (2022) al museo. Para ello, el argumento curatorial se estableci6 a partir de
la emergencia de lenguajes ligados al postcine y el postvideo, considerando los soportes
medidticos y los formatos expositivos resultantes de este pasaje.

Respecto a esta condicién, Weinrichter (2008) reflexiona sobre la contaminacién mutua
entre el cine y las artes visuales alrededor de la idea de “pasajes de la imagen” y el arte en
proyeccion. Sostiene que el video es el primer medio que establecid la presencia de las ima-
genes en movimiento en las galerias, y desarroll6 un repertorio de instalaciones y entornos
espaciales para poner en escena esas imagenes. Luego, el cine expandido encontré su espa-
cio en el museo, bajo la nocioén de cine de exposicion, que se extiende en los "90. Es la con-
vergencia del cine y las artes plasticas en la configuracion de un espacio de representacion
que transforma radicalmente las condiciones de enunciacién de la imagen. Aqui sefiala
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una diferencia, entre las obras que citan al cine (screen art) de las que lo utilizan realmente
como medio. En este sentido, marca la tradicién alternativa del cine experimental, cercana
ala busqueda formal de las vanguardias plasticas. Por ejemplo, el caso de Douglas Gordon
en 24 Hours Psycho (1993) donde el artista opera con latencias de la imagen, la disolucién
del encadenamiento narrativo y de la cualidad figurativa del original, con la expansién
temporal, y el “situacionismo” del espectador. O el trabajo con cine experimental de Andy
Warhol, donde genera obras con el soporte filmico y el dispositivo cinematografico para
quebrar su funcion original. En el territorio del museo, se juega con pardmetros que la
institucién cine no admite como propios. De este modo, Weinrichter marca como em-
pieza a cambiar la percepcion de la experiencia cinematografica, incorporando ademas la
produccion de obras escultdricas en piezas artisticas tecnoldgicas en el formato de la ins-
talacion. El cine se expandid en el museo, para convertirse en arte en proyeccion o en una
instalacion. Luego, continta reflexionando sobre como en esta expansion hacia el museo,
el post-cine trajo consigo el documental, desde una reinvencion. Desde fines del siglo XX,
el documental moderno regresa al museo a partir de formas de no ficcién (ensayo, film-
diario, performance, fake, found footage); no como mimesis sino como discurso, desde
una inscripcion de la subjetividad, de un modo reflexivo y, en algunos casos, performativo.

Respecto al lenguaje del post-video, tanto Garcia (2011) como Brea (2002) refieren a las
practicas expositivas vinculadas a la expansion de la imagen video en el museo. Garcia
seflala como este medio aparecié como agente productor de diferencia en las instalacio-
nes artisticas; mientras que Brea se posa sobre las videoinstalaciones/videoproyecciones
propiciadas por la aparicién del proyector del video (liberado del objeto monitor) y la
propagacion del videoarte en los espacios museisticos, el screen art y diferentes estrategias
de espacialidad de la imagen.

Sobre las ruinas

El segundo y ultimo episodio del proyecto curatorial para el ciclo Desafios IV present6
la muestra individual del cineasta y artista Juan Benitez Allassia, Sobre las ruinas, en ex-
hibicién desde noviembre de 2024 a febrero de 2025, en el segundo piso de la Fundacion
Andreani. Si la muestra Convergencias de un presente fragmentado hizo foco en las practi-
cas expresivas de la postfotografia y su caracter contemporaneo de “imagen tiempo’, esta
segunda etapa explord las mutaciones del cine a través de la instalacion como sistema de
montaje de memorias arquitectonicas y biogréficas. Sobre las ruinas entrecruza el lenguaje
audiovisual con lo escultorico y lo escenogréfico, conformando un triptico de instalacio-
nes que indagan la desaparicion progresiva de salas cinematograficas de la ciudad de Bue-
nos Aires, en didlogo con la historia familiar del artista —dos vectores narrativos presentes
en El cine ha muerto (2022), el primer largometraje de Benitez Allassia® (Ver Figura 8).
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SOBRE LAS Curaduria | Mariel Szlifman
RUINAS

#02. NOV-FEB > Benitez Allassia

| FICHAS TECNICAS |

1.Sobre las ruinas de los templos de suefios:
Instalacién audiovisual mixta. Proyector (1),
video (14°), pantallas colgantes agrietadas
(2de1,5mx1my 2 x 3,80 m), parlantes
(2), campana sonora (1) audio de 5'.
Distancia entre pantallas: 3 m. Distancia de
2° pantalla a pared final 2,80 m. Material
pantallas: Revocril de Plavicon.

: Instalacién sonora de tres canales.
Cajas agrietadas (3), parlantes (3), audios
(3) (duracién variable)

3.Sobre las ruinas familiares:
Videoinstalacién. Proyector (2), video (9'),
espejos (3 espejos, medidas 25x30)

FUNDACION ANDREANI | CICLO DESAFiOS IV

Figura 8. Planta del espacio, exposicion Sobre las ruinas de Juan Benitez Allassia. Marcas del emplazamien-
to de las obras y descripcion técnica. Diseiio: Mariel Szlifman.

En el pasaje de la sala oscura al espacio expositivo, cuando se arriman las orillas del cine
y las artes plasticas, se ponen en escena una serie de mutaciones que afectan al dispositivo
cinematografico en su concepcion tradicional, tal como mencionamos previamente. Lo
documental, la memoria y la arquitectura de lo que alguna vez fueron salas de cine -
convertidas, hoy, en templos evangélicos, estacionamientos o supermercados— agrietan las
marcas de una temporalidad escurridiza. La exposicién abri6 asi una reflexién en torno a
la ruina de los espacios fisicos y las imdagenes técnicas, que dialoga con la erosion del ritual
cinematografico como experiencia de visionado colectivo y su progresiva conversion ha-
cia una instancia de expectacion libre y solitaria (Figura 9).
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Figura 9.

Still, videoinstalaciéon
Sobre las ruinas

de los templos de
suefios (2024) de
Juan Benitez Allassia
(Cortesia del artista).

“A las ruinas se accede en la destruccién. En la destruccion, accedemos a nuestra ruina’
Este fragmento sonoro reverbera en la videoinstalacién Sobre las ruinas de los templos
de suerios, la pieza central de la muestra, y nos ofrece una clave de lectura que articula el
conjunto de las obras expuestas. En esta obra, una proyeccion frontal penetra dos panta-
llas agrietadas de distintas escalas, ubicadas una detrds de otra, e impacta en una tercera
superficie de la sala. El dispositivo escultorico invita al visitante a circular por los espacios
derruidos y las grietas de las pantallas, construyendo una narrativa inmersiva de espacia-
lizacion sonora que evoca un aura de ensofiacion a través de relatos intimos. La arquitec-
tura como locus, como teatro de la memoria, como los restos arqueoldgicos de una época,
abre paso a un ejercicio de registro documental que realiza el artista al adentrarse en salas
abandonadas del barrio de La Boca y Balvanera, fuera de funcionamiento, desprovistas de
imagenes y que el paso del tiempo ha deteriorado. Estos cimientos son testigos de los “pa-
sajes” de la imagen (documental) al museo. Pasajes que admiten una plasticidad en torno
al tratamiento de la imagen como objeto, a la manipulacion de la duracién, a la materiali-
dad y a la relacion de proximidad espectatorial con las imagenes en movimiento cuando
éstas son emplazadas en un entorno expositivo (Ver Figuras 10 y 11).
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Figura 10.

Vista de sala,
videoinstalacion Sobre
las ruinas de los templos
de suerios (2024) de
Juan Benitez Allassia
(Foto: Augusto Zanela.
Cortesia Fundacion
Andreani).

Figura 11.

Detalle de la
videoinstalacion Sobre
las ruinas de los templos
de suerios (2024) de
Juan Benitez Allassia
(Foto: Augusto Zanela.
Cortesia Fundacion
Andreani).

Otro de los trabajos que componen la exposicion es la obra Cortezas, una instalacion so-
nora de tres canales que se inspira en las reflexiones de Georges Didi-Huberman* sobre la
puesta en escena del propio cuerpo al recorrer un espacio estremecedor. Desde el interior
de los muros, detras de las paredes de la sala, se oyen testimonios reales y ficticios que
narran el relato de una ruina personal, un didlogo entre padre e hijo y un intercambio
que no llegd a acontecer. El artista conversa sobre cine con su padre muerto, cuya voz ha
sido clonada por IA para recomponer ese testimonio pendiente. Como plantea Dubois
(2017), nos encontramos en este proceso en un estadio “la imagen como ficcion”. El au-
tor plantea entender a la era de la postfotografia desde la teoria de los mundos posibles.
Desde esta postura, se piensa a la imagen como la representacion de un mundo posible y
no como —necesariamente— un haber estado ahi (marco tedrico histérico de la fotografia
en el siglo XX). A partir de las imagenes digitales, producidas por maquinas abstractas, ya
no tenemos la “transferencia de realidad” como unico elemento especifico. Este cambio
de régimen de la fotografia, desborda el problema del documento y del archivo. En otras
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palabras, plantea el problema de la imagen inventada a si misma como documento, como
fabricacion de huellas. En Cortezas, aparecen una serie de documentos creados por el
propio artista, que cuestionan el archivo como pura verdad. A su vez, Benitez plantea en
su propuesta conceptual como a los archivos, documentos, objetos y materiales valiosos
podemos entenderlos como capas, cortezas de la historia, apropiaciones textuales que per-
miten recorrer nuevos circuitos de significacion.

En este caso, el visitante debe aproximarse a la pared para oir estos relatos; una accién
similar a la que se proponia en la micro-instalacion a pared de Sarquis. Para disefar esta
instalacion, Benitez dibujo una serie de grietas directamente sobre la pared de la fun-
dacioén y precedi6 a intervenirlas -recordando la practica de Gordon Matta-Clark quien
exploraba la intervencion arquitectdnica con sus reconocidos building cuts, obras efimeras
realizadas sobre edificios. Se podria considerar a esta instalacién desde la nocién del sitio
especifico, al tratarse de una intervencion unica que, una vez finalizada la exposicién, de-
bera destruirse.

Detras de una cortina metélica que divide la sala general de una pequena sala, se exhibi6
Sobre las ruinas familiares, una videoinstalacién que juega la perspectiva, los puntos de
vistas y con los reflejos y destellos de documentos visuales mediante el uso de espejos. En
ella, bajo la idea del archivo como ruina o como una imagen ruinica, esos archivos son
una parte fragmentada de un todo y, como en la ruina, una posibilidad de actualizacién
del pasado. En este proceso, se intervienen fotografias familiares que se fraccionan en el
espacio como pequeiios fosiles que van generando una cartografia del espacio, mientras
que la palabra viaja por el lugar a través de la tipografia como imagen. El espectador, puede
ingresar en esta pequefia sala en un espacio mds intimo y también es impactado por el haz
de luz del proyector y su multiplicacion, asi como puede verse reflejado (incluido, inmer-
so) en los espejos (Ver Figura 12).

Figura 12.

Vista de sala,
videoinstalacion
Sobre las ruinas
familiares (2024)

de Juan Benitez
Allassia (Foto:
Augusto Zanela.
Cortesia Fundacion
Andreani).
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En este caso, el disefio expositivo se planteé como un espacio en penumbras —en términos
del artista, un aura de ensofiacion—, iluminado solamente por los haces de las dos proyec-
ciones y por dos luces puntuales que imitan el haz de luz de la proyeccion y se transfor-
man en un material en si mismo. Una de ellas, marca la instalacion sonora, Cortezas. La
otra, genera una profundidad de campo para la videoinstalacién central Sobre las ruinas
de los templos de suefios. Todas estas operaciones se vinculan con una metéfora general
que atraviesa la muestra: la grieta arquitecténica convertida en una fisura que preserva
la memoria de una superficie en desintegracion. La exposicién de Benitez Allassia, en tal
sentido, concibe a los espectadores como arqueodlogos en busca de fragmentos dispersos.
Para explorar las imagenes y sonidos, el visitante debe recomponer las piezas de un conti-
nuo des-aparecer albergadas en cada instalacion y disponerse a caminar sobre las ruinas.
Finalmente, se propone con este texto acercar practicas curatoriales en artes tecnologicas
desde nociones vinculadas al disefio, a los media studies, a la museografia y la curaduria
con el objetivo de establecer cierta metodologia artistica y de disefio, posada en la escena
cultural local. Se estima que al abrir y compartir los procesos artisticos / de disefio, las
practicas curatoriales y de gestion cultural puedan volverse mds horizontales y en didlogo
abierto con todo el sistema cultural. Se deja en claro que esta es solo una posible forma
de abordar las practicas artisticas tecnologicas en Buenos Aires (Argentina), marcada por
una formacién en investigacion y docencia en diseflo y medios audiovisuales-expresivos.
Esperamos que este texto propague nuevas preguntas e intercambios entre artistas, cura-
dores, gestores, educadores y publico interesado.

Notas

1. Canal de YouTube de Fundacion Andreani: https://www.youtube.com/c/
Fundaci%C3%B3nAndreaniOk. Registro audiovisual de “Convergencias de un presente
fragmentado™: https://www.youtube.com/watch?v=YcD6hbsxPKA&t=2s. Artistas: Elias
Sarquis y Damidn Sena. Curaduria: Mariel Szlifman. Con acceso el 2 de diciembre de 2024.
2. Fanzine digital Criaturas Hibridas, disponible en: https://heyzine.com/flip-book/2bce
1f5fda.html#page/1. Con acceso el 2 de diciembre de 2024.

3. Mas informacion: https://www.filmaffinity.com/es/film664000.html. Con acceso el 25
de noviembre de 2024.

4. El artista Benitez Allassia retoma conceptos del libro Cortezas de Georges Didi-Hu-
berman, editado en 2011.
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Abstract: This paper reflects on the curatorial experience of two exhibitions of techno-
logical art ~-Convergences of a Fragmented Present and On the Ruins (2024)- in which
audiovisual media and technologies were involved in order to deploy diverse intermedial
narratives in space. Together with three artists, a series of unprecedented projects were
developed for a private art space in Buenos Aires: the Andreani Foundation, located in
the neighbourhood of La Boca. The exhibitions, framed within the cycle Desatios IV, ex-
panded affective and poetic imaginaries in the space, hybridising post-photography, video,
post-cinema and artificial intelligence. The series highlighted technological artistic prac-
tices framed under the concept of media convergence, to challenge an active spectator to
reinterpret the expressive landscapes extended in the art room. The curatorial research
focused on the contemporary exhibition device (the installation as a montage of work)
and on the creative-expressive uses of media produced by local artists. The works ad-
dressed themes such as surveillance and control in the digital age, the representation of
natural landscapes in crisis, and urban archaeologies seen as ruins of an era. From the
point of view of expography, the issue of how to design the exhibition space and time, in
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the integrated whole, as well as for each work, is problematised. At the same time, we think
about instances such as mediation and the documentation of the temporary exhibition,
as part of an accumulation of practices that involve cultural management. These themes
are approached from a critical thinking with the media and the discipline of design as a
transversal practice.

Keywords: Design - Exhibitions - Expography - Technological Art - Curatorship - Post-
photography - Post-cinema - Convergences - Audiovisual media - Installation

Resumo: Este artigo reflete sobre a experiéncia curatorial de duas exposigoes de arte tecno-
légica —Convergences of a Fragmented Present e On the Ruins (2024)- nas quais a midia
e as tecnologias audiovisuais foram envolvidas para implantar diversas narrativas interme-
didrias no espago. Juntamente com trés artistas, uma série de projetos inéditos foi desen-
volvida para um espago de arte privado em Buenos Aires: a Fundagido Andreani, localizada
no bairro de La Boca. As exposigoes, enquadradas no ciclo Desafios IV, expandiram os
imagindrios afetivos e poéticos no espaco, hibridizando pos-fotografia, video, pds-cinema
e inteligéncia artificial. A série destacou praticas artisticas tecnoldgicas enquadradas no
conceito de convergéncia de midia, desafiando um espectador ativo a reinterpretar as pai-
sagens expressivas estendidas na sala de arte. A pesquisa curatorial concentrou-se no dis-
positivo de exposi¢do contemporéanea (a instalagio como uma montagem de trabalho) e
nos usos criativos e expressivos da midia produzidos por artistas locais. Os trabalhos abor-
daram temas como vigilancia e controle na era digital, a representagdo de paisagens natu-
rais em crise e arqueologias urbanas vistas como ruinas de uma era. Do ponto de vista da
expografia, é problematizada a questio de como projetar o espago e o tempo da exposi¢io,
tanto no conjunto integrado quanto para cada obra. Ao mesmo tempo, pensamos em ins-
tancias como a mediagdo e a documentacio da exposi¢do tempordaria, como parte de um
actimulo de préticas que envolvem a gestdo cultural. Esses temas sdo abordados a partir de
um pensamento critico com a midia e a disciplina do design como uma pratica transversal.
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