Fecha de recepcion: marzo 2025

Composiciones con biotextiles
para estructuras basicas de
la forma: una aproximacion

contemporanea al artificio
Carolina Vézquez Cérdova ¥

Fecha de aprobacion: mayo 2025

Resumen: Este trabajo explora las posibilidades del biotextil en la generacién de estruc-
turas basicas que dan forma a objetos y espacios, evidenciando la contemporaneidad del
artificio en contextos artisticos y de disefio. Partiendo de principios tedricos planteados
por pensadores como Gadamer (2008), Simon (1998), Marcuse (1988) y Archer (2009), se
sostiene que la organizacion de lineas y formas basicas sirve como base para la construc-
cion estética, funcional y simbolica del objeto, integrando tanto materiales naturales como
componentes tecnologicos. La incorporacion de biotextiles elaborados a partir de algina-
to, lana, glicerina, corteza de naranja y aceite de coco permite obtener superficies gomo-
sas, flexibles y facilmente manipulables mediante cortes, dobleces, drapeados y calados.
Estos materiales posibilitan la superposicion de capas y la produccion de nuevas texturas
que, al interactuar con la luz y la disposicion espacial, configuran ambientes funcionales
y expresivos. De este modo, la aproximacion aqui presentada aborda el artificio no solo
como una construccién material, sino como una experiencia sensorial y conceptual que
articula lo organico con lo tecnolégico. Al alejarse de la cosificacion del objeto diseiado,
el biotextil contribuye a reconfigurar el sentido del artificio en la contemporaneidad, ofre-
ciendo alternativas sostenibles y experimentales que amplian las dimensiones estéticas y
semanticas del espacio. Se plantea asi una lectura del artificio como un fenémeno coexten-
sivo, capaz de integrar multidimensionalmente las distintas capas y niveles de significado
que el contexto cultural contemporaneo demanda.
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Introduccion

El biotextil, una innovadora drea en el cruce entre arte y tecnologia, se presenta como una
herramienta transformadora en el diseflo contemporaneo. Este trabajo investiga como
estos materiales organicos no solo generan estructuras basicas que configuran objetos y
espacios, sino que también reflejan una busqueda estética que responde a la contempo-
raneidad del artificio en diversos contextos artisticos y de disefio. La obra de pensadores
como Gadamer (2008), Simon (1998), Marcuse (1988) y Archer (2009) fundamenta la
idea de que la organizacion de lineas y formas basicas es esencial para la construccion es-
tética, funcional y simbolica del objeto, permitiendo la integracion de materiales naturales
y tecnologicos.

Los biotextiles, elaborados a partir de alginato, lana, glicerina, corteza de naranja y aceite
de coco, ofrecen caracteristicas tnicas, tales como la flexibilidad y la facilidad de mani-
pulacion a través de cortes, dobleces, drapeados y calados. Esta versatilidad permite la
creacion de superficies gomosas que no solo son atractivas, sino que también habilitan
la superposicion de capas y la generacion de texturas diversas. Al interactuar con la luz y
el espacio, estos materiales crean ambientes que son tanto funcionales como expresivos.
La presente investigacion aborda el concepto de artificio no s6lo como una mera construc-
ci6n material, sino como una experiencia sensorial y conceptual que entrelaza lo organi-
co con lo tecnoldgico. A través de esta perspectiva, el biotextil desafia la cosificacion del
objeto disefiado, contribuyendo a una reconfiguracion del sentido del artificio en la con-
temporaneidad. Este enfoque propone alternativas sostenibles y experimentales que en-
riquecen las dimensiones estéticas y semanticas del espacio. Asi, se ofrece una lectura del
artificio como un fendmeno coextensivo, capaz de integrar de manera multidimensional
las distintas capas y niveles de significado que el contexto cultural contemporaneo exige.

Perspectivas del artificio
La estructura

En este contexto, el artificio es apreciado de manera complementaria, como una estruc-
tura blanda pero necesaria y funcional. El artefacto construye por si mismo una estética
representativa del entorno; es decir, el artificio que fabrica estructuras que simplifican y
generan de forma organica es una solucion para la arquitectura interior, que se presenta
como un elemento fundamental manifestado en formas especificas, artificios basicos.

La importancia del elemento subjetivo en el desarrollo de nuevas proyecciones de ma-
teriales y morfologias en las lecturas estéticas contemporaneas se hace evidente, donde
el artificio permite movimientos mas libres al ser parte tanto de la arquitectura como
del arte. La comprension de la ciencia artificial permite su permeabilizaciéon con todo lo
que, por naturalizacion, proviene del estado actual de la naturaleza en forma, estructura y
composicion, mostrando el artificio como propuesta e incorporando el elemento de la luz
como condicion para crear un ambiente funcional.
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Este artificio permite varias apreciaciones sobre la importancia de la luz en un espacio:
opacidades, calidez y el sentido de espacialidad. Ademas, la idea de superposicion hace
posible su movilidad. Con la conceptualizacién de capas, se sugiere lo funcional de lo
contemporaneo, donde se mantiene en parte el material y donde los planteamientos sobre
la biodegradabilidad y la durabilidad limitada respaldan la permanencia del objeto. Es
decir, el objeto es perecedero, caducable y, por consecuencia, funcionalmente cambiante,
y no contaminante.

El marco de referencia morfogenético/morfoestatico se propone como complemento
practico del realismo social porque propone un método para conceptualizar cémo se pue-
de analizar efectivamente, en el tiempo y el espacio, el juego mutuo entre accién y estruc-
tura. (Archer, 1995).

Las formas son morfoldgicamente cambiantes, y el sentido de movimiento permite que
estas formas cambien en el espacio que ocupan, como si se tratara de la evolucién de la
forma. Lo morfogenético es determinante en la innovacion. Asi, estructurar el artificio
para una funcion determinada, segin su valoracién morfoestatica, es decir, estable en el
tiempo, simplemente muestra la interaccion del material en un objeto. En esta narrativa
del artificio, una ventana y su similar en funcionalidad, una ldimpara, son ejemplos repre-
sentativos. Ambos tienen las cualidades de ser movibles, desarrollarse organicamente y
degradarse, al ser perecederos por las propiedades del material utilizado.

Lalinea

La forma en linea, entendida desde la silueta del artificio, permite el montaje. De esta
manera, encontramos antipologias que generalmente refieren a ergonomia, surrealismo
y capas, estas tltimas asociadas a la comprension del objeto como algo sobrepuesto, des-
montable y, principalmente, renovable.

Los materiales incluidos dentro de los biomateriales, como la madera y los textiles forma-
dos en alginato (algas) y lana cruda, representan un paso constante hacia la innovacién,
y su objetivo final es lo reparable. Las estructuras en la ciencia artificial que sobrepasan
lo natural, como sefiala Gadamer (2008), son un motivo para generar conocimiento y
oportunidades en la innovacion de materiales. Lo artificial se entiende como lo exdgeno
al ambiente comun.

En palabras de Archer (1995) el enfoque morfogenético no tiene solo una dimension
conceptual y explicativa, sino que estd pensado como una teoria practica; es decir, es un
enfoque metodoldgico en el sentido més fuerte de la expresion: un conjunto de criterios
generales que pretenden cambiar la investigacion social empirica en el sentido especifico
de incluir la dimension temporal en el corazén del disefio de la investigacion.

La forma

El artificio especificado en estructura y linea se apoya, en este caso, en mostrar su funcio-
nalidad y una estética organica generada en la recepcién de la luz. Esta visualizacion de
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la totalidad de la luz captada durante el transcurso del dia genera motivos, sensaciones y
ambientes.

En Archer, citando a Durkheim: “cada vez que ciertos elementos se combinan, y por tanto
producen, por el hecho de su combinacién, un fenémeno nuevo, es claro que estos nuevos
fenémenos no residen en los elementos originales, sino en la totalidad formada por su
union”.

Para validar a Marcuse (1988) y su propuesta de la unidimensionalidad como un orden, de
cierta manera pedagogico, para comprender las estructuras sociales dentro de las estruc-
turas grises, la forma mostrada por la luz y “entre” la luz hace posible la coexistencia de las
simetrias y asimetrias que el artificio, en su morfologia, figura como composiciones que
fluye unidireccionalmente, ya que se habla de una misma forma emisora de luz. En si, la
forma es organica pero organizativa; representa innovacion y la funcionalidad inmediata
de la luz, asi como la funcionalidad de un espacio recreativo que depende del usuario o
espectador.

Aplicacion de materiales y construccion del artificio

La aplicacion del biotextil generado a partir de alginato, lana, glicerina, corteza de naranja
y aceite de coco resulta en un textil gomoso y flexible que permite realizar diversas inter-
venciones en corte, dobleces, drapeados y calados, mostrando asi texturas diferentes sobre
la textura natural generada por el biotextil.

El biotextil, o biomaterial, tiene un peso aproximado de 610 g por metro cuadrado, pero
su resistencia es menor a 200 g en relacion con la medida total de la muestra prototipo.
Por lo tanto, el biotextil no se usard como pieza entera, sino de acuerdo con el boceto del
prototipo del marco para celosia sobrepuesta; existen varios cortes simples que permitiran
que, en unos casos, el textil se muestre en planos lisos y fijos, y en otros en planos con
volumenes generados por el drapeado, con capas de encapsulacion de una o varias hojas
secas y alargadas que complementan la estética del prototipo.

Es recomendable usar una medida fija para la generacion del biotextil; en este caso, este
biomaterial es una receta de Fab Lab Barcelona, pero con variaciones en la cantidad de
agua, principalmente. Ademas, se sugiere que el biomaterial se deje secar los primeros 4
dias a la sombra y un restante de 8 dias para lograr un secado natural al sol.

Hasta ahora, se ha definido tedricamente la solucion de la celosia. En cuanto a la ldmpara,
se usara otra estructura de madera prensada. Hablando del biotextil, la simplicidad de
este biomaterial resulta de la prueba en Capa C (ver fig. 3). Esta lampara, generada con
base en madera en ldminas, es resistente a un voltaje de 60 W, y su disefio y estética estin
relacionados, conformando una pequefia propuesta de linea de disefo interior. Ademas,
tanto la celosia como la lampara cumplen con la condiciéon de ser movibles y sobrepuestas.
La movilidad del objeto lampara es obvia y predecible; por ejemplo, debe existir un punto
de luz y otros elementos que permitan su funcionalidad. Sin embargo, la celosia y la so-
breposicion de esta cumplen con una funcidn estética mas que operativa en relacién con
la durabilidad y la exposicién externa.
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La exposicion de la celosia es similar a un performance, es decir, su cualidad decorativa
reside practicamente en su instalacion en el lugar adecuado. Por ejemplo, debe existir una
entrada de luz amplia y didfana, de modo que este prototipo de mampara en biomaterial
tenga la funcién de una segunda capa, protegida por las entradas de luz a través del vidrio
de la arquitectura formal, o por otro tipo de acceso de luz a un espacio.

Esta capa que constituye el prototipo creado, ademas de mostrar la variedad y funciona-
lidad del biomaterial, actia como un ambientador natural de luz, que, por su color am-
bar, refleja y muestra algunas de las antipologias que se pueden lograr en la arquitectura
blanda, como la creacion de un espacio de luz surrealista, a partir de la experiencia de la
sublimidad del tono generado por la calidad e intensidad de la luz solar.

En teoria, los objetos estdn técnica y semanticamente sustentados y relacionados.

Estrategias de produccion y diseiio en la fabricacion de biotextiles y
estructuras de madera

En la fabricacion del biotextil y de los marcos de madera, el factor principal de produccion
es la presencia, importancia y validacion de los biomateriales.

En cuanto a las variaciones durante la fabricacion, el color del biotextil depende de la
cantidad de lana cruda y de corteza triturada y seca que se aflade. Se debe tener en cuenta
que, a mayor cantidad de lana y corteza, el matiz puede elevarse, pero esto también puede
aumentar el peso y, por consiguiente, reducir la resistencia.

Las cantidades de materiales y biomateriales que se utilizan son en porcentajes de un 70%
de biomaterial y un 30% de materiales generados quimicamente. Al emplear la receta con
proporciones fijas que se encuentran en el enlace del contenido en la plataforma indicada,
se debe contar con varias bandejas de bastidor o cernidores; no es estrictamente necesario
el uso de sulfato de calcio.

En lo que respecta a la fabricacion de las estructuras para la ventana y la lampara, estas
estan hechas con aleaciones de madera accesibles y de facil solucién en el momento de la
construccion. Los disefios aplicados estan orientados hacia la funcionalidad en forma, es-
tructura y composicion estética, logrando resultados favorables en la problematizacion del
objeto, principalmente en el enlace y la continuidad de la luz como elemento del disefio.

Bocetacion

Prototipo: Ventana

Biomateriales: Madera, alginato, corteza de naranja, aceite de coco y lana cardada.
Materiales secundarios: glicerina, agua, panel de tela.

Procesos: pulverizacion, coccidn, refrigeracién y secado. Laiminas de madera para prensar
el biotextil, disefiadas segtin el boceto.
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1° prueba/capa A

- Biotextil compuesto por 9 gr de alginato, 400ml de agua, 125 gr de glicerina, 15 gr de
aceite de coco y 60 gr de corteza de naranja.

- Resultado: 0 flexibilidad, 40% de transparencia ideal, textura 100% grumosa e ideal, 0
resistencia.

2° prueba/capa B

- Biotextil compuesto por 12 gr de alginato, 500 ml de agua, 150 gr de glicerina, 25gr de
aceite de coco y 95 gr de corteza de naranja.

- Resultado: 0 flexibilidad, 100% de opacidad ideal, textura 100% grumosa e ideal, 0 re-
sistencia (endeble).

3° prueba / capa C

- Biotextil compuesto por 16 gr de alginato, 600ml de agua, 175 gr de glicerina, 30gr de
aceite de coco, 80 gr de corteza de naranja y 80gr de lana cardada. - Resultado: 3% flexibi-
lidad, 0% de transparencia ideal, textura 100% grumosa e ideal, 33% resistencia.
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Muestra en boceto

Biomateriales: Madera, alginato, corteza de naranja, aceite de coco y lana cardada.
Materiales secundarios: glicerina, agua, panel de tela.

Procesos: pulverizacion, coccion, refrigeracion y secado. Laminas de madera para prensar
el biotextil disefiadas segtn el boceto. (figuras 1y 2)

e a

Figura 1. Prototipo: Lampara. Capa c1 Capa c2 Capa c3 Capa c4 Capa c5
Figura 2. a. Lateral 30°, b. Volumetria, c. Frontal + Capa

Artificio y naturalismo

Complementados entre si: el artificio se construye de lo externo, sin embargo, tiene una
base cierta que lo construye y le da el valor que empieza desde su proyectualidad en la
imaginacion y el boceto plasmado. De esta forma se muestra la idea principal en la defini-
cion de artificio, un objeto que se superpone a lo natural, el objeto que permite un espacio
para crear desde lo surreal y funcional a los fines propuestos.
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En funcioén al naturalismo entendido como lo existente, tenemos que naturalizar la aplica-
cion de las nuevas ciencias como propone Herbert Simon: ciencias tecnoldgicas, ciencias
artificiales y ciencias de disefio. En una de las definiciones del universo valorativo de
Gadamer la poiesis en lo verosimil desde Jauss, parafraseando: estd ligado siempre a la
eficacia de lo emocional en la transmisiéon de un universo valorativo, y de la universalidad
de la experiencia retérica de Gadamer, con el consiguiente problema de la coextensividad
de la retérica y la hermenéutica.

Asi, la coextensividad es aplicable al artificio por su propia naturaleza, donde las uni di-
mensionalidades terminan en lo multidimensional. El naturalismo en el objeto mostrado
en inicio desde la estructura orgdnica hacia la forma en la espontaneidad de la luz atra-
vesando el objeto o capturada en él, es la extension del artificio en la estética apreciable
en varios momentos del dia. La textura natural generada por el biotextil es otro tipo de
dimension, fuera de lo convencional y dirigida hacia la innovacion y propuesta.

Asi en una asociacion entre Jauss y Gadamer, en un andlisis de Lourdes Otero: “La gran
aportacion de la estética hermenéutica, frente a la estética de la negatividad, consiste en
rehabilitar la dimension practica de la obra de arte, pero atin mds, en atreverse a reconocer
esta dimension préctica en términos de didactismo, es decir, en recuperar el valor educa-
dor y formador de la obra de arte”

Conclusiones

El artificio alejado de la cosificacion del objeto disefiado, reflecta la asimilacién de lo arti-
ficial en su consumo usual, o, en su uso habitual. Es la idea en comtn que permite reflec-
tar el uso del material propuesto a manera de capas que constituyen la forma del artificio
que se compone organicamente en simetria con lo artificial. Cavilando nuevamente en
que lo artificial es lo externo al objeto artificio en si y que constituye el contexto que rodea
inmediatamente al objeto propuesto.

La superposicion de las capas, que son la creacidon de texturas, a partir del biomaterial
textil nos envuelve en las posibilidades de varios tipos de textiles a partir de un mismo
material. Necesidad de la propuesta de materiales diferentes y accesibles, que permitan a
este material, fijar un importe en su contribucién al arte y el disefio.

En cuanto a la estética del artificio en forma, estructura y composicion; lo lineal deriva
en lo orgéanico por consecuencia de la linea estructural. La propuesta basica de solucion
que es accesible a la critica y mejora, da pie a formas de estructuras mentales que invitan
a otras propuestas posiblemente cargadas de otras morfologias y de otras soluciones fun-
cionales para el relevamiento del material propuesto en este caso el biotextil y la madera
prensada.

La propuesta del biotextil o biomaterial, partié de la idea de los geotextiles y de su abor-
daje dentro de la arquitectura interior blanda. Asi, ante la existencia de geotextiles biode-
gradables como la fibra de coco usada en los sustratos de sembrios y jardines.

El uso de un biotextil con base en alginato, lana (queratina) y corteza de naranja (calcio)
dan sentido a que este material tenga cierta resistencia y flexibilidad, y pueda ser usado

360 Cuaderno 278 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2025/2026). pp 353-363 ISSN 1668-0227



C. Vazquez Cérdova Composiciones con biotextiles (...)

como un biotextil, una tela que da lugar a la creacion de formas y superposiciones.

Las proporciones o medidas de los materiales son relativas y la férmula indicada en el link
anexo, no es 100% efectiva. La presencia de la lana es fundamental por sus caracteristicas
textiles y térmicas, como ya lo hemos visto en el fieltro usado por siglos como aislante,
cobertor y una solucién funcional ante las propuestas contemporaneas de materiales bio-
degradables y amigables con el planeta.
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Abstract: This paper explores the possibilities of biotextiles in generating basic structures
that shape objects and spaces, highlighting the contemporaneity of artifice in artistic and
design contexts. Based on theoretical principles proposed by thinkers such as Gadamer
(2008), Simon (1998), Marcuse (1988) and Archer (2009), it argues that the organiza-
tion of basic lines and shapes serves as the foundation for the aesthetic, functional, and
symbolic construction of the object, integrating both natural materials and technological
components.

The incorporation of biotextiles made from alginate, wool, glycerin, orange peel, and co-
conut oil allows for the creation of rubbery, flexible surfaces that can be easily manipulated
through cutting, folding, draping, and perforating. These materials enable the layering of
surfaces and the production of new textures that, when interacting with light and spatial
arrangement, configure functional and expressive environments.

Thus, the approach presented here addresses artifice not only as a material construction
but also as a sensory and conceptual experience that articulates the organic with the te-
chnological. By moving away from the commodification of designed objects, biotextiles
contribute to reconfiguring the sense of artifice in contemporary times, offering sustaina-
ble and experimental alternatives that expand the aesthetic and semantic dimensions of
space. It proposes a reading of artifice as a coextensive phenomenon, capable of multidi-
mensionally integrating the different layers and levels of meaning demanded by contem-
porary cultural contexts.

Keywords: biotextiles - form - basic line - artifice - layering

Resumo: Este trabalho explora as possibilidades do biotéxtil na geracdo de estruturas
bésicas que moldam objetos e espagos, evidenciando a contemporaneidade do artificio em
contextos artisticos e de design. Partindo de principios teéricos apresentados por pensa-
dores como Gadamer (2008), Simon (1998), Marcuse (1988) e Archer (2009), defende-se
que a organizag¢do de linhas e formas basicas serve como base para a construcio estética,
funcional e simbdlica do objeto, integrando tanto materiais naturais quanto componentes
tecnoldgicos.

A incorporagao de biotéxtil elaborados a partir de alginato, 13, glicerina, casca de laranja
e Gleo de coco permite obter superficies gomosas, flexiveis e facilmente manipulaveis por
meio de cortes, dobras, drapeados e perfuragoes. Esses materiais possibilitam a sobrepo-
si¢do de camadas e a produgdo de novas texturas que, ao interagir com a luz e a disposi¢ao
espacial, configuram ambientes funcionais e expressivos.

Dessa forma, a abordagem apresentada aqui trata o artificio ndo apenas como uma cons-
trugdo material, mas como uma experiéncia sensorial e conceitual que articula o organico
com o tecnoldgico. Ao afastar-se da cosificagdo do objeto projetado, o biotéxtil contribui
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para reconfigurar o sentido do artificio na contemporaneidade, oferecendo alternativas
sustentaveis e experimentais que ampliam as dimensdes estéticas e seménticas do espago.
Assim, propde-se uma leitura do artificio como um fendmeno coextensivo, capaz de inte-
grar multidimensionalmente as diferentes camadas e niveis de significado que o contexto
cultural contemporéineo exige.

Palavras-chave: biotéxtil - forma - linha basica - artificio - sobreposi¢do

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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