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Resumen: El estudio analiza la indumentaria quitefia del siglo XVIII a través del retrato
colonial, explorando cémo la vestimenta refleja la identidad social de la élite colonial. A
pesar de los avances en la investigacion sobre la moda colonial, el contexto quitefio ha
sido poco estudiado, lo que deja un vacio en el analisis de los retratos como fuentes de
informacion sobre materiales, técnicas textiles y significados simbolicos.

La investigacion se basa en un analisis iconografico y semioldgico de retratos coloniales,
combinando fuentes documentales. Se destaca como la vestimenta en estos retratos no
solo es un reflejo de las tendencias europeas, sino también una estrategia de representa-
cién social y legitimacion de estatus. La indumentaria femenina, en particular, se presenta
como un espacio de tension entre las normas coloniales y la expresién de poder simbélico.
El estudio resalta el fendmeno del abigarramiento en la pintura quitefia, donde la acumu-
lacién de elementos suntuarios y textiles evidenciaba las aspiraciones de prestigio de la
élite. Asimismo, se examina la estrecha relacion entre lo secular y lo religioso en el retrato,
reflejada en la gestualidad y los codigos visuales.

Los hallazgos subrayan que la indumentaria en los retratos coloniales no solo servia para
mostrar jerarquia, sino que también formaba parte de una construccién visual de poder.
Aunque estas fuentes ofrecen una rica perspectiva sobre la moda de la época, es necesario
un enfoque critico que reconozca su cardcter idealizado. La investigacion contribuye al
estudio de la cultura material y la identidad colonial quitefia, proporcionando una base
para la conservacion del patrimonio textil e iconografico en Ecuador.

Palabras claves: Iconografico - indumentaria del siglo XVIII - retrato quitefio - semi6tica
- textiles.

[Restumenes en inglés y portugués en la pagina 170]
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Introduccion

La indumentaria del siglo XVIII en Quito ha sido objeto de interés en estudios historicos y
artisticos, particularmente desde la perspectiva de la iconografia y la produccién pictorica
de la Real Audiencia. Las representaciones visuales, especialmente los retratos, ofrecen
una valiosa fuente de informacién sobre las practicas vestimentarias, materiales, técnicas
textiles y codigos simbolicos de la sociedad quitefia de la época. “Una postura como esta
permite considerar a los retratos como testimonio de creaciéon humana con valia tanto
histérica como artistica” (Soler Lizarazo, 1. C., y Marrero, A, 2021, pag. 47).
Investigaciones previas han abordado la moda virreinal desde una perspectiva global, es-
tableciendo conexiones entre la indumentaria y los procesos socioeconémicos del periodo
colonial. Sin embargo, el estudio especifico de la vestimenta en el contexto quitefio ha
sido limitado, dejando sin explorar el potencial informativo de los retratos del siglo XVIII
como testimonio material y cultural.

A pesar de la riqueza documental que presentan las obras artisticas del periodo colonial,
aun persisten importantes vacios en la investigacion sobre la indumentaria quitefia. Se
ha prestado poca atencion a la especificidad de los textiles, la influencia de las dindmi-
cas comerciales y la apropiacion de estilos europeos en el contexto local. Asimismo, se
desconoce en gran medida la relacién entre la vestimenta y la identidad social, politica y
econdmica de los representados, asi como la funcién de los retratos en la construccion de
estatus y legitimidad. Este estudio se torna esencial para comprender cémo la vestimenta
reflejaba los procesos de hibridacion cultural y cdmo los retratos operaban como espacios
de negociacion simbdlica dentro de la sociedad colonial quitefia.

El estudio busca responder a las siguientes preguntas: ;Qué elementos caracterizaban la
indumentaria quitefia en los retratos del siglo XVIII? ;Como se articulaban las influencias
europeas y locales en la vestimenta de la élite colonial? ;Cual era la funcion de la indu-
mentaria dentro de los cddigos de representacion pictdrica y qué significados sociales y
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politicos transmitia? Para abordar estos interrogantes, se llevard a cabo un andlisis icono-
grafico y semioldgico de tres retratos de la época, los cuales han sido seleccionados a partir
de criterios de como las tipologias del, complementado con una revisién de fuentes docu-
mentales primarias y secundarias. A través de este enfoque interdisciplinario, se busca re-
construir las dindmicas vestimentarias y su implicaciéon en los procesos de diferenciacion
social y cultural en la Quito colonial.

Los hallazgos de esta investigacion contribuiran significativamente al campo de los estudios
de indumentaria histérica y los estudios visuales, proporcionando una base analitica sobre
la moda y la identidad en el Quito del siglo XVIII. Ademas, ofrecerdn nuevas perspectivas
para comprender la relacién entre arte y vestimenta en el contexto colonial, enriqueciendo
las discusiones sobre los mecanismos de representacion y autoafirmacion social. Las impli-
caciones de este estudio no solo impactaran el dmbito académico, sino que también podran
servir como insumo para la museologia y la conservacion del patrimonio textil e iconografi-
co en Ecuador, promoviendo una mayor valorizacién del legado cultural de la region.

Contenido

La aproximacién metodoldgica a la indumentaria quitena del siglo XVIII a través del
retrato colonial requiere una consideracion tedrica que trascienda la mera descripcién
iconografica, comprenda la imagen no solo como registro visual sino como documento
histérico-cultural susceptible de multiples lecturas e interpretaciones “En la era de la re-
produccion pictdrica, el significado de los cuadros ya no esta ligado a ellos; su significado
es transmisible, es decir se convierte en informacion de cierto tipo, y como toda informa-
cién, cabe utilizarla o ignorarla” (Berger, 2018, pag 65)

Esta perspectiva permite articular el estudio de las fuentes bibliograficas con el anélisis de
las obras artisticas, estableciendo un dialogo entre la materialidad representada -manifes-
tada en el uso del color, las técnicas pictdricas, la representacion textil y los significados
socioculturales que estas representaciones comportan.

Por lo tanto, este estudio se fundamenta en una metodologia interdisciplinaria que in-
tegra los estudios de cultura material, la historia social del arte y la semiética de la ima-
gen, permitiendo asi reconstruir no solo las caracteristicas formales de la indumentaria
historica quitefia, sino también comprender los procesos de transferencia, adaptacion y
resignificacion de la moda espaiola en el contexto colonial. Este abordaje metodologico
posibilita una lectura critica de las fuentes que revelan las complejas dindmicas de poder,
distincion social y construccion identitaria que se manifestaban a través de la vestimenta
en la sociedad colonial quitefia.

En el contexto del siglo XVIII, el retrato se constituyé en un dispositivo fundamental de
representacion social y construccion identitaria.

El estudio de la cultura material, cosas u objetos en sus usos sociales, nos per-
mite complementar las fuentes escritas y plantear nuevos temas en la defini-
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cion de las formas de vestir en el pasado, los elementos de diferenciacién, los
gustos e, incluso, la forma como se imaginaba el mundo, y esto exige nuevas
capacidades y metodologias (Borrero, 2020, p.43).

En el Quito colonial el retrato funcionaba como un instrumento de legitimacién social y
perpetuacion de la memoria familiar en las élites coloniales, “Estos se asocian a la cultura
material de la élite y a la necesidad politica a la que responden, haciéndose evidente en
las cartelas, los materiales representados en las pinturas y los objetos que los acompafian”
(Orobio, 2021, p16)

Esta dimension socio - politica del retrato la profundiza Rodriguez Romero y Siracusano
(2020), quienes argumentan que la practica retratistica en la América colonial operaba
simultdneamente como mecanismo de distincién social y como estrategia de autorrepre-
sentacion de las élites criollas, manifestando tanto sus aspiraciones metropolitanas como
sus particularidades locales. En el ambito especifico de la Real Audiencia de Quito, se ha
demostrado como el retrato colonial quitenio articulaba complejas redes de significacion
que trascendian la mera representacion fisonoémica, para constituirse en un documento
histérico que codificaba las tensiones sociales, las jerarquias estamentales y las aspiracio-
nes de movilidad social a través de elementos como la indumentaria, los accesorios y la
gestualidad. Esta funcion social del retrato se complementa, segiin Girola (2012), “como
una de sus funciones ordenar, simplificar y ‘cristalizar’ la realidad [...] posibilitar la comu-
nicacidén e interaccién entre los actores, en la medida en que suponen cédigos culturales
compartidos” (p. 379).

En el contexto del retrato colonial quiteio, se puede establecer que la indumentaria tras-
ciende su dimensidn material para constituirse en lo que Barthes (2008) denomina “ves-
tidos imagen”, configurandose como un sistema semiotico complejo que articula signi-
ficados sociales, politicos y culturales. La ausencia fisica de las prendas originales sitia
al estudio ante la necesidad de una aproximacion hermenéutica que permita descifrar
los niveles de significacién codificados en la representacién pictorica. El retrato, en este
sentido, opera simultaneamente como documento histérico y dispositivo de significacion,
donde cada elemento representado participa en la construccién de un discurso visual que
trasciende la mera captacion de la apariencia. La complejidad de esta construccion visual
se materializa, como sefiala Martos (1993, p. 544), en una “ecuacién visual” constituida
por la seleccién y articulacién de tejidos, materiales, técnicas y elementos decorativos.
Esta codificacion visual requiere un ejercicio de interpretacion que trascienda la lectura
contemporanea para situarse en el horizonte de significados propios del contexto colo-
nial. La comprension del retrato demanda, por tanto, un analisis que considere tanto los
codigos visuales como los marcos culturales y sociales que configuraban el sistema de
representacion de la época.

En este periodo la indumentaria femenina se constituy6 en un campo de tensiones donde
convergian las dimensiones politica y simboélica. Los atuendos no solo respondian a impe-
rativos estéticos o funcionales, sino que articulaban complejas estrategias de representacion
que oscilaban entre la teatralidad barroca y los nuevos cdnones vestimentarios ilustrados.
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Esta dinamica se desarrollaba en constante tension con el aparato normativo colonial, que
intentaba regular la apariencia publica femenina mediante diversos instrumentos legislati-
vos. El retrato civil de la época se erige, asi, como un documento para el estudio de la cultura
material colonial. La representacion minuciosa de textiles, bordados y accesorios, aunque no
constituyera necesariamente el objetivo primario del artista, proporciona un valioso registro
de las précticas vestimentarias y su significacion social. Esta dimension documental adquie-
re particular relevancia en los retratos de personajes de la élite colonial, cuya posicion social
y politica exigia una cuidadosa construccion de su imagen para la posteridad. El andlisis de
estos elementos permite reconstruir no solo las caracteristicas materiales de la indumenta-
ria, sino también comprender los complejos mecanismos de distincion social y construccion
identitaria que operaban en la sociedad colonial quitefia.

Retrato en Quito en el siglo XVIII

La configuracién espacial y material de la Real Audiencia de Quito en época colonial
se caracterizd por un distintivo fendmeno de abigarramiento, que trascendia la sencilla
acumulacion objetual para convertirse en un principio de organizacion de la experiencia
cultural y estética. Este rasgo, como sugiere Kennedy-Troya (2022), iba mas alld de un
simple método para organizar los espacios de representacion social y aparecia en muchas
manifestaciones como una estrategia de representacion que articulaba simultdneamente
las aspiraciones sociales y las tensiones culturales del mundo colonial. En el caso de parti-
cular del retrato quitefio, el abigarramiento se concretaba en una compleja sintaxis visual
que apelaba a una matriz de elementos vestimentarios, ornamentales y simbdlicos para
constituir una densa trama de significaciones. (Ver figuras 1 y 2).

La saturacion del espacio pictérico mediante la acumulacién de objetos suntuarios, tex-
tiles elaborados y atributos de distincion social reflejaba, segin Siracusano (2021), “no
solo las aspiraciones de prestigio de las élites coloniales, sino también las particulares di-
namicas de apropiacion y resignificacion cultural que caracterizaban a la sociedad qui-
tefia” (pag.160). Este horror vacui caracteristico del retrato quiteno del siglo XVIII debe
entenderse, por tanto, como un dispositivo de representacion que codificaba las relaciones
entre materialidad, poder y distincion social en el contexto colonial. El abigarramiento
se constituia asi en un lenguaje visual que, mas alld de su dimension estética, articulaba
discursos de legitimacion social y construccion identitaria a través de la acumulacion de
elementos materiales y simbolicos en el espacio pictdrico.

Cabe destacar que, al igual que en Europa, donde el retrato se consolidé entre los siglos
XVI y XIX, esta tendencia también emergié en Quito. Sin embargo, en el contexto de la
época colonial, los retratos ocuparon un lugar secundario en comparacién con la produc-
cién de arte religioso, que dominaba la escena artistica (Estebaranz, 2013)

La obra “San Lorenzo y donante” (figura 1) constituye un ejemplo del retrato colonial qui-
tefio. En la esquina inferior derecha de la composicion, se aprecia el retrato de una mujer
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joven indigena-, (figura2) cuya indumentaria, caracterizada por el uso de encajes, sedas
y joyas— asi como la presencia significativa del rosario, evidencian la imbricacién entre
representacion social y narrativa simbdlica religiosa propia del periodo colonial. Borre-
ro (2023). Esta conjugacion no resulta fortuita, pues como se ha analizado previamente,
la practica del retrato en Quito mantenia una profunda vinculacién con la dimensién
religiosa, manifestada en la eleccion deliberada de Santos Patrones junto a los cuales los
donantes perpetuaban su imagen para la posteridad.

Figura 2. Mujer joven indigena del siglo
XVIII. Nota. Ampliacién de la obra San
Lorenzo Donante. Siglo XVIIL

Figura 1. San Lorenzo y donante, siglo XVIII.
Nota. Fotografia propia, obra anénima.
Exposicion Retratos Barrocos, 2016.

La confluencia entre el retrato civil y la imagineria religiosa se materializa también en el
tratamiento pictdrico de las vestimentas, donde tanto el santo como la donante aparecen
ataviados con los textiles mas prestigiosos de la época. Resulta particularmente significa-
tivo sefialar que el predominio de tejidos franceses, especificamente aquellos procedentes
de Lyon y Tours, se intensificé desde principios del siglo XVIII. Segun Sudrez (2020), este
fenémeno estd directamente relacionado con la crisis de la industria textil espaiiola, cuya
produccién experiment6 un notable declive durante este periodo.

La dimension simbélica de las joyas y textiles finos en el retrato quitefio trasciende su valor
material para configurarse como un lenguaje visual que codificaba las jerarquias sociales

160 Cuaderno 282 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2025/2026). pp 155-170 ISSN 1668-0227



A. Ponce, A. Medina y S. Solis Aproximacion a la Indumentaria Quitena (...)

y las aspiraciones espirituales de la época. Los textiles de alta calidad, como los brocados
importados y las sedas bordadas con hilos metalicos, junto con las joyas de manufactura
local e importada, funcionaban como significantes de poder y prestigio social. Este re-
pertorio ornamental se complementaba con una compleja red de significados religiosos,
donde cada pieza podia interpretarse como un vehiculo de devocién y salvacién espiritual.
Los retratos documentan esta dualidad, mostrando a los donantes ataviados con sus me-
jores galas, que posteriormente serian ofrecidas como exvotos, transformando asi su valor
secular en capital espiritual dentro del contexto de la religiosidad barroca quitefia.
Ejemplo como este permite entender no sélo el ambito artistico, sino también como se
desarrollaba el comercio en las colonias espaiiolas. Para el caso de Quito, la crisis de los
textiles que habia impactado desde los inicios del siglo XVIII y habia detenido el desa-
rrollo textil; se manifiesta en el retrato, en la representacion de los textiles en muchos
casos muestran tejidos, ornamentos que no correspondian con la produccién quiteia de
la época, de ahi que a partir de ellos es posible analizar aspectos técnicos de fabricacién,
ornamentacion de la indumentaria y el comercio textil.

Ademas, es preciso destacar que el sentido de las prendas no se otorga exclusivamente por
el hecho de estar retratadas, para entender el sentido de ellas lo importante es establecer las
relaciones que se desarrollan, la idea de afirmacidn social y la construcciéon de identidad
y como paulatinamente se genera el engranaje para la construccién del relato histdrico.

Figura 3. Retrato de Gregorio Alvarez, Siglo Figura 4. Detalles del retrato de Gregorio
XVIIL Nota. Fotografia propia, obra andnima. Alvarez. Nota. Ampliaci6n del retrato
de Gregorio Alvarez. Siglo XVIIL.
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La representacion del retrato laico en el contexto colonial quitefio del siglo XVIII presenta
una compleja articulacion entre lo secular y lo religioso, manifestada a través de un elabo-
rado lenguaje corporal y simbdlico. El analisis de estos retratos revela una configuracion
gestual que trasciende la representacion artistica, evidencia un solapamiento entre las éli-
tes coloniales y la institucion eclesidstica. La disposicion corporal del retratado Gregorio
Alvarez (figura3), caracterizada por la posicion orante de las manos, asi como la postura
de rodillas ante el crucifijo, constituye un panorama iconografico que desdibuja los limites
entre el retrato laico y la representacion religiosa. Esta ambivalencia representativa no solo
documenta las practicas devocionales de la época, sino que también articula visualmente
las complejas relaciones de poder entre las esferas secular y religiosa en la sociedad colonial.
El analisis de la cultura material presente en este retrato ofrece una evidencia sobre las
dindmicas de distincion social y las aspiraciones culturales de las élites quitefias. La repre-
sentacion de textiles, como el brocado de Castilla -una tela de importacién peninsular-,
junto con elementos de la moda cortesana europea como las pelucas, revela los mecanis-
mos de emulacién y diferenciacién social empleados por los sectores privilegiados de la
sociedad colonial. La meticulosidad con que el artista represent6 la textura del brocado
en la casaca, (figura4) los pufios de encaje y los detalles constructivos de las prendas, de-
muestra no solo un dominio técnico notable, sino también una intencionalidad especifica
en la representacion de estos elementos de distincion social. Sin embargo, la ausencia de
los botones, elementos de alto valor simbolico en la época, plantea interrogantes signifi-
cativos sobre las convenciones representativas y los codigos visuales que operaban en la
produccion retratistica colonial. Esta omision puede interpretarse como un indicio de las
complejas negociaciones entre las convenciones pictoricas locales y los modelos metropo-
litanos de representacion.

Por otra parte, la espacialidad y la construccion escénica del retrato revela una estrategia
de representacion que privilegia la figura humana por encima de los elementos accesorios
tradicionalmente asociados con el género retratistico barroco. La deliberada austeridad
del espacio pictorico, caracterizada por la ausencia de los elementos materiales que ha-
bitualmente configuraban el aparato simbdlico del retrato -como mobiliario, libros o ins-
trumentos de escritura-, establece un didlogo con la suntuosidad de la indumentaria del
retratado. Esta tensién compositiva entre la sobriedad espacial y la riqueza textil consti-
tuye un recurso retorico que enfatiza la centralidad del sujeto y su capacidad de proyectar
estatus social a través de su mera presencia corporal.

La disposicién del retratado en posicién de tres cuartos emerge como un dispositivo vi-
sual, que trasciende la necesidad de recurrir a los objetos materiales como significantes de
distincion social. Esta eleccion compositiva, heredera de una larga tradicion retratistica
europea pero reconfigurada en el contexto colonial, permite articular un discurso visual
donde la gestualidad corporal y la disposicion espacial se constituyen como elementos su-
ficientes para la construccion de la identidad social del retratado. La teatralidad inherente
a esta puesta en escena, paradodjicamente despojada de elementos escenograficos, potencia
la capacidad del retrato para comunicar jerarquia y prestigio a través de la conjugacion de
la pose, el gesto y la indumentaria, estableciendo asi un sofisticado sistema de representa-
cion que sintetiza las aspiraciones y valores de la élite colonial quitefa.
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Figura 5. Marqueses de Miraflores con San Figura 6. Detalles del Marquez de
José y el Nifo Jests. Nota. Tomado de Yépez Miraflores. Nota. Ampliacion del
(2021), autor andnimo, siglo XVIIL retrato obra andnima. Siglo XVIIL

Figura 7. Detalles de la Marqueza de Miraflores.

Nota. Ampliacion del retrato obra anénima.
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En el retrato de los Marqueses de Miraflores (Figura 5), se evidencia una marcada di-
ferenciacion social a través de la composicién pictorica, particularmente al contrastarla
con la representacion de la nifa indigena (Figura 1). La narrativa social quitefia colonial
se manifiesta mediante las proporciones utilizadas en la representacion de los donantes,
cuyas dimensiones constituyen un cddigo visual que comunica su elevada posicion social.
Como sefala Kennedy (2016): “Los retratos de la élite quitefia del siglo XVIII constituian
un dispositivo vicasual de legitimacion social, donde la ostentacion de la indumentaria y
las joyas funcionaba como un sistema semidtico que codificaba el estatus y el poder dentro
de la jerarquia colonial” (p. 47).

La ostentacion material, elemento fundamental en la construccion de la identidad aris-
tocratica colonial, se plasma a través de una minuciosa representacién de elementos sun-
tuarios. Borrero (2021). Destaca particularmente la profusién de joyas (figura 7)—ma-
nifestada en aretes, collares y pulseras de considerable tamafio— asi como la meticulosa
representacion de textiles nobles: encajes en pufios y cuello, brocados de seda en la blusa
y terciopelo en la falda.

En el retrato del Marqués (figura 6), se aprecia una destacada manifestacion de la indu-
mentaria masculina de élite, caracterizada por elementos que denotan tanto su posicién
social como la influencia de las tendencias europeas del periodo. La casaca, confeccionada
en pafio azul inglés de alta calidad, representa no solo una eleccion estética sino también
un marcador de distincion social, dada la importancia del comercio textil britanico en la
época. La incorporacion distintiva de botonadura, elemento ausente en los otros retratos
analizados, sugiere una evolucion en las convenciones vestimentarias y posibilidad de una
mayor adhesion a las modas cortesanas europeas.

La chupa o chaleco, cuya extension podia alcanzar hasta medio muslo, constituye un ele-
mento fundamental del atuendo masculino, reflejando la adaptacion local de las tenden-
cias europeas. Es particularmente significativa la influencia militar en el disefio de la casa-
ca, evidenciada en sus mangas estrechas y largas, caracteristica que vincula la prenda con
los uniformes militares europeos y subraya la estrecha relacion entre la indumentaria civil
de élite y las referencias militares, propias de la moda masculina del periodo.

Segun Guerra, D., y Marino, M. (2013) esta configuracién vestimentaria no solo ejemplifi-
ca las preferencias estéticas de la época, sino que también constituye un valioso documen-
to historico que revela las complejas redes de intercambio comercial, influencias culturales
y estratificacion social manifestadas a través de la indumentaria.

La abundancia de elementos textiles y ornamentales no constituye una simple decoracion,
sino que forma parte integral del discurso visual que articula la posicion social, la jerarquia
politica y los vinculos estrechos que mantenian los marqueses con la peninsula ibérica.
Sibien la obra incorpora elementos de iconografia religiosa, resulta significativa la manera
en que estos se entrelazan con los simbolos de poder temporal. Esta yuxtaposicion de lo
sagrado y lo mundano no es fortuita, sino que refleja la compleja articulacion del discurso
dominante de la época, donde el poder social y el religioso se reforzaban mutuamente para
consolidar las estructuras jerarquicas de la sociedad colonial

Es fundamental reconocer que toda representacion pictérica, por mas fidedigna que pre-
tenda ser, esta mediada por la subjetividad del artista y los canones estéticos de su época.
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Esta mediacion se manifiesta en multiples niveles: desde la interpretacion de los rasgos
fisondmicos del retratado como es el caso de la figura 5, de los Marqueses de Miraflores,
hasta la representacion cromatica y material de los elementos textiles y ornamentales. Por
consiguiente, aunque el retrato constituye una fuente valiosa para el estudio de la indu-
mentaria colonial, es imperativo abordarlo con un aparato critico que reconozca sus limi-
taciones como documento histdrico.

La subjetividad inherente a la obra artistica no solo refleja las concepciones estéticas del
autor, sino que también participa activamente en la construccion de la imagen social que
el retratado busca proyectar. En el caso especifico de las representaciones textiles, estas
trascienden su funcién meramente documental para convertirse en elementos constituti-
vos de un discurso visual mas amplio sobre el estatus, la identidad y el poder.

Desde una perspectiva metodoldgica, el analisis técnico de los textiles representados pre-
senta limitaciones significativas. La naturaleza bidimensional de la representacién impide
una identificacién precisa de aspectos fundamentales como los ligamentos o las estructu-
ras textiles especificas. Esta restriccion metodoldgica subraya la necesidad de establecer
un didlogo entre las fuentes iconograficas y la documentacion escrita de la época, per-
mitiendo asi una triangulacion de datos que robustezca la validez de las interpretaciones
historico-textiles.

En ultima instancia, la comprension integral de las prendas representadas requiere tras-
cender su mera presencia pictorica para situarlas en una red mas amplia de relaciones
sociales, culturales y simbdlicas. Este enfoque permite entender como la indumentaria
participaba activamente en los procesos de afirmacion social y construccion identitaria,
contribuyendo asi a la elaboracidon de narrativas histéricas mas complejas y matizadas
sobre la sociedad colonial quitefia.

Las obras artisticas, quizas se constituyen en fuentes mas confiables en primer lugar por-
que nos permite acceder a una imagen, que si bien no es real se constituye en el primer
acercamiento al objeto, en segundo lugar, porque el autor no consigna juicios de valor,
éstas son unicamente fruto de la apreciacion del autor; sin embargo, en el caso de los
retratos, la realidad es modificada debido a que el pintor se siente obligado a embellecer y
dignificar al personaje, incluso llegando a falsear la realidad.

El andlisis de la indumentaria representada en los retratos coloniales quitefios del siglo
XVIII se aproximé con un enfoque interdisciplinario cuya finalidad fue integrar multiples
metodologias de andlisis. La rigurosidad del estudio se garantiza a través de una serie de
procedimientos que permiten abordar la vestimenta desde una perspectiva iconografica,
semioldgica y contextual. A continuacion, se muestra el procedimiento de analisis em-
pleado en la investigacion.

La seleccion vy clasificacion de fuentes implicéd priorizar aquellos donde la indumentaria
sea prominente; otro aspecto relevante, fue optar por retratos de miembros de la élite y de
la sociedad criolla de Quito, también se estimo la presencia de elementos religiosos o lai-
cos y la tipologia vestimentaria. Por su parte el andlisis iconografico examina los elemen-
tos visuales de los retratos, incluyendo textiles, ornamentos, colores y composicién. En el
analisis semidtico se documenta la interpretacién de los codigos visuales de la indumenta-
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ria y su funcién en la construccién de identidad social; se estudian simbolos de jerarquia,
poder y diferenciacion social, ademads de las influencias europeas en la indumentaria co-
lonial. Tanto el enfoque iconografico como el semidtico fueron contrastados con fuentes
documentales primarias y secundarias, lo que permiti6é ofrecer una visién mas precisa
sobre la circulacién de textiles y su valor simbélico en la sociedad quitefia, asi como las
diversas interpretaciones vinculadas a lo social, politico y econémico.

Como estrategia de analisis, se desarroll¢ la tabla 1, para la identificacién de patrones re-
currentes en la representacion de la indumentaria y posteriormente discutir los hallazgos
a la luz de los enfoques interdisciplinarios. Esta herramienta permitié construir el tejido
de significaciones de la indumentaria quitefa en el siglo XVIII, destacando su rol como
marcador de jerarquia social y como un componente esencial en el discurso visual de po-
der, legitimacion aristocratica y la expresion de la fe en la sociedad quitena.

e - - Relacidn con el Contexto
Elementos Iconograficos Codigos Semioticos . " L, .
Social, Politico y Economico
El retrato como estrategia de
La indumentaria denota perpetuacion y legitimacion
_ | Vestimenta de la mujer joven in- poder y distincion social. social de los donantes.
E digena caracterizada por encajes, La acumulacion de elementos Develamiento del poder criollo
% sedas y joyas. visuales subraya los significan- a través de la apropiacion de
'v_:_ Fusion entre la representacion tes de ostentacion y prestigio. simbolos religiosos.
2 | delsantoy lafigura del donante. La representacion del santo Evidencia del comercio textil qui-
E Presencia destacada del rosario. junto al donante crea la imbri- teno, con prendas y accesorios
E- Uso de textiles de alta calidad cacion entre representacion de origen europeo.
E importados, posiblemente social y narrativa simbolica. La pintura responde a una
E franceses o espanoles. El rosario resalta la religiosi- necesidad de autoafirmacion
5 Horror vacui en la composicion, dad y legitimacion de la figura de las jerarquias sociales y
con gran cantidad de elementos. representada a través de la fe. las aspiraciones espirituales
en el contexto de la religio-
sidad barroca quiteRa.

>> continta
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Retrato de Gregorio Alvarez. Siglo XVIil

Casaca, confeccionada con el
brocado de Castilla - una tela
de importacion peninsular
considerada de alta calidad.
Puhos de encaje y man-
gas estrechas.
Representacion de una
peluca blanca.
Posicion orante de manos
y actitud devocional.
Espacio pictorico austero,
sin elementos escenogra-
ficos significativos.

La indumentaria como
marcador de distincion
social, con referencias a la
moda cortesana europea.

El uso de una peluca blanca
denota estatus y acceso a
bienes importados, siguiendo
el ideal aristocratico europeo.
La pose orante refuerza la
relacion entre lo seculary
lo religioso, reflejando la
influencia de la Iglesia en
la élite colonial quitefa.

La sobriedad espacial y la rique-
za textil constituye un recurso
retorico que destaca la centra-
lidad del sujeto y su capacidad
de proyectar las aspiraciones y
valores de la sociedad quitena.

La indumentaria y la pose su-
brayan la dualidad entre autori-
dad terrenal y devocion religiosa.
Uso de materiales textiles
importados en un contexto
de crisis textil en Espana, lo
que evidencia el acceso de
las élites quitenas a circuitos
comerciales internacionales.
La austeridad del fondo
pictorico sugiere un cambio en
los codigos de representacion,
priorizando la figura humana
sobre los objetos decorativos.
Reflejo de las dinamicas de
poder entre la Iglesia y la
glite colonial en Quito.

Marqueses de Miraflores con San José y el Nifio Jesis. Siglo XVIII

Marqués: casaca de pano azul
inglés con botonadura y uso de
bordados con hilos metalicos.
Marqueza: indumentaria
con brocados, encajes y
exuberancia de joyas.
Presencia de elementos
religiosos que refuerzan la
dimension espiritual de la obra.

La riqueza de los materiales
y la meticulosidad en la
representacion textil enfatizan
la ostentacion de la élite.

El uso de bordados con hilos
metalicos refuerza la idea de
exclusividad y distincion.
Las joyas no solo repre-
sentan riqueza material,
sino también conexion con
redes comerciales de lujo.

El peinado refleja la influen-
cia de los estilos franceses,
reforzando la conexion con la
cultura cortesana europea.

El uso de textiles de lujo, como el
terciopelo y los brocados, indica
la adopcion de modas europeas.

La pintura como herramienta de
legitimacion y consolidacion del
poder aristocratico en Quito.
Relacion entre la moda mascu-
lina y las influencias militares,
visible en la casaca del marqués.
Evidencia del comercio
textil transatlantico y la
dependencia de Quito de
importaciones europeas.
Manifestacion de una élite
quiteha que busca diferenciar-
se del resto de la poblacion
a través de su vestimenta
y simbolos de poder.
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Conclusiones

La indumentaria retratada proporciona informacion de diversa indole; a través de ella se
pueden dilucidar aspectos sociales, politicos y culturales; sin embargo y debido a su ca-
racter polisémico para realizar estudios sobre esta, se hace necesario contextualizar en un
entorno estético que permita inferir sobre la naturaleza de los cambios y continuidades.
El analisis de las fuentes visuales de indumentaria quitefia del siglo XVIII a través del re-
trato colonial se legitima desde tres ejes observados la indumentaria, gestualidad corporal
y la disposicion espacial, los cuales sugieren la articulacién significados que trascienden su
mera representacién material. Desde la dimension simbdlica subyace una codificacién de
jerarquias sociales y de aspiraciones espirituales, se destaca la convergencia entre el poder
eclesiastico y la aristocracia, observable en la gestualidad de los personajes retratados, lo
que reafirma la importancia de la iconografia religiosa como parte de las estrategias de
representacion social.

Las representaciones pictdricas analizadas en el marco de la religiosidad barroca quite-
fa comparten una postura de redencién que trasciende las barreras de la estratificaciéon
social propia de la época. La suntuosidad de la indumentaria, caracterizada por el uso de
textiles nobles y ornamentaciones elaboradas, cumple una doble funcién simbolica. Por
un lado, exterioriza el poder politico y la jerarquia social de los marqueses provenientes de
la peninsula ibérica; por otro, materializa la expresion de la devocion religiosa mediante el
acto de presentarse ante lo divino con las mejores galas. Esta dualidad entre ostentacién y
religiosidad constituye un testimonio visual de la compleja red signica, donde la manifes-
tacion del estatus social y la expresion de la fe se entretejian en un mismo lienzo, creando
un discurso visual de extraordinaria riqueza simbdlica.

Si bien la indumentaria puede ser util para afianzar y consolidar el patrimonio, como
fuente de vinculos de herencia patrimonial, en su caracter histdrico estas fuentes han sido
exclusivamente vistas como objetos estéticos, representantes de las clases sociales altas.,
las mismas que siguen patrones de comportamiento de las élites de poder, como el caso
de las pelucas En ese sentido, cabe resaltar que la informacion que puede proporcionar
la indumentaria tiene un sentido sesgado y tiene un valor limitado, ya que solo pueden
mostrar a las clases privilegiadas y esconder a las clases populares.
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Abstract: The study analyzes the Quito clothing of the eighteenth century through colonial
portraiture, exploring how the clothing reflects the social identity of the colonial elite.
Despite advances in research on colonial fashion, the Quito context has been little studied,
which leaves a gap in the analysis of portraits as sources of information on materials,
textile techniques, and symbolic meanings. The research is based on an iconographic and
semiological analysis of colonial portraits, combining documentary sources. It highlights
how the clothing in these portraits is not only a reflection of European trends, but also
a strategy of social representation and legitimization of status. Women’s clothing, in
particular, is presented as a space of tension between colonial norms and the expression of
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symbolic power. The study highlights the phenomenon of variegation in Quito painting,
where the accumulation of sumptuary and textile elements evidenced the aspirations of
prestige of the elite. Likewise, the close relationship between the secular and the religious
in portraiture is examined, reflected in gestures and visual codes. The findings underscore
that clothing in colonial portraits not only served to show hierarchy, but was also part
of a visual construction of power. Although these sources offer a rich perspective on the
fashion of the time, a critical approach is necessary that recognizes its idealized character.
The research contributes to the study of Quito’s material culture and colonial identity,
providing a basis for the conservation of textile and iconographic heritage in Ecuador.

Keywords: Iconographic - 18th century clothing - Quito portrait - semiotics - textiles.

Resumo: O estudo analisa o vestudrio de Quito do século XVIII através do retrato
colonial, explorando como o vestuadrio reflete a identidade social da elite colonial. Apesar
dos avangos nas pesquisas sobre moda colonial, o contexto de Quito tem sido pouco
estudado, o que deixa uma lacuna na analise dos retratos como fontes de informagéo sobre
materiais, técnicas téxteis e significados simbolicos.

A pesquisa baseia-se numa andlise iconogrifica e semioldgica de retratos coloniais,
combinando fontes documentais. Destaca como o vestudrio destes retratos nio é apenas
um reflexo das tendéncias europeias, mas também uma estratégia de representagéo social
e de legitimagdo de estatuto. O vestudrio feminino, em particular, é apresentado como um
espaco de tensdo entre as normas coloniais e a expressio do poder simbdlico.

O estudo destaca o fenémeno da variegagdo na pintura de Quito, onde o acimulo de
elementos suntudrios e téxteis evidenciava as aspiragdes de prestigio da elite. Da mesma
forma, examina-se a estreita relacdo entre o secular e o religioso no retrato, refletida em
gestos e codigos visuais.

As descobertas destacaram que as roupas nos retratos coloniais ndo serviam apenas
para mostrar hierarquia, mas também faziam parte de uma construgio visual de poder.
Embora estas fontes oferecam uma perspectiva rica sobre a moda da época, é necessaria
uma abordagem critica que reconheca o seu caracter idealizado. A pesquisa contribui para
o estudo da cultura material e da identidade colonial de Quito, fornecendo uma base para
a conservagdo do patriménio téxtil e iconografico no Equador

Palavras-chave: Iconografico - vestuario do século XVIII - retrato de Quitefio - semiotica
- téxteis.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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