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Antia Iglesias®
The School of Visual Arts, Universidad de Vigo (Espaiia)

Resumen: Este escrito se formaliza como la introduccion conceptual y contextual del
presente monogréfico Art at the Edge of Nature, cuyo proposito es enmarcar el origen,
la evolucién y los fundamentos tedricos de la serie internacional de encuentros que lleva
el mismo nombre. Desde su primera edicion en Nueva York en febrero 2025, el AEN
se ha configurado como un espacio de didlogo transdisciplinar en torno a las practicas
biocreativas y a las transformaciones contemporaneas de la nocién de naturaleza. En
esta introduccidn se revisan las tres ediciones iniciales del proyecto: Primera edicién en
el Biolab SVA, Segunda edicién en el Biobat Art Space y Tercera edicién en el Campus
Creativo de la Universidad de Vigo, con el fin de situar los debates, metodologias y
genealogias que han emergido a lo largo de su desarrollo.

Partiendo de una revision fugaz entorno a la nocion de Naturaleza se hace evidente como
esta problematica funciona como origen para estos encuentros. A continuacion, se realiza
una descripcién de cada uno de los encuentros, el espacio en el que se realiza, sus partici-
pantes y los temas fundamentales derivados del debate de cada uno de ellos. Asi, observa-
mos como en estas tres primeras ediciones del evento se han transitado de la comunidad y
colectividad de la practica bioartistica contemporanea; la emergencia de un ecofeminismo
latente con una presencia mayoritaria de mujeres en el campo; una diversidad de practicas
con multiples enfoques y perspectivas desde lo creativo-cientifico; y la necesidad creciente
de transformar los marcos institucionales para acoger formas de investigacion que des-
bordan los limites tradicionales entre arte, ciencia y tecnologia. En este sentido, el AEN no
solo documenta un cambio de paradigma en el campo del bioarte, sino que también actia
como plataforma para imaginar modos de colaboracién mas porosos, criticos y situados.
Complementando esta introduccién cronoldgica, se presenta el contexto académico e
institucional en el que se inscribe la tercera edicion del evento Art at the Edge of Nature:
Posthumanismos interdisciplinares en el Arte y la Ciencia, elaborada por Soler y Cancela.
Ambas apuestas constituyen las bases conceptuales e instituciones para las contribuciones
que conforman el monografico, procedentes tanto de la ultima edicion del encuentro
como de autores invitados.

Cuaderno 300 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacioén (2026/2027). pp 33-47 ISSN 1668-0227 33



Iglesias Art at the Edge of Nature (...)

Palabras clave: Prefacio - Art at the Edge of Nature - Arte y Ciencia - Interdisciplinariedad
- Transdisciplinariedad - Investigacion basada en las Artes - Comunidad - Ecofeminismos
- Ecotopias - Practicas colectivas

[Resumenes en inglés y en portugués en las paginas 46-47]

)" Antia Iglesias (Vigo, 1997) es artista e investigadora. Doctora cum laude y Premio
Extraordinario en Creatividad, Innovaciéon Social y Sostenibilidad por la Universidad
de Vigo, desarrollando su investigacion en colaboracién con el Instituto Francés de
Investigacion en Alimentacion, Agricultura y Medioambiente (INRAE), la Université
de Guyane (Guayana Francesa) y la LUCA School of Arts (Bélgica). En 2024 es becaria
postdoctoral Fulbright en la School of Visual Arts de Nueva York y actualmente es
investigadora independiente.

Su préctica artistica se sittia en la interseccion entre la ingenieria quimica, la ingenieria fo-
restal y las bellas artes, explorando la hibridacion entre procesos cientificos y artisticos. Su
trabajo aboga por una ecologia material biobasada y por nuevas formas de comunicacién
cientifica a través del arte contemporaneo. Ha presentado su obra en exposiciones indi-
viduales y colectivas en contextos internacionales como la Bienal de La Habana (Cuba),
la Bienal Internacional de Grabado de Taiwan, Flatiron Project Space (Nueva York), The
Luckman Fine Art Complex (Los Angeles), la Universidad de California Santa Cruz (Cali-
fornia), el Barcelona Design HUB, la Real Casa de la Moneda y Timbre (Madrid), IMPACT
12 (Reino Unido) y las Journées du Labex CEBA (Guayana Francesa), entre otros.

Entre sus reconocimientos destacan el Primer Premio de Creatividad de la Universidad
de Vigo, el Primer Premio de Investigacién en Humanidades y Artes de la Deputacion
Provincial de Pontevedra, el Primer Premio a la Innovacién Forestal ENCE-Cémara de
Comercio y el Primer Premio Novos Valores del Museo Provincial de Pontevedra. Como
autora, ha publicado en revistas y ediciones colectivas internacionales, y ha presentado su
investigacidon en congresos de referencia en Europa y América. Su trabajo propone una
reflexion critica sobre las relaciones multiespecie e interdisciplinares, asi como sobre los
modos de produccién de conocimiento en el marco del arte contemporaneo y la ecologia.

Introduccion

Cuando nos enfrentamos a la nocién de naturaleza debemos reconocer que no nos halla-
mos ante un concepto estable, sino ante un territorio conceptual moldeado por disciplinas,
tradiciones filosoficas y regimenes epistemoldgicos divergentes. Lejos de generar defini-
ciones excluyentes, estos enfoques suelen superponerse y complementarse, revelando un
campo semantico complejo en el que la naturaleza nunca se presenta como una esencia
Unica, sino como una construccién plural en permanente transformacién. De manera
muy escueta, nos disponemos a transitar por diferentes aproximaciones a la consideracion
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de lo natural que nos permitiran comprender los enfoques desde los que partimos hoy en
dia en el sector biocreativo.

En la tradicién clésica, Aristételes identifica la physis como un principio interno de movi-
miento y organizaciéon que distingue lo natural de lo producido (techne). Esta distincion
inaugura una larga genealogia en la que la naturaleza aparece como un orden auténomo,
gobernado por sus propias fuerzas y ajeno a la agencia humana. La modernidad mecani-
cista refuerza esta exterioridad: en Descartes, la naturaleza se presenta como res extensa,
un 4mbito material regido por leyes cuantificables; y en Newton se consolida la idea de un
sistema universal y matemadticamente describible.

A partir de los siglos XVIII y XIX, emergieron otras sensibilidades, reactivas a la revolu-
ci6n industrial y a un auge de la intervencion humana en el territorio, que devolvieron a la
naturaleza un espesor experiencial y que trascienden su consideracion como mera dimen-
sién fisica. Edmund Burke la sitia como fuente de lo sublime, como aquello que desborda
la capacidad humana de dominio y comprension, fuente de pesadillas y lo incontrolable.
Henry David Thoreau subray6 su dimension moral y espiritual, entendida como un dmbi-
to auténomo reactivo frente a la era industrial. Estas nociones convivieron y derivaron en
una critica antropoldgica y cultural en el Siglo XX en donde Lévi-Strauss plante6 que la
oposicion naturaleza/cultura es una construccion relacional més que una division ontold-
gica; y en donde Raymond Williams sefalé la imposibilidad de comprender esta cuestion
desde una unica perspectiva.

Sobre este sustrato, Bruno Latour desmonté la separaciéon moderna entre sociedad y na-
turaleza al proponer que ambas forman un mismo tejido socio-técnico.Y Haraway, exten-
diendo y reaccionando a la teoria Gaia plateada por Lovelock, plantea desde los estudios
feministas de la ciencia, la idea de naturecultures como ensamblajes hibridos en los que
lo natural y lo tecnoldgico se co-constituyen. Karen Barad radicalizé esta perspectiva al
describir la realidad como una red de intra-acciones materiales, donde la distincion sujeto/
objeto pierde sentido; y en paralelo Timothy Morton denuncia la necesidad de traspasar el
mito de la naturaleza para comprender realmente lo natural, expresando su constitucion
como construccion ideoldgica humana. Finalmente, por el momento y en esta brevisi-
ma revision ideoldgica, Rosi Braidotti reformuld la naturaleza desde el posthumanismo,
entendiéndola como un continuo compuesto por cuerpos hibridos y transversalidades
tecnoldgicas (2013).

En conjunto, estas perspectivas tejen un hilo conductor que atraviesa la larga historia del
concepto: la naturaleza no puede pensarse sin su relacién activa con lo humano y lo no
humano, sin los limites méviles que continuamente se trazan y desdibujan, entre lo que
entendemos como natural y artificial.

Recuperando lo escrito por la ecologista Esperanza Martinez, a propdsito de la aproba-
cién de la constitucién de Ecuador en el 2008, en la cual se reconocian los derechos de la
naturaleza, debemos comprenderla como un conjunto critico sujeto en su concepcion al
perspectivismo antropico. Para poder abarcarla, debemos también, tener en cuenta todas
estas perspectivas:
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Para la ciencia es una cosa, para los indigenas otra, para el derecho otra y para
el capitalismo otra. Para el capitalismo la naturaleza es medioambiente: un lugar
donde se extraen recursos dentro de ciertos limites. Los indigenas tienen una
nocion distinta: la naturaleza no es sélo el sistema, sino también sus seres espiri-
tuales. En el caso de las ciencias biolégicas, depende de qué paradigma cientifico
se parta, el ser humano estd incluido dentro de la naturaleza o no. Asi que no es-
tamos hablando de lo mismo. Cuando decidimos optar por el término Pachama-
ma, fue ante todo u acto de reconocimiento de la sabiduria de quienes estdn tan
ligados a la tierra. Pero fue también un acto critico en relacion con las nociones
clasicas de medioambiente y naturaleza (Esperanza Martinez en Tavares, 2022).

Este desplazamiento conceptual resulta fundamental para comprender las practicas bio-
creativas contemporaneas, donde la vida deja de ser un trasfondo pasivo y se convierte en
medio, proceso y materia artistica. Desde sus multiples metodologias, el bioarte retoma
esta tradicion de tensiones epistemoldgicas para interrogar, redefinir, especular y proble-
matizar las fronteras entre lo vivo y lo producido, lo organico y lo intervenido. Con una
dosis de tecnologia, ciencia, cultura y critica, el bioarte se plantea como un concepto tan
fluido y complejo como el de naturaleza, reaccionando directamente a las preguntas que
nos planteamos sobre esta. Asi, la pregunta por la separacion o la disolucién entre natura-
leza y artificio se entiende no solo como heredera de la filosofia occidental, sino también
un eje critico que atraviesa nuestras estructuras productivas, econdémicas, politicas y eco-
légicas y que precisa, de manera imperiosa, dispositivos hibridos e inter- para su reflexiéon
y planteamiento. Mas que representar la naturaleza, estas practicas la activan, la especulan
y la performan, contribuyendo a expandir el conocimiento en espacios hibridos donde
convergen vida, tecnologia, agencia humana y no humana.

En este contexto, el surgimiento de las practicas bio-creativas, hace evidente el interés
desde las artes (en sentido extenso y fluido), por acercarse, desentraiar, comprender, vis-
lumbrar y/o relacionarse con lo natural, reescribiendo nuevamente su consideracion y los
medios de los que disponemos para observarlo. Asi, la serie de encuentros internacionales
Art at the Edge of Nature nace como un espacio de encuentro y debate para abordar, de
manera descentralizada y fragmentada, entras relaciones entre lo natural, lo artificial, lo
humano y lo no humano.

Origen

La serie internacional de seminarios Art at the Edge of Nature [AEN] surge en Nueva York
a finales del 2024, en el contexto de una estancia de investigacion postdoctoral en el seno
del Biolab de la School of Visual Arts. Coordinado por Antia Iglesias, el evento nace con
la intencién de conocer y promover el encuentro entre creativos que se aproximaban a la
nocion de naturaleza desde sus limites de encuentro con otras disciplinas.

Desde el reconocimiento de la interfaz del experimento creativo, como punto de contacto
entre lo cientifico, lo tecnoldgico y lo artistico, la serie de encuentros proponen reivindicar
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la funcion socio-cultural y de investigacion que suponen las practicas en territorios hibri-
dos. Para ello, y desde la curiosidad y el interés por la escena (bio) artistica local y nacional
en Estados Unidos en el afio 2025, se plantea la posibilidad de encontrarse y debatir como
un acto de reconocimiento y reclamacion.

Art at the Edge of Nature I: Biolab School of Visual Arts

La primera edicién del AEN se organiza en el espacio del Biolab de la School of Visual Arts
(Ver Figura 1), con el apoyo técnico e institucional de Suzanne Anker, artista pionera en
el campo del bioarte y chair del departamento de Bellas Artes del centro y Tarah Rhoda,
bioartista y coordinadora del laboratorio. El bio art lab es un espacio de investigacion y
experimentacion fundamentalmente educativo, orientado hacia artistas y dirigido por ar-
tistas. Con el reconocimiento de laboratorio de categoria BSL-1 (Biosafety Level 1), en este
espacio se pueden manipular organismos y procesos que suponen un riesgo minimo para
la salud; entre los procesos posibles encontramos el cultivo de bacterias E. Coly, y pintura
con bacterias, cultivo de hongos, crecimiento de biotejidos como celulosa bacteriana, pro-
duccién de biocemento y un abanico amplio de técnicas de bioingenieria y biotecnologia
adaptadas al uso creativo. Inaugurado en el 2011, el espacio busca aumentar la oferta de
recursos tecnobioldgicos al alcance de los creadores, y en concreto de los estudiantes inte-
resados en la nocion del bioarte. En palabras de su directora Anker, este espacio se concibe
como un lugar en donde las herramientas cientificas y técnicas se convierten en técnicas
y procesos para la préictica artistica, poniendo en conjunto el esfuerzo y experiencia de
un grupo amplio de expertos. El biolab es un gabinete de curiosidades del Siglo XX hibri-
dado con un laboratorio técnico, lo que ofrece no solo herramientas, si no inspiracién y
cuidado activo al proponer al estudiante el contacto directo con entidades vivas terrestres
y acudticas como cucarachas de Madagascar Gromphadorhina portentosa, ranas verdes
Dendrobates auratus, insectos palo Carausius morosus, ajolotes Ambystoma mexicanum,
Poriferas o esponjas de mar u Oniscédeaos o insectos bola, entre una amplia variedad de
otras especies compafieras.
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Figura 1. Participantes en el
Biolab de The School of Visual
Arts durante la realizacién de
Art at the Edge of Nature 1. Por
orden, de izquierda a derecha:
Steve Miller, Elena Soterakis,
Antfa Iglesias, Suzanne Anker,
Clarinda Mac Low, Tarah
Rodha, Sabine Flach, Carolyn
Hall, Natalie Waldburger, Ana
Isabel Galvan, Anonda Bell,
Magdalena Dukiewicz, Elizabeth
Henaff, Laura Splan, Stephanie
Rothenberg y Alvaro Azcarraga
(Fuente propia).

El planteamiento del Biolab parte de la iniciativa de incluir dentro de un edificio de Bellas
Artes, un espacio de encuentro entre lo humano y lo no-humano, acercando al estudiante
en formacion otras practicas artisticas inmersas dentro del genérico New Media, y que nos
ayuda a redefinir la relacién con el medio natural. En afadido a su labor docente, el labora-
torio acoge residentes artisticas de verano en donde profesionales del sector, con y sin ex-
periencia previa en dmbitos similares, puede vislumbrar de primera mano lo que ofrecen
los espacios hibridos. Ademas, esta experiencia ofrece mas que una caja de herramientas,
si no que se retroalimenta de los multiples proyectos que se desarrollan en su seno para
reivindicar la presencia y trayectoria del bioarte norteamericano.

Acogido por este espacio, el AEN se organiza en sus inicios como una reunion de exper-
tos, think tank, formado por artistas e investigadores invitados para reflexionar acerca de
la realidad del bioarte contemporaneo, acotandolo por ubicacion geogrifica al territorio
norteamericano. Esta primera edicion, desarrollada el 11 de febrero de 2025, conté con la
participacion de 15 expertos: Realizado el 11 de Febrero 2025 en el Biolab de The School of
Visual Arts, Nueva York, con la participacién de: Alvaro Azcarraga, Elena Soterakis, Ana-
bel Galvan Garcia de las Bayonas, Anonda Bell, Carolyn Hall, Clarinda Mac Low, Elizabeth
Henaff, Laura Splan, Magdalena Dukiewicz, Natalie Waldburger, Sabine Flach, Suzanne
Anker, Tarah Rhoda, Stephanie Rothenberg y Steve Miller.

Tras una breve presentacién individual de cada participante, permitiéndonos conocer no
solo su trayectoria si no su enfoque particular en el ambito del bioarte, se pudo dar co-
mienzo a un debate coordinado por Antia Iglesias, y que nos acercaba a cuestiones como
la ética, la pseudo-ciencia o el terreno fértil de lo especulativo en el arte, los biomaterialis-
mos, la nocion de vida y muerte o los limites y contactos del bioarte con otras disciplinas.
A resultado de lo intercambiado en el evento, se plantea la nocién de los ecofeminimos
y la comunidad como ejes centrales. Es Steve Miller quien en un momento de la reunién
nos recuerda el hecho de que la sala estaba repleta de mujeres bioartistas, y que, reflexio-
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nando sobre ello, sus colegas proximos y especializados son en su mayoria mujeres. Este
inciso permitio llevar la reflexion al cuestionamiento de si es el bioarte una extension de la
ilustracion botdnica, es decir, una posibilidad de aproximacién al ambito cientifico donde
la figura de la mujer estaba o estd menos aceptada. En ese sentido, las opiniones eran va-
riadas, todas ellas transitando entre la critica, la reivindicacion y el empoderamiento del
ambito artistico y cientifico, generalmente coronado por hombres, por el género femenino.
La segunda deriva del encuentro surgié en forma de metalenguaje, al pensar en como al
final, a fin de encontrar una mayor representacion en el sector, o quiza solo por la naturale-
za humana, estas précticas estin consoliddndose en espacios de encuentro y reflexion que
promueven la creacion asi como la comunidad. En el evento se contaba con la participa-
cion de varios coordinadores y directores de espacios de creacién y educacion bioartisti-
cas. Por descontado, Suzanne Anker y Tarah Rhoda, a cargo del espacio que acogia la reu-
nién. Clarinda Mac Low y Carolyn Hall, como consultoras creativas del espacio GenSpace,
un laboratorio de biotecnologia sin animo de lucro y planteado como un community space
en Brooklyn. Elena Soterakis y Alvaro Azcarraga, participaban no solo como artistas si no
como representantes del Biobat Art Space, la primera galeria de bioarte norteamericana,
que se presentard en profundidad a continuacién. Asimismo, Elizabeth Henaft lidera el
Laboratory for Living Interfaces en la New York University Tandon School of Engineering,
y Stephanie Rothenberg esta a cargo del Coalesce: Center for Biological Arts en Buffalo
University y miembro del FEMeeting, un espacio para mujeres en el arte, la ciencia y la tec-
nologia. Al contar con miembros que poseian no solo una visién individual si no colectiva
de la practica bio-artistica, sali6 a relucir el éxito y el incremento de los espacios comuni-
tarios relacionados con el bioarte y de la conexion que se establecia entre sus miembros
y con el publico. Segun la consideracion de la gran mayoria de participantes, el arte con-
temporaneo, caracterizado por tener una mascara inaccesible que establece una distancia
entre obra y publico, se veia transformado cuando el espectador se acercaba a una obra de
bioarte y se cuestionaba su origen, proceso y concepto. Todo estaban de acuerdo en que
algo en la estructura y formulacion de las piezas, a caballo entre experimento e historia,
despertaba la curiosidad del publico y los invitaba a pasar mas tiempo observando la obra
y comprendiéndola. Quiz4, se planted, esto podia surgir de la posibilidad de encontrar un
hilo conductor, al establecer paralelismos entre la ciencia —cuestién que tendemos a com-
prender tras una explicacion generalmente clara y concisa- y la obra resultante. Asi, los
hibridos instalativos resultaban objeto de curiosidad y cuestionamiento que alentaba un
recorrido circular de la obra, entre artista, obra/proceso/colaborador y espectador.

Art at the Edge of Nature II: Biobat Art Space

A continuacidn, el AEN fue invitado a participar en el encuentro Water Stories, celebrado
por el dia de la tierra entre el 25 y el 28 de Abril de 2025 en la sede del Biobat Art Space,
en el Brooklyn Army Terminal (Ver Figura 2). En este contexto, el evento Water Stories
se formalizaba como una serie de charlas, performances y talleres que daban cierre a la
exposicion homdnima, celebrada en este espacio entre el 2024 y el 2025.
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Figura 2. Momento del
seminario y coloquio Art at the
Edge of Nature II en la sede de
Biobat Art Space. De izquierda
a derecha: Antia Iglesias, Karen
Ingram, Ani Liu y Stephanie
Rothenberg (Fuente propia).

BioBAT Art Space es un espacio artistico interdisciplinar fundado en 2019 por las artistas
Jeannine Bardo y Elena Soterakis, con el objetivo de promover la experimentacion crea-
tiva entre arte y ciencia. A través de exposiciones, residencias, programas educativos y
actividades culturales gratuitas, el espacio busca generar nuevas formas de conocimiento
y fortalecer el pensamiento critico y creativo dentro de la comunidad. BioBAT Art Space
se encuentra en el vestibulo de BioBAT Inc., una incubadora sin 4nimo de lucro para
laboratorios de biotecnologia. El espacio cuenta con una amplia superficie expositiva y se
caracteriza por el Dark Space, un area centrada en practicas de new media y tecnologia.
La mision del centro es acercar arte contemporaneo, ciencia e innovacion educativa a una
zona histéricamente desatendida de Nueva York, fomentando conexiones entre artistas,
publico y futuras generaciones de innovadores.

Asi, la segunda edicion del evento se desarrollé en forma de coloquio, con la participa-
cion de Lucia Stubrin, quien de manera telemadtica desde Argentina presenté un recorrido
por la historia del bioarte desde sus origenes hasta sus formulaciones contemporaneas, y
las artistas Karen Ingram, Ani Liu y Stephanie Rothenberg. Cada una de las artistas par-
ticipantes fueron respondiendo a preguntas que desde un tono generalista procuraban
desgranar su aproximacion personal al bioarte como terreno creativo. En este caso, ante
la pregunta “qué hace a un bioartista” fue Ani Liu quien a modo de respuesta, pregunté de
nuevo “acabo de ser madre, me hace eso ser bioartista?”.

Cada una de las conferenciantes fue acercando al publico sus proyectos y experiencias en
este ambito, demostrando la proxima relacién entre vida y préctica dentro de sus proyec-
tos. En el caso de Ani Liu, gran parte de su investigacion responde a la experiencia mater-
na, la lactancia y el consumo del cuerpo desde dentro y desde la industria. Asi, tendiendo
un puente entre la crianza y los procesos vitales, la artista recrea un universo narrativo
tecnobioldgico en donde los discursos del arte y la ciencia se mezclan planteandonos pre-
guntas de futuros distopicos y presentes criticos.
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En el caso de Karen Ingram, ella se aproxima al bioarte segtn la definicion literal del
término, creacion artistica con organismos bioldgicos. En su caso, aplicando de manera
virtuosa el cultivo de bacterias, Ingram recrea un jardin botdnico vivo a partir de la inocu-
lacién de la bacteria E-colie modificada genéticamente con el gen de la fosforescencia de
la medusa. En el momento de produccion de la obra, la artista trabaja a ciegas con diversos
preparados de la bacteria, incoloros. Es en el momento de la incubacién y del crecimiento
bacterial cuando se inicia una colaboracién que excede el control de la artista y cede la
cadencia creativa al organismo. El control que Ingram demuestra en el manejo de esta
técnica nos recuerda el origen del proceso en el ambito cientifico, necesitando un control
incluso excesivo de las condiciones del laboratorio y un area de trabajo estéril para evitar
la contaminacion de las muestras. Yendo mas alld de la pureza técnica, la artista recupera
los errores del proceso y el crecimiento inesperado o incluso desbordamiento de los orga-
nismos para otorgar diversas materialidades a las obras.

Finalmente, Elizabeth Rothenberg, quien volvié a participar en el evento, se centr6 en
su investigacion mas reciente, Aquadisia, un proyecto especulativo sobre la dimensién
afrodisfaca de las ostras y su relevancia climatica. Aquadisia es una obra especulativa que
imagina un futuro en el que una nueva especie de ostras modificadas mediante técnicas
de biotecnologia, transforma aguas toxicas en un liquido sensorial denominado Aqua-
disia Water. A través de instalaciones multimedia, video, animacion 3D y performance,
el proyecto plantea la ostra no solo como un filtro ecolégico (capaz de depurar grandes
volumenes de agua), sino como parte de una eco-maquina que desencadena una con-
ciencia corporal, sensorial y ecologica més profunda. La instalacién recrea un showroom
futurista donde los visitantes pueden probar esta agua transformada, cuestionando nues-
tras nociones de sostenibilidad, naturaleza, consumo y la separacion entre lo humano y lo
no-humano.

A través de una extensa conversacion entre las artistas y con el publico, el coloquio nos
ofreci6 la oportunidad de reflexionar no solo sobre las nuevas tendencias del bioarte, si
no sobre sus diferentes dimensiones. Desde la colaboracion directa con otros organismos,
la utilizacién de procesos cientifico-técnicos, la reflexién sobre procesos bioldgicos y la
conciencia climdtica, este grupo de creativas reivindicaron nuevamente lo que sucede en
las fronteras entre lo artistico y lo técnico y como desde ahi se pueden imaginar futuros y
realidades diversas.

Art at the Edge of Nature III

Enmarcado dentro del Campus Creativo de la Universidad de Vigo (Galicia, Espafa), el
evento Art at the Edge of Nature (AEN) celebro su tercera edicién (Ver Figura 3) con la
colaboracién de la Escuela de Ingenieria Forestal y el grupo AF4 Ingenieria Agroforestal,
asi como de la Facultad de Bellas Artes y el grupo dx5 Digital and Graphic Art Research.
Esta edicion, la primera que se desarrolla fuera del continente americano, adopté el formato
de reunidn cientifica abierta, articulada a partir de las propuestas de seis investigadores
y artistas invitados: Esther Pizarro Juanas, Daniel Lépez del Rincén, Paula Bruna Pérez,
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Santiago Morilla, Elena Lavellés y José Carlos Espinel. Su participacién sirvié como punto
de partida para plantear un debate colectivo en torno a la situacion actual del bioarte en
el territorio espanol.

Figura 3. Participantes del
encuentro Art at the Edge

of Nature III. De izquierda

a derecha: Ana Soler Baena,
Santiago Morilla, Antia Iglesias,
Elena Lavellés, Esther Pizarro
Juanas, Angeles Cancela Carral,
Daniel Lopez del Rincén, Paula
Bruna, José Carlos Espinel,
Anne Heyvaert y Angel Sanchez
(Fuente propia).

A pesar de su presencia todavia limitada en el panorama nacional, el bioarte se manifiesta
en Espafia mediante enfoques heterogéneos impulsados por centros y grupos de
investigacion distribuidos entre universidades publicas y privadas. La intervencién
de responsables de varios de estos grupos —Esther Pizarro Juanas, directora del equipo
ECOMAT en la Universidad Europea de Madrid; Daniel Lopez del Rincén, responsable
del grupo TIEMPHA en la Universitat de Barcelona; y José Carlos Espinel, director del
grupo Sciart en la Universidad Complutense de Madrid- permitié elaborar un mapa
tedrico-préctico de la representacion académica del bioarte espanol, identificando lineas
de trabajo, metodologias y marcos conceptuales en plena evolucion.

Las presentaciones iniciales abordaron temas diversos: el desarrollo de nuevos biomateria-
les; las analogias entre sistemas sociales y estratos geoldgicos; la utilizacion de algas como
bioindicadores climéticos; la sonificacion y ecologia especulativa de los hongos; la nocion
de posnaturaleza en la historia del arte; y las relaciones entre sequia, paisaje y cultura a tra-
vés de la figura del arbol. Esta pluralidad generd una dindmica de reunién particularmente
fluida, en la que emergi6 una sensacion transversal de comunidad articulada en torno a
preocupaciones compartidas. Sin embargo, durante la mesa redonda el debate evolucion
desde las implicaciones conceptuales del bioarte hacia cuestiones de indole estructural: la
financiacion, el apoyo institucional y las dificultades inherentes al desarrollo practico de
proyectos arte-ciencia en Espafia.
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El didlogo, moderado e impulsado tanto por los ponentes como por el publico, transité
entre las responsabilidades institucionales de los invitados y las experiencias concretas de
sus practicas creativas e investigadoras. Uno de los nicleos del debate se centré en la po-
sibilidad de establecer sistemas universitarios transversales, basados no en la separacion
técnica de disciplinas, sino en enfoques tematicos capaces de integrar saberes artisticos,
cientificos, humanisticos y tecnoldgicos. Esta idea fue inmediatamente confrontada con la
realidad de la investigacion aplicada, donde la especificidad y la resolucién de problemas
concretos —especialmente en campos como la ingenieria- contintian siendo un requisito
estructural. Asi, se puso de manifiesto una tensién persistente entre los modelos de inves-
tigacion disciplinar y la necesidad contempordnea de abordar desafios socioambientales
desde perspectivas hibridas.

A partir de las ideas compartidas durante la sesién, se propone entender el potencial ope-
rativo de las disciplinas creativas mediante una secuenciacion metodologica que sintetiza
su contribucion al ambito socio-politico: Utopia — Especulacion — Prototipado — Con-
cienciacién y comunicacion — Traduccién — Testeo — Ejecucion. Este encadenamiento
permite comprender como las practicas creativas pueden funcionar mas alld de la pro-
duccién de obras, incidiendo en la generacion de marcos interpretativos, en la apertura
de futuros posibles y en la articulacion de transformaciones tangibles. Se trata de una
aproximacion profundamente vinculada a la biocreatividad, cuyo caracter experimental
y transdisciplinar facilita sostener el cambio de perspectiva necesario ante los desafios
ecoldgicos y socioculturales contemporaneos.

A modo de cierre, la sesién puso de relieve que uno de los retos mas urgentes no resi-
de nicamente en la integracion disciplinar, sino en la transformacién del propio pensa-
miento académico y de las relaciones entre quienes lo encarnan. La persistente division
de saberes genera, todavia hoy, la percepcion de los cientificos y el artista como colectivos
e identidades antagonicas, atravesadas por diferencias metodoldgicas, epistemoldgicas y
culturales que se traducen en desconfianza, incomprension o jerarquias implicitas. Du-
rante el debate fuimos testigos de estos choques, no como fricciones excepcionales, sino
como sintomas estructurales de un sistema que continda organizando el conocimiento
en compartimentos estancos. Sin embargo, precisamente por ello, se hace imperativa la
reinvencion de las instituciones académicas y la configuraciéon de modelos organizativos
capaces de asumir enfoques contemporaneos, complejos y relacionales. La urgencia de los
retos sociales —ecoldgicos, tecnoldgicos y culturales— exige superar la distancia entre los
representantes de las distintas disciplinas, favoreciendo estructuras mas porosas y colabo-
rativas que permitan responder de manera conjunta y situada a los desafios del presente.

Conclusiones

A partir de Art at the Edge of Nature se hace evidente que el bioarte atraviesa actualmente
un cambio de paradigma dentro del panorama del arte contemporaneo. Lo que en sus
inicios surgié como un ambito de experimentacion orientado al crecimiento individual y
al enriquecimiento entre practicas artisticas y cientificas, se desplaza hoy hacia modelos
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de creacién que desbordan la nocién de autoria singular. Las iniciativas mas significativas
ya no se centran unicamente en la produccion de objetos artisticos, sino que se apoyan
en dindmicas colectivas y comunitarias para afrontar los desafios politicos, ecologicos y
sociales que caracterizan nuestro presente.

Este desplazamiento adquiere atin mayor relevancia si atendemos a lo observado en los
encuentros del AEN. En la primera edicidn, el debate en torno a los ecofeminismos y la
constatacion de la presencia mayoritaria de mujeres en el campo del bioarte senal6 un as-
pecto estructural del sector: la articulacion de practicas donde la colaboracion, el cuidado
y el trabajo situado ocupan un lugar central. Lejos de ser anecdoética, esta presencia revela
genealogias que han modelado silenciosamente el campo y que hoy emergen como fuerza
critica y cohesionadora dentro de la préctica biocreativa.

A la vez, la pluralidad de enfoques, metodologias y trayectorias reunidas en las distintas
ediciones del AEN confirma que el bioarte no puede reducirse a un estilo, una técnica o un
unico paradigma conceptual. Los proyectos que aqui convergen —tanto los que investigan
biomateriales como los que especulan con futuras ecologias, reinterpretan procesos bio-
légicos o articulan précticas comunitarias— evidencian un territorio en expansion donde
conviven perspectivas cientificas, tecnoldgicas, filosoficas, politicas y experienciales. Esta
diversidad no debilita el campo: lo define. Y, al hacerlo, refleja un clima cultural que busca
alternativas a los modelos extractivistas y dominantes, proponiendo formas de relaciéon mas
cuidadosas, criticas y reciprocas con los seres y materiales que conforman nuestro entorno.
En este contexto, resulta cada vez menos pertinente enmarcar el bioarte dentro de las
légicas tradicionales del mercado del arte y mas dentro de instituciones y estructuras aca-
démicas que permitan desplegar el potencial transformador de estas practicas. Antes que
pensar en su comercializacion, conviene reconocer que el bioarte se articula a través de
sistemas colaborativos que pueden describirse, siguiendo a Haraway y Dempster (1998,
2016), como simpoiéticos: estructuras abiertas, relacionales y co-creativas configuradas a
través de multiples agencias. El énfasis se situa asi en los procesos, en las actitudes y en los
marcos de convivencia que habilitan formas de cohabitacién con entidades no humanas,
cuya presencia, comportamiento e influencia participan directa o indirectamente en la
configuracion de las obras.

Como hemos podido observar a lo largo del recorrido del AEN, esta pluralidad también
pone de manifiesto retos estructurales que exceden el ambito estrictamente artistico. Mas
que una distancia entre disciplinas, lo que se hizo visible es la persistencia de marcos de
pensamiento que contintian clasificando los modos de conocer en categorias rigidas. Estas
divisiones —frecuentemente encarnadas en figuras como “el cientifico” y “el artista”- ope-
ran como herencias de una organizacion del saber que ya no se corresponde con la com-
plejidad de los problemas contemporaneos. Mds que sefialar antagonismos reales, eviden-
cian la dificultad de las instituciones para acompafiar practicas que atraviesan, entrelazan
y reformulan los limites disciplinares tradicionales. Estas fricciones no deben interpretarse
como fallos, sino como sefiales de que el modelo académico tradicional ya no responde
adecuadamente a los desafios contemporaneos. Por ello, se hace imprescindible imaginar
instituciones capaces de acoger enfoques transversales, situados y relacionales. Reinventar
las formas de produccidn y circulacion del conocimiento no es una aspiracién utdpica: es
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un requisito para construir espacios donde el trabajo colaborativo entre disciplinas -y la
integracion de entidades no humanas como agentes significativos— pueda prosperar.

En este sentido, el bioarte no solo evidencia un cambio de paradigma dentro del arte con-
temporaneo, sino que propone un marco desde el cual pensar y exigir la transformacién
de nuestras instituciones y modos de abordar el conocimiento. Sus dinamicas colectivas,
la presencia de comunidades diversas, la centralidad de perspectivas ecofeministas y su
apertura hacia formas de cohabitacion multiagenciales ofrecen herramientas conceptuales
y metodolégicas para repensar cémo queremos convivir, investigar y crear en un presente
que cuestiona permanentemente sus propias estructuras.
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Abstract: This text serves as the conceptual and contextual introduction to the present
monograph Art at the Edge of Nature, whose purpose is to frame the origin, evolution, and
theoretical foundations of the international series of encounters that bears the same name.
Since its first edition in New York in February 2025, AEN has been configured as a space
for transdisciplinary dialogue around biocreative practices and contemporary transfor-
mations of the notion of nature. This introduction reviews the project’s initial three edi-
tions—the first at the SVA Biolab, the second at BioBat Art Space, and the third at the
Creative Campus of the University of Vigo—in order to situate the debates, methodolo-
gies, and genealogies that have emerged throughout its development.

Beginning with a brief review of the notion of Nature, it becomes evident how this prob-
lem operates as the conceptual point of departure for these encounters. The text then pro-
vides a description of each edition, the space in which it took place, its participants, and
the key themes arising from their respective debates. In doing so, we observe that across
the first three iterations of the event, attention has been directed toward the community-
based and collective dimensions of contemporary bioartistic practice; the emergence of a
latent ecofeminism marked by the predominant presence of women in the field; a diversity
of practices encompassing multiple creative-scientific approaches and perspectives; and a
growing need to transform institutional frameworks in order to support research modali-
ties that exceed traditional boundaries between art, science, and technology. In this sense,
AEN not only documents a paradigm shift within the field of bioart, but also acts as a
platform for imagining more porous, critical, and situated modes of collaboration.
Complementing this chronological introduction, the academic and institutional context
in which the third edition of Art at the Edge of Nature: Posthuman Interdisciplinarities in
Art and Science is situated—prepared by Soler and Cancela—is presented. Together, these
contributions constitute the conceptual and institutional foundations for the articles in-
cluded in the monograph, drawn both from the most recent edition of the encounter and
from invited authors.

Keywords: Preface - Art at the Edge of Nature - Art and Science - Interdisciplinarity
- Transdisciplinarity - Arts-based Research - Community - Ecofeminisms - Ecotopias -
Collective Practices

Resumo: Este texto se configura como a introdugdo conceitual e contextual do presente
dossié Art at the Edge of Nature, cujo objetivo é enquadrar a origem, a evolugdo e os fun-
damentos tedricos da série internacional de encontros que leva 0 mesmo nome. Desde
sua primeira edi¢io, realizada em Nova York em fevereiro de 2025, o AEN consolidou-
-se como um espaco de didlogo transdisciplinar em torno das praticas biocriativas e das
transformagdes contemporaneas da nogiao de natureza. Nesta introdugio, sdo analisadas
as trés edigdes iniciais do projeto —a primeira no Biolab SVA, a segunda no Biobat Art Spa-
ce e a terceira no Campus Creativo da Universidade de Vigo- com o propdsito de situar
os debates, metodologias e genealogias que emergiram ao longo de seu desenvolvimento.
A partir de uma revisdo sucinta da nogdo de natureza, evidencia-se como essa problema-
tica opera como ponto de partida para os encontros. Em seguida, apresenta-se a descri-
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¢do de cada edi¢do, contemplando os espagos em que se realizaram, seus participantes e
os temas centrais decorrentes dos debates promovidos em cada uma delas. Desse modo,
observa-se que, nessas trés primeiras edi¢des do evento, foram percorridas questdes rela-
tivas a comunidade e a coletividade da pratica bioartistica contemporénea; a emergéncia
de um ecofeminismo latente, com presenc¢a majoritaria de mulheres no campo; a diver-
sidade de préticas, com multiplos enfoques e perspectivas no dmbito criativo-cientifico;
e a crescente necessidade de transformar os marcos institucionais para acolher formas
de pesquisa que extrapolam os limites tradicionais entre arte, ciéncia e tecnologia. Nesse
sentido, 0 AEN néo apenas documenta uma mudanga de paradigma no campo do bioarte,
mas também atua como uma plataforma para imaginar modos de colaboragio mais po-
rosos, criticos e situados.

Complementando essa introdugio de carater cronoldgico, apresenta-se o contexto acadé-
mico e institucional no qual se insere a terceira edi¢io do evento Art at the Edge of Nature:
Posthumanismos interdisciplinares na Arte e na Ciéncia, elaborada por Soler e Cancela.
Ambas as abordagens constituem as bases conceituais e institucionais das contribuicoes
que compdem o dossié, provenientes tanto da edi¢do mais recente do encontro quanto de
autores convidados.

Palavras-chave: Prefacio - Art at the Edge of Nature - Arte e Ciéncia - Interdisciplinarida-
de - Transdisciplinaridade - Pesquisa Baseada nas Artes - Comunidade - Ecofeminismos
- Ecotopias - Praticas Coletivas
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