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Resumen: Este trabajo pretende examinar la gira de conciertos realizada por el conjunto
musical chileno Quilapaytn en territorio argentino a fines de 1983. Esta gira se caracteriz6
por desarrollarse en un contexto signado por la transicion politica al finalizar la dictadura
militar argentina y marcada por el exilio europeo del conjunto durante més de una década.
Los conciertos realizados en diferentes ciudades no solo facilitaron el reencuentro de la
agrupacion con el ptiblico argentino, sino que también se convirtieron en eventos simbo-
licos para la ciudadania chilena, que en gran nimero cruzo la frontera para asistir a estas
presentaciones. Asimismo, ademas del especifico contexto argentino, la serie de presenta-
ciones se situd en una particular coyuntura de crisis econdmica y de creciente descontento
social en Chile, donde las protestas contra la dictadura de Pinochet estaban cobrando fuer-
za. Es por ello que este trabajo analiza el impacto de la visita del Quilapaytn para abordar
ambas coyunturas, tanto de Chile como Argentina, y los cruces entre practicas musicales,
redes politicas y ambito cultural. Asimismo, el escrito analiza los cambios internos en la
agrupacion musical, que incluian la ruptura con el Partido Comunista y una revision de
sus postulados estéticos y politicos, elementos que contribuyeron a la relevancia de estos
conciertos en un momento de profunda transformacion en Latinoamérica. La investiga-
ci6én también destaca el rol de la musica como agente de resistencia y de reconfiguracion
de identidades en un contexto tanto de opresién como de cambio.
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Introduccion

A fines de 1983, el conjunto chileno Quilapaydn realizé una gira de conciertos por
Argentina, presentandose en las ciudades de Buenos Aires, Rosario, Cérdoba, Mendoza y
Neuquén. No era la primera vez que esta emblematica agrupacion, vinculada al espectro
de la izquierda y representante de la Nueva Cancién Latinoamericana se presentaba en
el pais. Sin embargo, una serie de elementos tornaron muy significativa la visita del con-
junto toda vez que la agrupacion llevaba més de 10 afios de exilio europeo y prohibicion
en Chile.

La gira resulta interesante ya que Argentina atn estaba gobernaba por una durisima dic-
tadura militar que habia prohibido y perseguido a todas las manifestaciones culturales de
la izquierda. No obstante, ya para ese entonces, la dictadura argentina estaba en franca
retirada, lo que tornaba a aquella coyuntura politica y social en un escenario muy rico y
complejo. La profunda crisis economica, el hartazgo de las medidas represivas y, por ulti-
mo, la dura derrota en la Guerra de Malvinas, habia provocado un descalabro que obligé a
la Junta Militar a ceder ante las presiones internas y externas. Finalmente, la Junta Militar
habia convocado a elecciones libres para octubre de 1983, con el objetivo de entregar el
poder a un gobierno civil elegido democraticamente.

Es por ello que aquél 1983 fue un afo especialmente complejo en la historia argentina.
Pleno de vaivenes en lo social y econémico, significé un vuelco esencial en lo politico y dio
comienzo a la transicién democratica. Como bien sefiala Marina Franco:

Tal vez la imagen de una montana rusa ayude a imaginar mejor la mezcla de
sensaciones de aquel afio. Esos largos meses tuvieron tanto de expectativas y
efervescencia como de temores, asperezas y dificultades. La vida cotidiana de
millones de personas estuvo atravesada por la inflacion, la falta de trabajo y el
hambre. Las movilizaciones sociales, las ollas populares y las penurias mar-
caron aquel 1983, pero también lo marcaron las expectativas de recuperar las
libertades, de sentir que el autoritarismo se iba terminando, de asistir a actos
politicos y recitales, de leer y escuchar periodistas antes prohibidos, imaginar
un nuevo comienzo (2023, p. 13).

Estos elementos contextuales son de capital importancia para abordar la visita de
Quilapayun, toda vez que no sélo brindan la condicién de posibilidad para la gira, ya que
el conjunto se encontraba prohibido por su identificacién con las ideas de izquierda, sino
por lo complejo de la situacion, ad portas de un nuevo gobierno que iba a poner fin a la
dictadura mds sangrienta que habia azotado a Argentina.

La serie de conciertos pautados, que abrieron una gran expectativa en el publico, nos
permite a su vez, poner a dialogar los procesos dictatoriales tanto de Argentina como de
Chile. La visita de Quilapaytn no solo resultaba importante en Argentina, sino que des-
perto enorme interés en Chile, a pesar de que la dictadura chilena se encontraba mucho
mas firme y segura que su par trasandina. No obstante, la crisis econémica que se cefifa
sobre Chile desde 1981 y la importante ola de protestas que se venia desarrollando desde
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inicios de ese mismo aflo 1983, tornaban significativa, al menos desde lo simbdlico, la
presencia del emblematico conjunto, aunque mas no fuera en Argentina. Asimismo, el
ejemplo argentino, si bien cargado de las propias particularidades, habia generado cierta
expectativa en la region, golpeada por diferentes dictaduras militares (Ansaldi, 2008).

De esta manera, los conciertos de Quilapaytin en Argentina fueron importantes en el 4m-
bito social y cultural, tanto en uno como en otro pais, ya que posibilitaron el reencuentro
de la agrupacién musical con el publico, incluso de Chile. De hecho, la gira incluyé un
importante concierto en Mendoza, ciudad fronteriza con profundos e histéricos vinculos
con Chile. En esa particular (y accidentada) presentacion en Mendoza, asistieron gran
cantidad de ciudadanos chilenos que cruzaron especialmente la frontera para tener con-
tacto con la emblematica agrupacion luego de diez afios de destierro. Como se vera mas
adelante, se tratd de una ocasion especial ya que fue el momento donde los Quilapayin
lograron estar mas cerca de su pais después de muchos afios.

Por ultimo, parece pertinente destacar un aspecto no tan visible, aunque de gran signi-
ficacion. La gira de presentaciones se llevé a cabo en un momento muy particular del
Quilapayun. La agrupacion musical estaba transitando un fuerte proceso interno de cam-
bio, no solo estético sino también politico, que incluia la ruptura con la militancia en el
Partido Comunista y una profunda revision de los preceptos ideoldgicos que habian guia-
do hasta alli su trayectoria. No obstante, la visibilizacion de estos cambios parece haberse
manejado con cierta cautela durante la gira. Es que luego de 10 afios de ausencia, y en un
clima bastante particular en cada uno de los paises, tanto la prensa como publico y mili-
tancia parecian esperar a un conjunto que hubiese estado congelado en el tiempo, es decir,
inalterable a pesar del paso de los afos y los fuertes cambios producidos en el exilio.

Quilapayun y la diaspora musical chilena

El exilio chileno durante la dictadura militar de Augusto Pinochet ha sido objeto de cuida-
dos abordajes por parte de investigadores (Cancino, 2003; Del Pozo, 2006; Bolzman, 2012;
Peris Blanes, 2009; Jammet-Arias, 2020). No obstante, la didspora de la Nueva Cancién
Chilena (NCCh) todavia es un terreno fértil para la investigaciéon. Al pionero abordaje
sobre el tema realizado por Jan Fairley (1987) se sumaron trabajos de Juan Pablo Gonzélez
(2022), Javier Rodriguez Aedo (2014; 2023), Laura Jordan (2014; 2023), Stefano Gavagnin
(2021; 2023) y Jesse Freedman (2022) quienes han aportado valiosos datos y reflexiones
que permiten ir configurando un mapa mas certero de los multiples problemas que ence-
rr6 la didspora en el ambito musical.

La asociacion de la NCCh con el gobierno allendista llevé a las nuevas autoridades surgi-
das del golpe militar del 11 de septiembre 1973 a perseguir con especial celo a los solistas
y conjuntos del movimiento. El asesinato de Victor Jara y el encarcelamiento de Angel
Parra, dos de los exponentes principales del movimiento, motivo el exilio de la mayoria
de los integrantes de la NCCh (Mamani, 2013). Mas alld de la persecucion a los artistas, la
tarea represiva de la dictadura chilena se extendi6 a toda la sociedad, constituyendo “[...]

Cuaderno 303 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 295-319 ISSN 1668-0227 297



Volver sin volver. Entre dictadura y transicién: Ariel Mamani
circulacion cultural y reconfiguracion (...)

un dispositivo represivo, de control e inteligencia al servicio de la consolidacion del poder
personal del General Augusto Pinochet Ugarte” (Seguel, 2020, p. 772). Para ello se orga-
nizd una estructura jerarquizada y compartimentada orientada a la represion politica, en
coordinacidn de las politicas de Estado impulsados por la dictadura (Seguel, 2020).

No obstante, el conjunto Quilapaytin habia salido de Chile meses antes del Golpe de Estado
para realizar diversas presentaciones en el exterior, por lo cual los sucesos de septiembre
de 1973 los sorprendieron en Paris. Los integrantes del conjunto musical permanecieron
en Francia, en principio en forma provisoria, pero sin sospechar que seria el comienzo de
una larga estadia de 17 afos. “[...] comenzamos el exilio sin saberlo -recordaba Eduardo
Carrasco-. Partimos de Chile, a mediados de agosto de 1973, convencidos de que la gira
que inicidbamos duraria algunas semanas” (Carrasco, 2003, p. 237).

El conjunto Quilapayun habia surgido en 1965 dentro del ambito de las pefias universita-
rias de Santiago y Valparaiso (Carrasco, 2003; Jordan Gonzalez y Gonzélez Farfan, 2025).
Desde sus inicios desplegaron un compromiso politico manifiesto, ligado a las Juventudes
Comunistas de Chile (JJCC) y a todo el espectro de izquierda. Trabajaron bajo la direccion
musical de Victor Jara y para 1973 eran uno de los representantes mds importantes de
la NCCh, gozando de prestigio y repercusion, especialmente en el terreno de la cancién
politica, con mucho arraigo en la izquierda chilena y latinoamericana. Durante el periodo
dictatorial en Chile, tanto Quilapaytin como los demas grupos y solistas de la NCCh en el
exilio, colaboraron con las actividades de resistencia, a la vez que debieron adaptarse a la
vida del destierro y profesionalizarse para insertarse en un medio artistico muy exigente
(Mamani, 2024).

La relacion de Quilapayun con Argentina

La recepciéon que tuvo la NCCh en Argentina habia sido bastante buena hacia fines de
la década de 1960. Si bien no existia un amplio conocimiento de la musica chilena, pre-
viamente alguna que otra figura se habia destacado en el panorama musical argentino,
como por ejemplo Antonio Prieto (Mamani, 2018). No obstante, los vinculos entre artistas
con orientaciones estéticas similares y militancias politicas compartidas permitieron una
cierta circulacion transnacional. Al respecto, Eduardo Carrasco senala: “Cuando nosotros
llegamos por primera vez a la Argentina, la musica chilena era practicamente desconoci-
da. Gracias a Mercedes (Sosa), a Isella, y a muchos otros, que comenzaron a difundirla en
excelentes interpretaciones [...]” (Carrasco, 2003, p. 184).

Por su fuerte impronta militante, su repertorio comprometido, y lo estudiada de su perfor-
mance, Quilapaytn fue uno de los representantes chilenos de la Nueva Cancién que mejor
recepcion lograron al otro lado de la cordillera.

En Argentina —sefiala Carrasco- también hicimos una rapida carrera: comen-

zamos actuando en un pequeno teatrito de Buenos Aires, donde no cabian mas
de trescientas personas. Se llamaba, el Pair6 (sic), y en él cantamos durante una
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semana, la “Cantata Santa Maria”. El éxito fue tal, que al cabo de unas semanas
tuvimos que volver. (Carrasco, 2003, p. 183).”

En diciembre de 1971 el Quilapaytn regresé a Buenos Aires, donde fue invitado a partici-
par de uno de los conciertos que tenia programados Mercedes Sosa en el imponente teatro
Gran Rex, donde:

[...] el entusiasmo de la gente hizo que se armara una trifulca nunca antes
vista frente al teatro. La manifestacion impidié el trfico durante una hora en
la calle Corrientes, la gente rompi6 las puertas de vidrio de la entrada, y cien-
tos de personas entraron, atestando la sala hasta el extremo. Cuando quisi-
mos salir a cantar, no podiamos abrir las puertas de los camarines, porque,
hasta los estrechos pasillos detras de la escena, estaban llenos de publico. [...]
Dificultosamente llegamos ante los microfonos, y durante todo el concierto,
tuvimos que quedarnos en el estrecho espacio que nos dejaba el publico, en el
cual apenas cabiamos. (Carrasco, 2003, p. 183).

Las giras de concierto de Quilapaytn hacia la Argentina se continuaron en los afnos si-
guientes. La popularidad del grupo parece haber crecido casi en la misma medida que
aumentaba en Chile. “Nuestras salidas, hasta entonces, -recuerda Eduardo Carrasco- se
habian limitado a algunas giras a Europa sin grandes repercusiones, y a nuestras visitas a
la Argentina y al Uruguay, paises donde habiamos logrado un reconocimiento comparable
al que tenfamos en Chile (Carrasco, 2003, p. 237).

Hacia 1971, la Revista Ramona, publicacion semanal del Partido Comunista de Chile
orientada a la juventud, se hacia eco de una serie de presentaciones en Buenos Aires bajo
el titulo: “Los Quilapayun, che, un éxito barbaro” En la nota se mencionaba la buena re-
cepcion que tenia la presentacion del conjunto dentro de un espectdculo denominado “El
canto une a los pueblos’, en el estadio Luna Park de Buenos Aires, donde compartieron
cartel con Mercedes Sosa, como crédito local, y el uruguayo Alfredo Zitarrosa. La cronica
resaltaba la notable aceptacion del publico, el cual “[...] prorrumpi6 en -tal vez- la ovacion
mas grande que se haya escuchado de una actuacién del Quilapayun” (Revista Ramona,
1972, p. 48).

En 1972 el conjunto volvid a presentarse con éxito en Argentina, pero ya en 1973 no re-
gresé y el golpe de Augusto Pinochet, como se menciono, los sorprendié en Francia. En
1974, ya en el exilio, los Quilapayun fueron invitados a ofrecer una serie de conciertos en
Argentina, pero cuando se aprestaban a viajar fueron informados de la muerte del presi-
dente argentino Juan Domingo Perén, un acontecimiento de alto impacto en el pais que
obligé a los productores a la suspension de la gira (Carrasco, comunicacion personal). El
posterior Golpe de Estado de 1976 en Argentina imposibilitd nuevas visitas, a la vez que
la difusion de sus discos, como los del resto de la NCCh, fueron prohibidos. Como senala
Sergio Pujol, en Argentina, durante la dictadura: “Toda referencia a himnos y canciones
del gobierno de la Unidad Popular de Salvador Allende en Chile (1970-1973) fue persegui-
da con especial sana” (Pujol, 2012, p. 168).
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De la censura a las “esferas de disenso”

Para inicios de 1983, Quilapaytn tenia prohibida la entrada, tanto en Chile como en
Argentina. Sus producciones mas recientes no circulaban y sélo habia habido algunas re-
ediciones de sus trabajos discograficos en Chile a través del sello Alerce. En Chile habia
habido una considerable circulacién clandestina de mucha de la musica prohibida a partir
de casetes caseros que la militancia hacia circular entre sus conocidos (Jordan, 2009). Ante
la inminente visita de Quilapaytn, la censura del gobierno argentino cedié paso a una tibia
difusion: “[...] la radio ha comenzado a difundir sus temas, entre ellos canciones antiguas
muy recordadas [...]” (El Mercurio, noviembre 25, 1983). Este relajamiento se debia al
clima de transicion por la pronta salida de la dictadura, aunque es posible encontrar signos
de apertura a partir de la breve presidencia del general Roberto Viola en 1981.

Con la ansiedad acumulada de los afnos previos de estricto control politico y
moral emergieron nuevos medios de prensa, nuevas voces y nuevas formas
de expresion. En varias ciudades del pais, el teatro, la musica, las revistas y el
cine no solo aprovecharon la distension, sino que comenzaron a ser canales
evidentes de manifestacion del descontento y el reclamo de nuevas libertades
(Franco, 2023, p. 46).

La apertura que se estaba viviendo a fines de 1982 y principios de 1983 en Argentina, pro-
ducto de la crisis de la Junta Militar luego de la derrota de Malvinas, habia tornado posible
laidea de programar alguna presentacion de Quilapaytn ante el ptiblico argentino. En este
sentido, desde hacia varios afos, la cultura rock, y otros géneros musicales, habian encon-
trado algo de libertad en el ambito de los conciertos y recitales masivos, al igual que en los
estadios de futbol, donde se entonaban canticos en contra de la dictadura. Como caracteri-
za Pablo Vila, los conciertos de rock eran una “esfera de disenso” donde se podia encontrar
algo de aire en el clima opresivo de la dictadura (Vila, 1991). Segtin Sergio Pujol (2012):

Al principio, la esfera de disenso [...] solo parecia incumbirles a los seguidores
de grupos y solistas de rock nacional [...]. Pero a medida que pasaba el tiempo,
a esa ‘esfera’ se fue sumando mas gente. Y entonces el recital se convirtié en un
lugar de pertenencia mas amplio. Después de todo, en un pais donde estaban
prohibidas las concentraciones masivas [...] la practica de rock en estadios de-
vino gesto politico (p. 174).

La masividad de estos espectaculos fue ampliando el rango, que incluyo6 no solo al espa-
cio del rock. Emblematicos fueron los recitales llevados adelante por Mercedes Sosa en el
Teatro Opera de Buenos Aires en febrero de 1982 (Mariani, 2018; Arroyo, 2024). La artista
habia estado perseguida en los afios 1970 y habia tenido que partir al exilio. Tanto su re-
torno para la serie de presentaciones como la euforia presente en los recitales puede ser to-
mada como un indicio de la pérdida del poder de la dictadura. Esta ya no podia, al menos
con la fuerza que afos anteriores, impedir algunos eventos culturales que encerraban un
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fuerte contenido politico. Tal es el caso de los conciertos del Quilapaytn a fines de 1983.

La gira entre dictadura y democracia

La productora que gener6 la gira por Argentina tenia como nombre Nuevo Canto
Producciones Artisticas. Se trataba de un emprendimiento de Lucio Alfiz y Julio
Rosemblum, quienes combinaban la representacion artistica de diferentes musicos con
la produccién de espectdculos orientados a la musica popular. Alfiz habia sido parte de
Nueva Idea, antigua productora que habia gestionado las presentaciones del Quilapaytin
de 1972 en Argentina, justamente en las que fueron sus ultimos conciertos en el pais.

Ya desde la primera comunicacion, los organizadores mostraron una gran predisposi-
cién para lograr que la gira se realizara, aun a sabiendas de que podria haber dificultades
econdmicas, logisticas y politicas. Por un lado, estaba la dificil coyuntura econémica de
Argentina, con una extrema volatilidad de la cotizacion del délar y una muy alta inflacién
de alrededor de un 400% anual (Cuesta, y Trupkin, 2022). Estas circunstancias fueron
generando mucha zozobra en los organizadores, quienes debian contratar a Quilapayun
en moneda extranjera y pagar sus pasajes de ida y vuelta a Francia a precio délar. La suba
de precios y el cambio constante de cotizacion de la divisa extranjera fue uno de los incon-
venientes mds complejos de sortear, e hicieron muy dificil la programacion ante tan alta
dosis de incertidumbre financiera.

A su vez, no habia que descartar que la Junta Militar argentina pusiera alguna traba buro-
cratica para evitar la presentacion del conjunto. Si bien la coyuntura de transicion era muy
desfavorable para el gobierno militar, no hay que olvidar que atin manejaba los resortes ad-
ministrativos del Estado y podia, a partir de ello, oponer cierta resistencia. De hecho, unos
meses antes de la gira, el gobierno militar nego las visas gestionadas por la productora para
los miembros del conjunto, lo que hizo pensar en el fracaso de los conciertos.

La empresa Nuevo Canto producciones habia presentado el pedido de las visas para los
miembros del conjunto el 18 de julio de aquél afto 1983. Luego de varios dias de demo-
ras la Direccion de Migraciones resolvié negar el ingreso de Quilapaytin, argumentan-
do que dicho organismo gubernamental “[...] esta obligado a seleccionar y encauzar el
elemento humano extranjero [...] encuadrando y regulando su admisiéon conforme a las
necesidades del pais” (Ministerio del Interior, Resolucién 010249). Apesadumbrados, Julio
Rosenblum y Lucio Alfiz escribieron al conjunto informando de la posibilidad cierta de
que los conciertos tuvieran que cancelarse si no se revertia la medida (Alfiz y Rosenblum,
11 de agosto 1983, Documento COR373). Ello demuestra que la figura del Quilapaytin
todavia generaba escozor en el gobierno militar argentino, y ademas, que los resortes de la
dictadura, por mas que fueran ya débiles, aun podian tener injerencia efectiva. Finalmente,
una rapida reaccion de los organizadores, quienes lograron emitir un comunicado publico
explicando la situacion, logré concitar adhesiones tanto del ambito cultural como politico
que dejaron expuesto al gobierno (Nuevo Canto Producciones Artisticas, Comunicado de
prensa, 1983, Documento COR373). Ante esa situacion, el gobierno militar retrocedi6 en
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la medida y destrabd las visas para los integrantes del conjunto.

Lo mas importante sera que Quilapayun esté de nuevo entre nosotros. Sera
como un simbolo. El viaje, del que se habla desde el afio pasado y que comenzé
a programarse a principios del actual, peligré hace unos meses. Una resolucion
misteriosa, copiada de la que impidié a Serrat actuar en Uruguay, pretendié
impedir a los artistas su ingreso a nuestro pais, bajo la excusa de utilizar el
canto como instrumento de subversion. Por fin fue borrada tan sigilosamente
como habia aparecido. (Revista Salimos, noviembre 24, 1983).

Asimismo, desde un comienzo los productores barajaron la posibilidad de realizar un
concierto en Mendoza, habida cuenta de la cercania con Chile y de las expectativas que
ello despertaria (Alfiz y Rosenblum, 23 de mayo 1983, Documento COR355). La idea de
realizar este concierto no era sélo del interés de los productores, sino parece haber habido
algin pedido o exigencia por parte del conjunto para priorizar ese concierto en Mendoza,
independientemente del resultado econémico. Alfiz, como productor, remarcaba este
asunto en carta del 23 de junio: “Estamos ya gestionando las visas y comenzamos a ver
las actuaciones del interior. En este sentido reiteramos nuestra disposicion a realizar la
actuacién en la ciudad de Mendoza independientemente de los resultados econémicos
que resulten” (Alfiz y Rosenblum, 23 de junio 1983, Documento COR356). Se desprende,
entonces, que Quilapaytin procuraba reencontrarse no solo con el ptiblico argentino, sino
que priorizaba, mds alla de las consecuencias econdmicas de la gira, poder actuar lo mas
cerca posible de Chile.

Para el conjunto, habida cuenta de la repercusion que habian tenido en el pasado en
Argentina, retornar a ese pais también era muy significativo. Como mencionaba Eduardo
Carrasco a poco de iniciar la gira:

Nos habiamos hecho muchas esperanzas de poder volver a cantar para los ar-
gentinos. Para nosotros esto es casi como volver a Chile. Desde la lejania, las
distancias que existen en nuestros paises se borran. La historia de los ultimos
anos nos ha acercado todavia mas. (Qué Pasa, 1983, p. 14).

El inicio de la transicion

La dictadura argentina, autodenominada “Proceso de Reorganizacion Nacional’, habia co-
menzado a fines de marzo de 1976 al derrocar al gobierno constitucional de Maria Estela
Martinez de Perén. El Golpe de Estado se dio en un escenario marcado por una profunda
crisis social, politica y econdmica. La dictadura, brutal en todos los sentidos, llevo ade-
lante un sistematico plan de persecucion y exterminio de todo aquello que era conside-
rado opuesto al régimen (Quiroga, 2005). Junto a este implacable cariz represivo, la Junta
Militar puso en practica un concertado plan econdémico de corte neoliberal que provocé
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importantes desajustes en la maltratada economia argentina de fines de la década de 1970
(Aguila, 2023). No obstante, ademds de lo mencionado, la Junta Militar surgida del golpe
intento transformar el sistema politico en general, pero poniendo especial empeiio en des-
activar la intensa movilizacidn, tanto politica y social, desplegada desde fines de la década
de 1960 (Aguila, 2023).

Sin embargo, para fines de 1983, momento en que se llevo adelante la gira de Quilapaytun
en Argentina, el gobierno militar se encontraba ya de salida, en un periodo de transicién
hacia la entrega del poder a las nuevas autoridades democraticas.” Esta fase transicional
va desde el 30 de octubre de 1983, cuando se produjeron las elecciones generales, hasta el
dia 10 de diciembre, cuando asumiria el nuevo gobierno surgido de las urnas. Ese periodo
es conocido como “la negociacién de los noventa dias” y suponia un espacio temporal
pensado por los militares para negociar lo mejor posible su salida del poder, ya con inter-
locutores legitimados por el acto electoral.

Cuando en marzo de 1983 —sostiene Hugo Quiroga— definieron el cronograma
electoral, dejaron un tiempo mas que prudencial entre la fecha de las elecciones
y la entrega del poder, lo que fue interpretado como la apertura de una nueva
fase de negociacion que se entablaria con el candidato que resultase elegido.
(Quiroga, 2005, p. 83).

No obstante, ese espacio transicional fue muy caético y no cumpli6 con las expectativas de
la Junta Militar. Por un lado, la negociacion no se logré porque Raul Alfonsin, el presidente
electo, no estuvo dispuesto a concertar con el gobierno saliente, amparado en el importan-
te caudal electoral del 52% que dio el triunfo (Quiroga, 2005). A su vez, la movilizacion
popular desplegada desde la derrota de Malvinas y acentuada en la campana electoral,
habia puesto en marcha una serie de mecanismos de apertura (permitidos o, al menos,
tolerados por un régimen debilitado) que eran dificiles de detener para ese entonces. Es asi
como la Junta Militar qued6 con un escaso margen de negociacion en esa fase transicional.
Es en ese particular contexto donde se inserta la visita del Quilapaytin a Argentina, sin per-
der de vista la cercania con Chile, donde se estaban desarrollando una serie de protestas
contra la dictadura. La agrupacion estaba muy al tanto del clima revulsivo que transitaba
Chile por entonces. Sin embargo, se mostraban cautelosos en el manejo de las expectativas
que ello despertaba. Asi lo expresaba Eduardo Carrasco en noviembre de 1983: “Las ulti-
mas manifestaciones de protesta han alcanzado una fuerza inusitada, pero tampoco hay
que hacerse demasiadas ilusiones. Nuestro pueblo estd aprendiendo a ser realista por sobre
todo y construye con la mira en el futuro lejano” (Qué Pasa, 1983, p. 14).

Los conciertos del Quilapayin

A pesar de las multiples dificultades que se fueron sefialando, los productores lograron
organizar la gira, programando una serie de conciertos en algunas de las principales ciu-
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dades de Argentina. Un dato importante a mencionar es que la gira llevd varios meses de
organizacion, comenzando cuando aun la dictadura estaba en el poder y no se vivia esa
etapa final y transicional, sino que fue avanzando durante largos meses del afio 1983, atra-
vesando los numerosos cambios de la coyuntura.

Atrés fueron quedando los problemas de logistica, las trabas para obtener las visas, la in-
certidumbre por el tipo de cambio en las divisas y demas inconvenientes en la organiza-
cion. Los conciertos se desarrollaron tal como fueron programados en un clima de extre-
ma algarabia y efervescencia militante.

[...] era un contexto bien especial porque ya se sabia el resultado de las elec-
ciones. Habia ganado Alfonsin, pero todavia no asumia, por lo tanto, la gente
ya sabia que se habia acabado la dictadura en Argentina y estaba muy ansiosa
y muy esperanza de lo que iba a pasar en el futuro (Ricardo Venegas en jAbre
la muralla!).

Para muchos de los asistentes, como se desarrollara mas adelante, fue un reencuentro con
la emblematica agrupacion, pero para otros sectores fue la primera oportunidad de ob-
servar al Quilapaydn en vivo. En ambos casos, la recepcion oscilé entre la satisfaccion de
escuchar las canciones militantes con la sorpresa de una propuesta artistica y musical que
diferia bastante de la etapa pre-exilio.

Los dias 24, 25 y 26 de noviembre se efectuaron las presentaciones en el estadio Luna Park
de la ciudad de Buenos Aires: “Con el Luna Park repleto y convenientemente ‘caldeado’
desde una hora [antes] por miles de gargantas que vivaron a Chile y la Argentina [...]”
(Clarin, noviembre 26, 1983). Esas funciones fueron grabadas y se transformaran en un LP
doble que se editaron en 1983 y 1985 respectivamente.

El lunes 28 de noviembre los Quilapayun se presentaron en la ciudad de Rosario, y tam-
bién alli se desarroll6 un clima fervoroso y politizado. El publico asistente port6 banderas
e insignias y acompaid con efusivos canticos el concierto, hecho que se repitié en todas las
presentaciones de la gira. “Ellos [el publico] también tuvieron su parte en el espectaculo
respondiendo ruidosamente a lo que desde el comienzo mismo se le brindaba. La com-
penetracion entre artistas y publicos era tal que permitié un dialogo fluido e intenso” (La
Capital, noviembre 30, 1983). Uno de los diarios de la ciudad enfatizaba la importancia de
la coyuntura politica en relacion al concierto: “Un espectdculo enmarcado dentro de un
muy definido contexto politico fue el brindado el lunes por la noche en el estadio cubierto
del Club Newell’s Old Boys” (La Capital, noviembre 30, 1983). Asimismo, la presencia del
grupo chileno daba cuenta del cambio de época que estaba operando, demostrando como
los rigidos controles de la dictadura y la censura por ella desplegada, mostraban 16gicos
signos de desgaste a s6lo dias de la entrega del gobierno. “La vuelta de los chilenos y de
Don Armando [Tejada Gomez] fue un reencuentro con nuestras raices latinoamerica-
nas, fue como un cantaro lleno de agua fresca en el desierto de una cultura castigada por
la indiferencia de unos y la complicidad de otros” (Democracia del Litoral, noviembre
29, 1983).

En Rosario, la algarabia y conexion con el ptiblico logré disimular las deficiencias actsticas
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del recinto, mas preparado para eventos deportivos que para espectaculos musicales. “[...]
es dificil escuchar en Nuls, y mucho més dificil opinar sobre lo que no se oye con suficien-
te fidelidad. Este es un tema viejo, pero sigue sin solucionarse y no se puede esperar que
el sonidista haga milagros [...]” (Democracia del Litoral, noviembre 29, 1983). Si bien se
trataba de la primera presentacion de los Quilapaytn en la ciudad de Rosario, la asistencia
al concierto fue bastante buena, segtn el diario Democracia del Litoral, se calcul6 en alre-
dedor de 3500 asistentes (noviembre 29, 1983).

Mientras que el 29 de noviembre el conjunto se presenté en el estadio Atenas de la ciudad
de Cordoba, el dia 2 de diciembre lo hizo en la ciudad de Mendoza, finalizando la gira el
dia 3 en Neuquén. Esta tltima ciudad, capital de la provincia de mismo nombre, contaba
con una importante presencia de ciudadanos chilenos radicados alli. El concierto cont6
con la participacion de César Isella, ademas de Armando Tejada Gomez, presente en otros
momentos de la gira (Gémez, 2025).

Quilapayun casi en Chile

El concierto en Mendoza habia generado una enorme expectativa al ser una ciudad fron-
teriza con Chile.

[...] Primera vez que estaibamos tan cerca de Chile. Era una situacion bien
especial. Nos tomamos unas fotos al otro lado de la Cordillera, sabiendo que al
otro lado estaba nuestro pais. Y sabiamos también que mucha gente iba a venir
de Chile, no sélo amigos y familiares, sino gente en general. Jévenes, muchos
que tal vez iban a escuchar por primera vez al Quilapaytn (Ricardo Venegas
en jAbre la muralla!).

La posibilidad de asistir a una presentacion del conjunto Quilapayun en Argentina, dada
la cercania, desperté en Chile mucho entusiasmo. Al fin de cuentas, la agrupacion se en-
contraba en el exilio desde hacia ya muchos afios y buena parte de un sector de la juventud
opuesta al gobierno militar jamas habia visto en vivo al conjunto y sélo tenia acceso a su
musica de forma clandestina.”

Como se ha mencionado, desde el comienzo mismo de las tratativas para realizar la gira,
Mendoza aparecié como una plaza obligada, dada la cercania. Inclusive, Armando Tejada
Gomez sefiala que desde 1982, cuando atin la gira no estaba ni en los planes, se especulaba
con la posibilidad de un concierto en la ciudad fronteriza: “En ese entonces la venida de
ellos a nuestro pais, representaba un suefio muy lejano. [...] Cuando entonces sofidbamos
con este viaje, pensamos que una gira por Argentina debia culminar en Mendoza. Porque
Mendoza con Chile son un capitulo aparte de toda nuestra geografia” (Los Andes, diciem-
bre 3, 1983).

Por el lado de Quilapaytn, la posibilidad de actuar tan cerca de Chile permitiria a los musi-
cos reencontrarse con amigos y familiares que no habian podido frecuentar en largo tiempo.
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Estar en Mendoza —declaraba Eduardo Carrasco al diario mendocino Los
Andes— es volver un poco a nuestro propio hogar. Aparte de todos los lazos
que nos unen, se impone una circunstancia muy especial. Aqui hay muchos
chilenos, unos radicados y otros que van a venir a vernos aqui. Nuestra pro-
hibiciéon de entrar a Chile no nos permite otra posibilidad que encontrarnos
aqui, a s6lo cuatro horas de Santiago. Y aqui vamos a entablar un dialogo con
todos los compatriotas que estan viviendo en Chile y que consideramos que
nos tienen que decir muchas cosas, aunque sea en silencio, solamente escu-
chando el concierto, la sola presencia de ellos nos va a decir mucho.

(Los Andes, diciembre 3, 1983).

El propio diario santiaguino EI Mercurio, uno de los principales medios periodisticos chi-
lenos con estrechos vinculos con la dictadura pinochetista, comentaba al respecto:

Los integrantes del conjunto chileno Quilapayin se encuentran realizando una
gira por la Argentina [...]. A unos pocos centenares de kilometros de su patria,
donde no pueden ingresar desde septiembre de 1973, los ocho integrantes [...]
aseguran que se encuentran “en su casa’ porque desde Europa “se desdibuja la
diferencia entre un uruguayo, un argentino y un chileno”.

(El Mercurio, diciembre 1, 1983).

A su vez, la cercania con Chile fue explotada casi como una especie de desafio al dictador.
El conjunto, durante su visita a Mendoza, se traslad6 hasta el espacio limitrofe entre am-
bos paises. Alli, junto al puesto fronterizo, se realiz6 una sesion fotografica donde se veia
flamear la bandera chilena junto a los musicos, ataviados con sus caracteristicos ponchos
negros.

Asimismo, la visita de Quilapayun tan cerca de Chile, se realizaba en una coyuntura tam-
bién muy particular. Para 1983 el régimen militar estaba consolidado en Chile, inclusive
en el orden institucional. Como sostiene Sofia Correa Sutil (2018), “[...] la promulgacion
de una nueva Carta Fundamental en 1980 viene a sellar la consolidacion de las transfor-
maciones de todo orden impuestas por el régimen militar” (p. 21). Para ese entonces, el
gobierno de Pinochet habia privatizado las empresas publicas y habia impuesto una enor-
me apertura comercial y financiera en post de una modernizacién que buscaba la primacia
del mercado en las estructuras econdémicas y sociales (Correa Sutil, 2018).

Manuel Garate (2022) llama al proceso desencadenado por la dictadura como “Revolucién
capitalista’, entendida “[...] como un proceso llevado a cabo por un grupo de tecnécratas
muy ideologizados, impuesto desde el poder central por medio de la violencia estatal y
no como un proceso evolutivo al interior del capitalismo” (p. 47). El autor agrega que, a
pesar de que dentro del régimen existieron posturas que buscaban una restauracion del
orden oligarquico al estilo de la “Republica Conservadora” del siglo XIX, “[...] fueron,
en cambio, los tecndcratas y economistas neoliberales quienes impusieron los términos
que cambiaron la estructura econémica, dejando a los juristas la labor de proyectar esas
transformaciones a través de una nueva institucionalidad plasmada en la Constitucién de
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1980” (Garate, 2022, p. 47).

No obstante, para 1983 Chile se encontraba sumido en una profunda crisis econdémica y
social que habia derivado en una inusitada ola de protestas callejeras, a pesar de la feroz
represion de la dictadura (Bravo Vargas, 2017). A fines de 1981 el promocionado “milagro
econdmico chileno” mostré signos preocupantes y en 1982 colapsé. Se produjo una fuerte
devaluacién de la moneda local sin ajustes en los salarios lo que agravo la caida del ingreso
real. Por su parte, el PBI se contrajo en mas de un diez por ciento, a la vez que el sistema
financiero tuvo que ser intervenido ante la falta de liquidez y el quiebre de entidades ban-
carias. El crédito se congelo, al igual que la inversion privada, y el desempleo superd el
treinta por ciento en 1983 (Meller, 1996).

Esta situacién habia provocado una oleada de importantes protestas durante todo el ano
1983 a raiz del deterioro de las condiciones de vida luego de diez afios de politicas neolibe-
rales. Como sefialan Mario Garcés y Gonzalo de la Maza (1985):

[...] la crisis que se inicia en los afos 81-82 avanza sobre una realidad econo-
mica ya deteriorada y sobre una realidad social francamente regresiva: los sec-
tores populares, por sus efectos, se ven ante situaciones que agudizan aun mas
sus problemas de subsistencia, de salud, vivienda y acceso al trabajo. (p. 10).

A su vez, una parte importante de los partidos politicos, como la Democracia Cristiana,
el Partido Radical, y hasta facciones del Partido Socialista, lograron conformar un frente
denominado Alianza Democratica. La dirigencia de la Alianza Democratica estaba con-
vencida de que el gobierno se hallaba debilitado por la dura crisis economica y el enfren-
tamiento al interior de la Junta Militar. El 18 de noviembre de 1983, a poco de arribar los
Quilapayun a Argentina, la Alianza Democratica logré convocar una manifestacion en el
parque O’Higgins de Santiago, con una enorme convocatoria.

Hasta Mendoza se trasladaron miles de chilenos para reencontrase con su admirado
conjunto. Desde Santiago se movilizaron vehiculos particulares y se fletaron transportes
colectivos para trasladar al publico hacia la ciudad argentina. También se dio el caso de
agencias de turismo, e incluso hasta el sello Alerce, propiedad de Ricardo Garcia, que orga-
nizaron fours que inclufa pasajes via terrestre a través de la cordillera, entradas al concierto
y regreso a Santiago de Chile. La revista Apsi daba cuenta del fenémeno: “[...] alrededor
de dos mil chilenos que en un charter especial de buses, en autos e incluso con mochilas y
a dedo cruzaron la frontera para reencontrarse con el grupo, simbolo de toda una historia
de democracia y participacién popular en Chile” (Apsi, 1983, p. 3).

Desde unos dias antes del concierto ya podian visualizarse por la ciudad banderas chilenas
y personas que arribaban a presenciar el evento, todo en un clima de algarabia manifiesta.
Como recuerda Eduardo Carrasco (2003):

El encuentro fue emocionante: como inmediatamente se supo en qué hotel
estdbamos alojados, decenas de personas llegaron a conversar con nosotros
[...]1a gente nos detenia en las calles, querian sacarse fotografias con nosotros,
nos preguntaban amigablemente sobre nuestra vida en Europa, como habia
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sido nuestro exilio, si echabamos de menos a Chile. Nos abrazaban, nos pedian
autografos, nos entregaban pequefios presentes de recuerdo (p. 297).

Para Hernan Gémez, miembro del Quilapayin desde 1968 y que estuvo presente en la gira
de 1983, también recuperd la enorme expectativa que habia generado la presentacién en
dicha ciudad. “[...] se esperaba -rememora Gomez en su libro- que viniera mucha gente
de Chile. También esperdbamos encontrarnos con miembros de nuestras familias a quie-
nes no veiamos desde hacia diez afios” (Gomez, 2025, p. 158).

La presentacion en Mendoza se desarroll6 en el club Pacifico, un espacio preparado para
eventos deportivos y poco adecuado para espectaculos musicales. A ello habia que sumar
que los equipos de amplificacion del sonido contratados por Alfiz Producciones no eran
los apropiados.

Para entonces, Quilapaytn ya no era solo un grupo de musica folklérica de protesta con
ponchos, bombo y guitarra, sino que habian incorporado bajo acustico, algunas guitarras
estaban equipadas con un sistema interno de amplificacion y utilizaban un set de percu-
sion mas complejo. Por lo tanto, los requerimientos técnicos, sin ser demasiado sofistica-
dos, tampoco resultaban sencillos de montar. Ademas, el conjunto llevaba diez afos ac-
tuando en diversos sitios del mundo y habia alcanzado un grado de profesionalizacién que
iba de la mano con la disponibilidad de recursos de buena calidad que habia en Europa.
Los dias 3 y 4 de diciembre, en el mismo estadio del club Pacifico de la ciudad de Mendoza,
se presentaria Charly Garcia, uno de los mas importantes musicos argentinos de aquél mo-
mento (Di Pietro, 2024).° Al parecer, por entonces no habia una infraestructura técnica
adecuada en la ciudad de Mendoza como para dotar de equipos de calidad a dos impor-
tantes presentaciones musicales casi en simultdneo. Garcia se encontraba en gira nacional
presentando su nuevo LP, denominado Clics Modernos, y al parecer los mejores equipos de
sonido disponibles en la ciudad se habian reservado para esos shows. Por lo tanto, la pre-
sentacion de Quilapaytn tuvo que conformarse con una serie de equipos de menor calidad
que no brindaron la seguridad ni la eficacia necesaria para llevar adelante la presentacion.

Previo al concierto —rememora Venegas— fue verdaderamente dramatico. El
productor o la gente que habia arrendado la sala, el gimnasio Pacifico, no le
interesaba mucho las condiciones técnicas. Entonces €l habia arrendado unos
equipos que no eran los que nosotros necesitabamos. Fue tanto asi que hasta
muy poco antes del concierto, las cosas técnicas no funcionaban sinceramente.
Eduardo [Carrasco] estaba verdaderamente desesperado [...] sabiendo que la
gente estaba afuera del teatro [...] (Ricardo Venegas en jAbre la muralla!).”

El inicio de la presentacion se demord ante los problemas técnicos. Ante esta situacion, y
la imposibilidad de lograr una actstica digna, los musicos decidieron suspender la presen-
tacion ante la falta de garantias de que hubiera un sonido aceptable. No obstante, ello aca-
rreaba una serie de problemas no menores. Las carencias del sitio elegidos para el concier-
to no eran sélo de indole sonora. El espacio estaba desbordado de gente, la gran mayoria
de ellos chilenos que habian viajado especialmente, con todo lo que ello significaba en el
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contexto represivo chileno, y que no podian tolerar la suspension del espectaculo. El clima
se torné muy tenso, una extrafia mezcla de jibilo militante, al son de consignas y cancio-
nes entonadas a viva voz con la angustiosa espera y el descontento ante la posibilidad de
que el concierto se suspendiera.

Atendiendo a la cantidad de gente que habia asistido, en especial desde Chile, finalmente el
conjunto aceptd realizar la presentacién cuando el horario de inicio del concierto llevaba
mas de una hora de retraso.

Barajamos todas las posibilidades -recuerda Herndan Gomez- logisticas y de
calendario. La conclusién fue que no podiamos ni anular ni aplazar el con-
cierto, porque las entradas estaban todas vendidas e incluso quedaria gente
afuera. [...] Pero no tuvimos alternativa. Nos metimos el orgullo en el bolsillo
y decidimos hacer el concierto invocando la comprension de la asistencia que
era de unas tres mil almas. (Goémez, 2025, pp. 158-159).

Algo se pudo recomponer del sonido, que de todas formas fue muy pobre desde lo técnico,
pero poco importo en definitiva a los miles que acompaiiaron el concierto.

Afortunadamente, como de la nada, aparecié un muchacho, chileno, me pare-
ce que se llamaba Sergio Sepulveda. [...] Y empezd a meterse y arreglo el siste-
ma de tal forma que por lo menos pudiéramos hacer el concierto y bueno... lo
hicimos, con toda la carga emotiva que significaba cantarle a tanta gente, tan-
tos chilenos que habian viajado para escuchar al Quilapaytn (Ricardo Venegas
en jAbre la muralla!).

Exilio, desaceleracion militante y ruptura

Un dato interesante de las presentaciones es lo que tiene que ver en relacién al repertorio
del conjunto. Desde un comienzo, cuando adn la gira estaba en su fase de organizacion,
los productores evidenciaron cierta preocupacion en torno al repertorio que se iba a in-
terpretar en los conciertos. Es por ello que, sutilmente, los encargados de la produccion
abordaron el tema. En una carta a Eduardo Carrasco, director artistico del grupo, los pro-
ductores le comentaron que entendian que el repertorio habia ido cambiando con el paso
del tiempo, pero que tal vez seria necesario retomar algunas de las canciones anteriores al
Golpe de Estado:

Me atrevo a hacerles una sugerencia en cuanto al repertorio. Ariel [Gravano]
nos dijo que no hacen lo que hemos conocido diez afos atras, y me parece
bien, sin embargo seria bueno mostrar lo nuevo y simultaneamente hacer una
recorrida por el repertorio histdrico [...]. Asi lo hizo Serrat el mes pasado, y
(después de siete afios de no actuar) asilo hicieron Guarany e Isella. La gente lo
va a pedir (Alfiz y Rosenblum, 18 de juio 1983, Documento COR357).
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Ello parecia algo ldgico, sugerencia que fue tomada finalmente por Quilapaytn, demos-
trando una buena predisposicion para que su propuesta no resultara extrafia ante un pu-
blico que desconocia los cambios operados en el repertorio de la agrupaciéon luego de
diez afios de carrera en el exilio. La adaptacion a escenarios y publicos diferentes era una
practica aconstumbrada dentro del conjunto, ya que mas alla del compromiso politico y su
labor militante, estaban habituados a presentarse ante auditorios diversos y en condiciones
complejas. Esta capacidad de adaptacion era propia de un grupo que habia transitado una
etapa de profesionalizacion en su periodo de exilio (Mamani, 2023).

Los conciertos en Argentina comenzaron con “Plegaria para un labrador”, emblemética
composicion de Victor Jara, cancion que habia ganado el primer premio del Primer Festival
de la Nueva Cancién Chilena en 1969, con el propio acompanamiento de Quilapayun.
También se incluyeron en los conciertos “El Pueblo Unido”, “La Batea”, “La Carta”. Con una
buena dosis de pragmatismo, los Quilapaytn interpretaron en los conciertos en Argentina,
una mixtura de repertorio nuevo con algunos de los exitos del pasado. Inclusive, algunas
de esas canciones hacia ya tiempo que no figuraban en el repertorio usual del conjunto y
debieron incorporarse a los ensayos.

Sin embargo, este pedido de los productores, y que en definitiva el ptblico acompand
con fervor, no era un simple ajuste en el repertorio y no fue una cuestién tan sencilla
para el conjunto. De hecho, la comparacion esgrimida por Alfiz, en relacion a Serrat,
Isella y Guarany, no parecia tan acertada. Si bien estos artistas también habian actualiza-
do sus repertorios, en el caso de Quilapayun el asunto era diferente, algo que se analizara
a continuacion.

Durante los primeros aflos luego del Golpe de Estado se llevaron a cabo en el exilio innu-
merables actos de solidaridad hacia el pueblo de Chile. A la vez que se repudiaba el accio-
nar represivo, las actividades desarrolladas por los diferentes comités de ayuda se trans-
formaron en un d4mbito propicio para denunciar la violencia ejercida por parte de la Junta
Militar. Ello posibilité a los musicos a llevar adelante una importante tarea de militancia,
continuando asi su compromiso con las ideas y valores que habian defendido durante el
gobierno de la UP (Mamani, 2013). La tarea artistica fue entendida como un elemento
mas en la lucha contra la dictadura impuesta en Chile. Como senala Eduardo Carrasco,
director de Quilapayin: “Jamas perdimos de vista el hecho de que un concierto nuestro
podia ser un factor de agitacion de la solidaridad con Chile. Teniamos que ser testimonio
del drama de nuestro pueblo [...]” (Carrasco, 2003, p 242).

Sin embargo, a fines de la década de 1970 se produjeron mutaciones sustanciales tanto
en Quilapaytin como en buena parte de la NCCh en el exilio. Los cambios politicos, la
necesidad de adaptarse a la vida en el extranjero impactaron de lleno sobre la numerosa
comunidad de exiliados chilenos desperdigados por el mundo. A su vez, en particular para
la actividad musical también se produjeron cambios de la mano de las innovaciones en la
escena musical transnacional que generaron transformaciones importantes en el colectivo
de la NCCh. Si en un principio del exilio, para ese movimiento musical la tarea artistica
estuvo orientada hacia la denuncia, intentando visibilizar fuera de Chile las atrocidades de
la dictadura, una vez pasada la efervescencia de los primeros afios se produjo una desace-
leracion de las actividades de la resistencia y denuncia contra el gobierno militar chileno.
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Ello afect6 la labor profesional de los musicos de la NCCh en relacion a los afios anteriores
(Mamani, 2013). Por lo tanto se torné necesario arbitrar formas para generar espacios
que posibilitaran continuar con la actividad profesional mas alla de la imagen militante
que habia preponderado en los primeros afios del exilio. Segtin Eduardo Carrasco (2003):

Una vez terminada la euforia solidaria, empezamos a ser vistos como artistas
profesionales y punto, a ser comparados con otros artistas del mismo medio, y
a ser sometidos a una critica poética y musical que nunca antes habjamos co-
nocido. Habia que responder con un trabajo artistico de alto nivel [...] (p. 266).

Ello exigi6 una serie de ajustes en el funcionamiento que tendieron hacia una mayor pro-
fesionalizacion, la procura de espacios no ligados a la militancia y un acercamiento a las
practicas y costumbres del pais donde se residia. A su vez, el exilio profundizé los debates
y lecturas sobre la tarea politica en relacion con la dictadura. Aqui es esencial comprender
que, a partir de 1973 el PCCh y su militancia, experimentaron un proceso de transforma-
ci6n paulatino pero profundo, que dio lugar a sucesivas reconfiguraciones a lo largo de la
década de 1970. Ello alter¢6 de forma significativa las condiciones que habian caracterizado
su quehacer politico antes del golpe militar que derrocé a Salvador Allende. La vivencia
traumatica del quiebre institucional, junto a la dura represion y resistencia, abrié brechas
entre quienes permanecieron en el pais —“el interior”— y aquellos que se vieron forzados
al exilio, generando tensiones persistentes por largo tiempo.

Como resultado, el PCCh se vio compelido a revisar y redefinir sus referentes identitarios,
proceso que derivo en una transformacion de su propia cultura politica. Este aspecto es
fundamental para entender el giro en la linea politica del comunismo chileno al entrar en
los anos 1980. Todos esos afios de crisis y de reelaboracion tedrica culminé con la instau-
racion de la “Politica de Rebelion Popular de Masas” como linea politica y la conformacion
del Frente Patri6tico Manuel Rodriguez, como aparato militar (Alvarez, 2011).

Ambos puntos mencionados se entrelazaron. El intento de posicionarse profesionalmente
mas alla de la funcion militante fue generando conflictos internos que desembocaron en la
ruptura de algunos de los referentes de la NCCh con la militancia partidaria, en particular
con el PCCh y sus lineas de politica cultural (Carrasco, 2010).

Esta situacion fue claramente visible en el Quilapayun, ya que sus miembros debieron
transitar una serie de transformaciones no sélo a nivel profesional, sino que también se
vieron interpelados en su postura ideoldgica, en tanto militantes del PCCh. A partir de ello
el Quilapaytin comenz6 a transitar un cambio estético e ideoldgico con el que intentaron
reorientar su carrera musical. Si bien la tarea musical siguid teniendo un tinte militante,
Quilapayun buscé reorientar sus actividades hacia circuitos profesionales autonomizados
de la accidn politica explicita.

Ello gener6 un profundo cambio de cardcter estético con nuevas exploraciones en lo sono-
ro, variantes organoldgicas y mayor atencion en la edicion discografica. Algo de ello puede
evidenciarse en el LP Umbral, trabajo discografico de 1979 que muestra con mayor defini-
cion el cambio que se proponia. Umbral permitio observar la busqueda de estos cambios
estéticos que se irian cristalizando afios después, pero que comenzaron a bosquejarse con
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fuerza en este trabajo. En dicho LP, si bien la agrupacion no renegé del sesgo militante,
éste se halla atemperado y menos explicito que en trabajos anteriores. Asimismo, es en este
periodo donde se manifiesta una ruptura con el PCCh y un distanciamiento de posturas
que el grupo consideraba dogmaticas.

Un signo de todo ello es el acercamiento al pintor surrealista chileno Roberto Matta, quién
se transformo, en cierta forma, en un modelo artistico a seguir. La influencia de Matta
puede vislumbrarse claramente en el uso que realiza Quilapaytn del grotesco, elemento
que serd sustancial tanto en la composicion, en las grabaciones como asi también en las
presentaciones en vivo.

De esa forma la busqueda se orient6 hacia una profundizacion del proceso de profesiona-
lizacién iniciada en los primeros afios del exilio, pero ahora fundada en los merecimientos
de cardcter estético, intentando prescindir en gran medida, de aquellos otros aspectos que
habian sido la base de la etapa anterior, como la militancia, la contingencia, o el espiritu
de resistencia.

El Quilapaytn -senalaba Carrasco en aquel afio 1983- era un conjunto emi-
nentemente intérprete, aunque nunca dejamos de hacer canciones, la mayor
parte de nuestro repertorio era tomado del acervo folklorico latinoamericano
y de la obra de grandes cultores de nuestra cancién chilena. Hoy dia las cosas
han cambiado: desde 1975 nos dimos como objetivo el responder con nuestros
propios medios a nuestros requerimientos poéticos y musicales. Ya en 1976 el
noventa por ciento de las canciones que interpretdbamos en los conciertos eran
de nuestra propia creacion (Qué Pasa, 1983, p. 14).

Sin embargo, existieron algunas resistencias en la recepcion del publico a estos cambios, o
al menos, cierto desconcierto con algunos aspectos del giro en la propuesta artistica. Las
crénicas de la gira por Argentina evidencian algo de sorpresa ante la evidencia de un giro
radical en la postura estética y politica, pero también cierto reconocimiento a la voluntad
de cambio expresada por Quilapaytn en sus nuevas creaciones.

Desde las paginas de Qué Pasa, el periddico editado por el Partido Comunista Argentino
(PCA), daban cuenta de este proceso: “;Significa que estos chilenos ya no son aquellos que
conocimos? Si y no. Si porque la dilatada e involuntaria estadia europea dej6 en ellos sus
huellas [...]” (Qué Pasa, noviembre 30, 1983, p. 14). De hecho, la crénica menciona que
se trata de un “nuevo Quilapaytun” evidenciando asi del impacto causado por los cam-
bios producidos en el conjunto. Asimismo, la crénica dejaba constancia de que “El propio
espectaculo ha sido montado con mayor profesionalismo e imaginacién” (Qué Pasa, no-
viembre 30, 1983, p. 1), dando cuenta del proceso de profesionalizacion casi forzosa que el
conjunto habia tenido que asumir en su exilio.

Desde las paginas del diario Democracia se daba cuenta de este proceso en su resefia del
concierto en la ciudad de Rosario: “[...] los Quilapaytn se han europeizado bastante [...].
Dejaron aquella cancion simple y contingente [...]. O sea que cambiaron el lenguaje y la
forma, en procura de la técnica. Y no nos quedan dudas en cuanto a que su musica sigue
siendo representativa de Chile: se han proyectado, pero mantienen intactas sus raices”
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(Democracia del Litoral, 29/X1/1983).

Sobre estos cambios también se pronunciaba Tiempo Argentino, al resefiar los conciertos
en el Luna Park. El cronista realiza una valoracién positiva de la mutacion desarrollada
por el conjunto, entendiendo que es parte de la esencia de los artistas ir cambiando con
el paso del tiempo. “Quilapaytn ofrecié algo diferente a lo que conociamos, pero no hay
lugar para la sorpresa. Han evolucionado, han cambiado, respondiendo a su condicién de
verdaderos artistas [...]” (Tiempo Argentino, noviembre 28, 1983). A su vez, no dejaba de
sefialar la aceptacion del publico de este formato algo diferente en relacion al Quilapayin
pre-exilio, “[...] confirmando los miticos fervores sobre el conjunto chileno [...] por
un publico que encontrd satisfaccion en todas sus necesidades estéticas y de expresion”
(Tiempo Argentino, noviembre 28, 1983).

El propio conjunto sintetizaba este cambio estético y politico a partir de la nociéon de “La
revolucion y las estrellas” La idea de “la revolucion y las estrellas”, fue una manera de ex-
presar el inconformismo con el sesgo estructuralista y materialista que primaba en parte
de la izquierda chilena. “Nosotros proponemos —explicaba Carrasco- la revolucion vy las
estrellas [...] que define nuestra actual direccion. La revolucion, el cambio social, no puede
perder de vista las estrellas, las metas mds lejanas, lo que siempre serd una urgencia para el
hombre” (Qué Pasa, noviembre 9, 1983, p. 14).

El giro hacia otros posicionamientos, vinculados al eurocomunismo, fue un camino to-
mado por la agrupacién en su recomposicion ideoldgica pero también musical. Este giro
no fue gratuito y, con el tiempo, hubo quienes dejaron de seguir al grupo en medio de
los debates de la transicion chilena. Ya en los afios 1990, las tensiones internas llevaron a
cambios traumaticos en la formacion del conjunto, posteriormente al surgimiento de dos
agrupaciones que se disputaron el nombre en una larga disputa judicial por los derechos
y usufructo.

Palabras finales

La gira de presentaciones por Argentina de conjunto Quilapaytn a fines de 1983 se pre-
senta como un evento privilegiado para analizar los vinculos entre politica, arte y cultura
durante los procesos dictatoriales de Chile y Argentina. La importancia de la gira no se ex-
plica sélo por la masividad de las presentaciones ni por el peso simbdlico del reencuentro
del conjunto con el ptiblico argentino y con los miles de chilenos que cruzaron la cordillera
para escucharlos.

La significacion de la visita del Quilapaytn reside, ademas, en la puesta en circulacion, de
forma simultdnea, de tres procesos que venian en gestandose previamente. Por un lado,
el debilitamiento del dispositivo represivo de la dictadura argentina, que para 1983 se en-
contraba ya de salida. Por el otro, la posibilidad de rediscutir la experiencia chilena, ya sea
en una mirada introspectiva, asi como también bajo el prisma de la coyuntura argentina
y latinoamericana. En dltimo lugar, la compleja trasformacién estética e ideoldgica que
Quilapayun fue desarrollando en su dilatado exilio europeo. Como se ha desarrollado
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aqui, la recepcion de la agrupacion musical fluctué entre la nostalgia y cierto recelo ante
un proyecto artistico diferente, tensionado entre la memoria militante y una exploracién
estética que excedia los limites de la Nueva Cancion Chilena tradicional.

Asimismo, la gira patentizé las ambivalencias del prolongado exilio. El ansia del reen-
cuentro con el ptblico latinoamericano colisioné con la necesidad de negociar tanto el
repertorio como aspectos de la performance, los cuales ya no se correspondian del todo
con el clima de efervescencia militante de los aflos 1970. Es en este sentido que los recitales
funcionaron como un espacio donde pudieran converger las huellas del compromiso po-
litico de antano, la consolidacion profesional alcanzada en Francia y los clivajes surgidos a
partir de su alejamiento del PCCh.

La gira del Quilapaytin por Argentina no sélo expresd el deterioro del poder de la dicta-
dura y la apertura cultural que acompani6 la transicion, sino que también proyectd hacia
Chile el perfil de un conjunto que, pese al exilio y los cambios aqui analizados, podia
seguir operando como referente emocional para amplios sectores opositores al gobierno
militar. Lejos de constituir un episodio aislado, todo el proceso de gestacion y desarrollo de
la gira evidencia la simultaneidad de diversos pliegues que puede servir para observar las
transformaciones del campo cultural latinoamericano y las formas en que arte, militancia
y politica dialogaron en aquella particular coyuntura.
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Abstract: This paper aims to examine the concert tour undertaken by the Chilean musical
ensemble Quilapayun in Argentina in late 1983. This tour was characterized by taking
place in a context marked by the political transition at the end of the Argentine military
dictatorship and by the ensemble’s European exile for more than a decade. The concerts
held in different cities allowed the ensemble to reconnect with Argentine audiences. They
also became symbolic events for many Chileans, who crossed the border in large numbers
to attend the performances.

Beyond the Argentine context, the tour occurred during a moment of economic crisis and
growing social unrest in Chile, where protests against Pinochet’s dictatorship were gaining
strength. This study therefore analyzes the impact of Quilapaytn’s visit in relation to both
national situations and to the intersections among musical practices, political networks,
and the cultural sphere. The article also examines internal changes within the ensemble,
including its break with the Communist Party and a reassessment of its aesthetic and po-
litical positions. These factors contributed to the importance of the tour at a time of deep
transformation in Latin America. The research further highlights the role of music as an
agent of resistance and as a means of reshaping identities in a context marked by both op-
pression and change.

Keywords: military dictatorship — political transition — new song — transnational — music

Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar a turné de concertos realizada pelo
conjunto musical chileno Quilapayin na Argentina no final de 1983. Essa turné ocorreu
em um contexto marcado pela transi¢do politica apds o término da ditadura militar na
Argentina e pelo exilio europeu do grupo, que ja durava mais de uma década. Os concertos
realizados em diferentes cidades nao apenas possibilitaram o reencontro da agrupagao com
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o publico argentino, mas também se converteram em eventos simbdlicos para a cidadania
chilena, que atravessou a fronteira em grande nimero para assistir as apresentagdes. Além
do contexto especifico argentino, a série de apresentacdes situou-se em uma conjuntura
particular de crise econdmica e de crescente descontentamento social no Chile, onde os
protestos contra a ditadura de Pinochet ganhavam forca. Por isso, este trabalho analisa
o impacto da visita do Quilapaytin para compreender ambas as conjunturas — tanto a
chilena quanto a argentina — e os cruzamentos entre praticas musicais, redes politicas e o
campo cultural. O texto também examina as transformagdes internas no conjunto musical,
que inclufam a ruptura com o Partido Comunista e uma revisdo de seus postulados
estéticos e politicos, elementos que contribuiram para a relevincia desses concertos em
um momento de profunda transformagdo na América Latina. A pesquisa destaca ainda
o papel da musica como agente de resisténcia e de reconfiguracio de identidades em um
contexto marcado tanta pela opressdo quanto pela mudanga.

Palavras-chave: ditadura - transi¢io — nova musica — transnacional

Notas

01 Carrasco se refiere al teatro Payrd, donde el conjunto actué entre el 17 y el 29 de
Julio de 1971.

02 En realidad, aqui se menciona como transicion al breve periodo que va desde las
elecciones de fines de octubre hasta la asuncion del presidente Raul Alfonsin. Sin embargo,
se trata de un uso restringido del término, ya que en realidad hay varias y diferentes formas
de entender la transicién democrtica. Como menciona Gabriela Aguila (2023): “[...] el
inicio de la transicion ha sido datado de varios modos: desde la fecha mds obvia, la del
recambio constitucional de 1983, situando su comienzo en la derrota militar en la guerra
contra Gran Bretafia en junio 1982, durante el conflictivo afio 1981 e incluso antes, hacia
1979-1980. Estas disimiles periodizaciones reactualizan la discusion sobre el momento de
colapso de la dictadura o la identificacién del punto de no retorno que condujo hacia la sa-
lida constitucional y, en general, sobre los limites temporales de los procesos de transicién”
(p. 19).

03 Una muestra de la importancia de la visita de Quilapayin a Mendoza en 1983
puede observarse en la popular serie chilena de television Los 80. Emitida por Canal 13
entre 2008 y 2014, la serie relata la vida de una familia chilena a principios de los anos
1980, tratando de rescatar, junto a las vivencias personales de los protagonistas, los hechos
mas trascendentes de aquellos afos. Durante la 2° temporada se hace mencién en un par
de ocasiones al concierto, lo que resulta un dato demostrativo de la importancia que tuvo
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el acontecimiento.

04 Di Pietro reconstruye en su libro la gira de presentacion de Clics Modernos, pero
sin ahondar en los recitales de Mendoza, que son apenas mencionados.

05 Como se sefialé anteriormente, los recitales de Charly Garcia no eran ese mismo
dia sino el 3 y 4 de diciembre.
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