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Resumen: El presente articulo investiga las intersecciones entre inteligencia artificial,
bioalgoritmos y reproductibilidad técnica en la joyeria y bisuteria contemporéneas, en-
tendidas como territorios experimentales entre arte, disefio y tecnologia. Desde una pers-
pectiva transdisciplinaria, se analiza cdmo los procesos generativos y la fabricacion digital
—en particular la impresion 3D- desplazan el ornamento de una forma cerrada hacia un
sistema reconfigurable, basado en variacion y emergencia. Inspirados en comportamien-
tos de la naturaleza, los bioalgoritmos simulan crecimiento, adaptaciéon y morfogénesis,
produciendo familias de piezas dentro de parametros controlados. En didlogo con Walter
Benjamin, se propone que las tecnologias bio-digitales actuales no solo tensionan la “aura’,
sino que la reubican: la singularidad puede residir en el proceso (y, en casos biofabri-
cados, en una “aura orgdnica’) mds que en la rareza del objeto. La Inteligencia Artificial
(IA) generativa, asumida como colaboradora, reconfigura la autoria y el rol del disefiador
hacia una préctica curatorial de reglas, criterios y seleccion. Mediante una metodologia
proyectual-experimental, el estudio articula discusion tedrica y analisis de casos de disefio
generativo y crecimiento bioldgico guiado, delineando un campo emergente de biojoyeria
generativa que reposiciona el disefio como mediador entre naturaleza, tecnologia y cultura
contempordnea.
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1. Introduccion

En el contexto contemporaneo, la joyeria y la bisuteria han dejado de ocupar exclusiva-
mente el lugar del ornamento, del lujo o de la tradicion artesanal para afirmarse como
territorios de experimentacion atravesados por debates sobre materialidad, tecnologia y
cultura visual. Este desplazamiento acompafia un movimiento mas amplio en el campo
del diseio, en el que el proyecto tiende a ser comprendido menos como produccién de
objetos aislados y mds como mediacion entre sistemas técnicos, sociales y simbdlicos en
permanente transformacion (Manzini, 2017). En este escenario, la introduccién de he-
rramientas computacionales, procesos digitales de fabricacién y modelos inspirados en
la naturaleza no funciona como un simple recurso instrumental: altera la propia légica
del hacer proyectual y, con ella, las categorias a partir de las cuales la joya es concebida,
producida e interpretada.

La presencia creciente de la inteligencia artificial (IA) y de sistemas generativos replantea,
de forma particularmente aguda, las nociones de creatividad, autoria y control proyectual.
Cuando la concepcion deja de depender exclusivamente del gesto de dibujar una forma
y pasa a organizarse mediante la definicién de reglas, pardmetros y comportamientos, se
desplaza el estatuto del proyecto: el disefiador no fija una solucion, sino que configura un
campo de posibilidades. En términos conceptuales, este enfoque se aproxima a una mane-
ra de pensar el diseflo como practica “antidisciplinar’, en la que las fronteras entre forma,
material, técnica y entorno se vuelven menos estables y mds interdependientes (Oxman,
2016). En el ambito de la joyeria contemporanea, esta condicion convierte al ornamento
en un terreno fértil para explorar estructuras organicas, dinamicas y variables, no como
metéfora superficial de la naturaleza, sino como traducciéon de légicas de crecimiento, re-
peticion y diferenciacion.

De forma paralela, la fabricacion digital -y, en particular, la impresion 3D- introduce una
relacién inédita entre unicidad y serie. A diferencia de los regimenes industriales clasicos,
en los que la reproduccion tiende a corresponder a la copia idéntica, los procesos digitales
hacen viable una serialidad marcada por la variacién: cada pieza puede ser singular sin de-
jar de pertenecer a un mismo sistema de generacion. Es en este punto donde la discusion
sobre la reproductibilidad técnica adquiere una renovada actualidad. El debate inaugura-
do por Benjamin al analizar como la reproduccion técnica reconfigura el valor cultural de
la obra y tensiona la idea de “aura” se vuelve productivo para comprender objetos proyec-
tados en entornos computacionales y materializados mediante procesos automatizados
(Benjamin, 2013). Cuando la joya surge de una matriz algoritmica -y no unicamente de
una ejecucién manual-, la singularidad ya no depende exclusivamente de la rareza mate-
rial, sino también del proceso que la engendra y de la ldgica que la organiza.
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A laluz de este encuadre, la joyeria generativa se aborda aqui como una practica situada
en la interseccion entre biodisefio, inteligencia artificial y fabricacion digital: un territo-
rio en el que naturaleza, tecnologia y cultura no aparecen como campos separados, sino
como dimensiones en negociaciéon continua. Asi, mas que describir tecnologias emergen-
tes, interesa comprender qué desplazan en el propio pensamiento del disefio: qué cambia
cuando el ornamento deja de ser unicamente forma y pasa a ser proceso; cuando la autoria
deja de ser univoca y se vuelve distribuida; y cuando la reproduccion deja de ser copia para
convertirse en variacion.

El objetivo de este trabajo es explorar las implicaciones estéticas, conceptuales y éticas de
estas practicas, proponiendo una lectura critica de la biojoyeria generativa como expresion
contemporanea de una poética algoritmica. Al hacerlo, se busca contribuir al debate actual
sobre el papel del disefio como mediador entre naturaleza, tecnologia y cultura, amplian-
do los limites tradicionales del ornamento y reafirmando su potencial como territorio de
investigacion, experimentacion y pensamiento critico.

2. Biodesign y complejidad

La consolidacién del biodiseio como campo emergente no puede comprenderse tnica-
mente como un subtema del disefio sostenible ni como una tendencia tecnoldgica re-
ciente. Se trata de un cambio de escala en la manera en que el disefio se relaciona con
la naturaleza, con las ciencias y con las propias condiciones materiales del proyecto. Si
durante mucho tiempo la naturaleza fue movilizada como repertorio formal —fuente de
patrones, geometrias y metaforas—, hoy también es convocada como modelo procesual, es
decir, como sistema de comportamientos, interdependencias y dindmicas de transforma-
cion (Benyus, 1997; Myers, 2018). Esta transicion desplaza el biodisefio de una logica de
inspiracion hacia una légica de operacion: mas que observar la naturaleza, se busca operar
con los principios que la atraviesan.

En el ambito de la joyeria, este desplazamiento se asocia a una reconfiguracion de aque-
llo que se entiende por valor y “preciosidad”. La literatura sobre biojoyas enfatiza que los
materiales, su origen y la cadena de produccién adquieren un peso simbdlico y ético rele-
vante, desplazando la valorizacién del brillo o de la rareza hacia criterios vinculados con la
sostenibilidad, la narrativa y la responsabilidad cultural. En este sentido, Szaz (2021) sitta
la biojoya como un territorio liminar entre arte y disefio, en el cual el material no es solo
soporte formal, sino portador de sentido y posicionamiento.

En este contexto, la transdisciplinariedad deja de ser un ideal abstracto y se convierte en
una condicién concreta para la produccion de conocimiento. A diferencia de enfoques
interdisciplinarios que preservan fronteras relativamente estables, la transdisciplinariedad
presupone la creacién de un espacio comun de investigacion que atraviesa distintos nive-
les de realidad e integra saberes heterogéneos —cientificos, artisticos, técnicos y culturales—
(Nicolescu, 2010). Aplicada al disefio, esta perspectiva reconoce que el proyecto es, simul-
taneamente, una practica de sintesis y una practica de invencion: organiza conocimientos
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dispersos y produce nuevos encuadres para aquello que atin no cuenta con un lenguaje
consolidado.

Este encuadre resulta aun mas relevante cuando se reconoce que el disefio contemporaneo
opera en ecosistemas complejos, en los cuales los impactos y las consecuencias estdn dis-
tribuidos y, con frecuencia, son invisibles en el momento del proyecto. Como argumenta
Cardoso (2016), proyectar en un mundo complejo exige abandonar explicaciones lineales
y considerar redes de produccion, circulacién y significado que exceden al objeto en si. En
el caso del biodisefio, esta complejidad se amplia por la presencia de sistemas vivos, tempo-
ralidades materiales y cuestiones éticas asociadas al cultivo, al descarte y a la trazabilidad.
El biodisefio, al aproximar el disefio a las ciencias de la vida, pone en evidencia la mate-
rialidad como agente. En muchas experiencias contemporaneas —con biomateriales, biofa-
bricacion, procesos de cultivo o materiales responsivos- la materia no se comporta como
soporte pasivo, sino como un elemento activo que reacciona, evoluciona y condiciona el
proyecto. Este desplazamiento afecta la epistemologia del disefo: si la forma no es sim-
plemente impuesta, sino que emerge del encuentro entre material, entorno e intencion,
entonces proyectar pasa a exigir una atencion situada y un acompafamiento de procesos
(Ingold, 2013). El disefio deja de ser unicamente el dibujo de resultados para convertirse
también en el disefio de condiciones.

Esta ampliacion dialoga con discusiones contemporéneas sobre ética e imaginacion de
futuros, especialmente cuando se reconoce que trabajar con procesos vivos —o incluso con
metéforas de vitalidad en entornos computacionales— implica responsabilidades que no
se reducen a la eficiencia técnica. En este sentido, las propuestas de disefio regenerativo
sefialan un cambio de enfoque: de la minimizacién de dafios hacia la reconfiguracién de
las relaciones entre produccion, ambiente y vida (Wahl, 2016). Al mismo tiempo, al inte-
grar arte, tecnologia y vida, el biodisefio mantiene un vinculo con la creatividad entendida
como practica cultural y critica, desplazando fronteras entre lo humano y lo no humano, lo
natural y lo artificial, el objeto y el proceso (Myers, 2018; Duin y Pedersen, 2023).

Es a partir de este encuadre que la joyeria contemporanea se revela como un territorio
particularmente fecundo para el biodisefio. Por un lado, la joya concentra una densidad
simbdlica histdrica y una proximidad corporal; por otro, funciona como laboratorio de
experimentacion formal y material, en el que las pequenas escalas permiten ensayar com-
plejidades geométricas y materialidades hibridas. Al articular biodisefio y practicas gene-
rativas, la joyerfa se convierte en un espacio privilegiado para investigar como los procesos
inspirados en la naturaleza y las tecnologias emergentes pueden producir no solo nuevas
formas, sino también nuevas preguntas sobre lo que se entiende por ornamento, creaciéon
y valor en el disefio contemporaneo.

3. Inteligencia artificial y bioalgoritmos como herramientas proyectuales
La incorporacion de la inteligencia artificial en el disefio no debe reducirse a una promesa

de automatizacion eficiente ni a una lectura simplificada de sustitucién del trabajo huma-
no. Observada desde el proyecto, la Inteligencia Artificial (IA) opera principalmente como
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una tecnologia de mediacién: reorganiza etapas del proceso creativo, altera modos de de-
cision e introduce nuevas relaciones entre intencion, regla y resultado. En este escenario, se
hace mas evidente que la creatividad no se limita a la expresion directa de un sujeto, sino
que se distribuye entre personas, herramientas, repertorios y sistemas técnicos.

Es en este punto donde la nocién de sistemas generativos resulta especialmente pertinente.
La légica generativa desplaza el foco del disefio desde el dibujo de una forma hacia la con-
cepcién de un sistema que produce formas. Galanter (2003) formula este desplazamiento
al asociar el arte generativo con la idea de ceder parte del control a un sistema relativamen-
te auténomo. En el disefio -y, en particular, en aplicaciones vinculadas al cuerpo como la
joyeria— esta cesién no implica abdicar de la autoria, sino reconfigurarla: la autoria pasa a
residir en la definicion de reglas, parametros y condiciones de emergencia, asi como en la
interpretacion critica de los resultados y en la curaduria de las variantes producidas.
Desde el punto de vista de la teoria de la creatividad, este modo de operar dialoga con
modelos que distinguen distintos tipos de invencién y transformacion. Boden (2004), al
discutir la creatividad combinatoria, exploratoria y transformacional, ofrece un marco
particularmente pertinente para practicas en las que el espacio de posibilidades esta expli-
citamente estructurado, como ocurre en sistemas paramétricos, algoritmos bioinspirados
y modelos de aprendizaje. En este sentido, la IA no crea a partir de la nada: recombina,
explora y, en ciertos casos, tensiona los limites establecidos por un espacio formal previa-
mente configurado.

En el campo de la creatividad computacional, Colton y Wiggins (2012) llaman la atencién
sobre el hecho de que la creatividad en sistemas computacionales involucra no solo la ge-
neracion de resultados, sino también criterios, encuadres y modos de evaluacion de aque-
llo que puede considerarse “creativo”. Esta perspectiva evita tanto la celebracion ingenua
de la automatizacion como la reduccién de la IA a una herramienta neutra: en entornos
algoritmicos, el valor y la novedad dependen de cdmo se definen las reglas del juego, los li-
mites del espacio de posibilidades y las formas de reconocer pertinencia en los resultados.
Esta mediacién se vuelve visible en investigaciones recientes en el campo de la joyeria.
Al analizar el uso de IA generativa como soporte para la ideacion, diversos estudios se-
falan que estas herramientas pueden actuar como mecanismos de traduccién cultural,
ayudando a los disefiadores a explorar variaciones formales y simbdlicas con resonancia
emocional a partir de repertorios visuales diversos (Lyu ef al., 2024). La contribucion, por
lo tanto, no se reduce a la generacion de imagenes, sino a la ampliacion y reorganizacion
del proceso de exploracion y toma de decisiones.

Cuando la bioinspiracion se incorpora a este tipo de procesos, la forma tiende a entender-
se como consecuencia de comportamientos, y no como una eleccién meramente estética.
Bioalgoritmos inspirados en el crecimiento, la ramificacion, la agregacion o la morfogéne-
sis introducen una légica de desarrollo que aproxima el objeto a una temporalidad propia,
aun cuando sea simulada digitalmente. En la joyeria, este desplazamiento resulta espe-
cialmente productivo porque el ornamento, tradicionalmente asociado a la fijacion y al
acabado, pasa a incorporar indicios de proceso: estructuras que parecen crecer, superficies
que sugieren adaptacion, geometrias que evocan sistemas vivos.

Un caso ilustrativo del desplazamiento hacia el disefio entendido como sistema es el es-
tudio Nervous System, que articula simulaciones computacionales, algoritmos generativos
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y fabricacion digital para producir familias formales inspiradas en fendmenos naturales.
En colecciones como Floraform (2014), Corollaria (2016) y Porifera (2018), la referencia
biomimética actua como ldogica estructural: patrones celulares y morfogénesis simuladas
generan variaciones controladas, materializadas mediante procesos digitales. En proyectos
como Kinematics (2013), las estructuras articuladas son concebidas para autoorganizarse
durante la materializacion, enfatizando el proyecto como una coreografia de componentes
y no como una forma fija (Nervous System, s. f.).

La discusion adquiere mayor densidad cuando se considera que, en el disefio computacio-
nal contempordaneo, forma, material y estructura tienden a pensarse de manera integrada.
La propuesta de Oxman (2010) sobre la computacién basada en la materialidad contribu-
ye a comprender este punto: en lugar de tratar el material como una etapa posterior a la
forma, el proyecto integra desde su concepcioén el comportamiento material, la estructura
y la geometria. Trasladada al universo de la joyeria generativa, esta perspectiva refuerza la
idea de que la pieza no es simplemente un resultado formal “imprimible”, sino una nego-
ciacion entre la logica algoritmica, las condiciones materiales y la relacion con el cuerpo.
Por tltimo, al abordar la IA y los bioalgoritmos como herramientas proyectuales, se re-
conoce una redefinicion del propio gesto de proyectar. La creatividad se desplaza del ins-
tante de la idea hacia la secuencia de decisiones: definir sistemas, seleccionar variantes,
interpretar emergencias, insistir en ciertas hipotesis y descartar otras. Cuando la IA es
entendida como colaboradora -y no solo como herramienta- reconfigura las relaciones de
experticia y toma de decisiones en el proceso creativo. Evidencias en contextos de trabajo
indican que los sistemas generativos alteran las dindmicas de equipo y la distribucién de
competencias, funcionando como “compaieros cibernéticos” en tareas de ideacion y sinte-
sis (Dell’Acqua et al., 2025). En procesos de co-diseiio, se describe asimismo una relacién
emergente entre humano y tecnologia que tiende a desplazar al disefiador hacia un rol
cada vez mas curatorial y reflexivo (Vartiainen et al., 2025).

4. Reproductibilidad técnica, autoria y aura en la biojoyeria generativa

La discusion sobre la reproductibilidad técnica continda siendo un eje fundamental para
pensar el diseflo contemporéneo, especialmente cuando el proyecto pasa a operar en en-
tornos digitales y a materializarse mediante procesos automatizados. En Benjamin, la re-
produccion técnica no constituye unicamente un fenémeno productivo: altera el estatuto
cultural de la obra, desplaza regimenes de valor y reconfigura la experiencia estética, en
particular en lo que respecta ala nocion de aura, entendida como una cualidad vinculada a
la presencia, la singularidad y el “aqui y ahora” del original (Benjamin, 2013). Trasladar esta
discusion al campo de la biojoyeria generativa exige reconocer la tesis benjaminiana como
punto de partida y, al mismo tiempo, analizar de qué manera las tecnologias bio-digitales
contemporaneas reconfiguran las condiciones de lo “tnico”, sugiriendo una reproductibi-
lidad de lo singular.

En contextos bio-digitales, la oposicién entre reproductibilidad y aura se vuelve menos
estable. En experiencias de biojoyeria con micelio, por ejemplo, el procedimiento puede
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describirse y repetirse, pero el crecimiento efectivo del organismo produce variaciones
irrepetibles en la materia y en la forma. En Growing Jewellery, van den Broek pone en
evidencia esta coexistencia entre una matriz replicable y un resultado singular, sugiriendo
que el aura puede reaparecer desplazada hacia la contingencia de lo vivo: no como retorno
al ritual, sino como unicidad biolégica del proceso (van den Broek, 2025). No se trata,
por lo tanto, de una restauracion del aura clésica, sino de una rearticulaciéon de lo que se
entiende por singularidad.

El punto decisivo es que la reproductibilidad contemporanea no se reduce a la copia idén-
tica. En contextos paramétricos y generativos, reproducir puede significar producir varia-
ciones: multiples instancias singulares derivadas de una misma matriz logica. Manovich
describe la variabilidad como una caracteristica estructural de los objetos culturales di-
gitales, en oposicion a la fijacion tipica de los artefactos analogicos (Manovich, 2001). En
la joyeria generativa, esta logica resulta central: el codigo —o el conjunto de reglas— puede
replicarse, pero el resultado es siempre una iteracién, una version, y no una duplicacién
estricta. Es en este pasaje de lo idéntico a lo variable donde se abre espacio para pensar una
aura menos fundada en la rareza material y mas en la singularidad emergente del proceso.
Esta variabilidad se hace particularmente evidente en practicas consolidadas de disefio
generativo como las del estudio Nervous System, en las que lo reproducible es el conjunto
de reglas y simulaciones que genera una familia formal, y no una pieza idéntica. En colec-
ciones como Corollaria y Porifera, la repeticién opera como sistema, mientras que cada
instancia se distingue por su configuracién paramétrica y por las condiciones de mate-
rializacién (Nervous System, s. f.). En este régimen, la serie no equivale a la uniformidad,
sino que funciona como una genealogia de variaciones. La reflexion critica en el campo
acompana este desplazamiento al tratar la computaciéon como un lenguaje expresivo y la
joya como resultado de un sistema en crecimiento (Lignel, 2016).

Este corrimiento incide directamente sobre la autoria. Si, por un lado, las narrativas mo-
dernas del disefo tienden a valorar la firma autoral -la idea de una intencién que se pro-
yecta integramente en el objeto- por otro, los entornos algoritmicos hacen evidente que
el proyecto se desarrolla por capas: reglas, parametros, restricciones, bases de datos, elec-
ciones de seleccion y criterios de evaluacion. La autoria, entonces, no desaparece, sino que
cambia de lugar. Parte de la practica contemporanea puede describirse como una autoria-
curaduria: definir el campo de lo posible y atribuir sentido a aquello que emerge. Esta
lectura es coherente con el analisis de Flusser sobre la cultura técnica como cultura de
aparatos y programas, en la cual crear implica “jugar” con el programa, explorar sus limites
y desviarlo (Flusser, 2007).

Ademas, la autoria distribuida se intensifica cuando la materializacién se organiza me-
diante ciclos rdpidos de prototipado y revision, como ocurre en los flujos de impresién 3D
aplicados a la joyeria, en los que version, iteracion y refinamiento se convierten en compo-
nentes constitutivos del propio hacer proyectual (Formlabs, 2019). En estos casos, la autoria
involucra también la inteligencia proyectual de estructurar un sistema, conducir sus varia-
ciones y tomar decisiones que articulan criterios estéticos, estructurales y de uso corporal.
En este escenario, la aura se convierte en una categoria menos vinculada a la rareza mate-
rial y mds relacionada con el régimen de significacion y con la experiencia. Mientras que
la reproductibilidad técnica del siglo XX ponia en crisis la autenticidad del original, la re-
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produccion algoritmica y biofabricada del siglo XXI reformula la cuestion: la autenticidad
puede desplazarse hacia el proceso, hacia la légica generativa y hacia la imprevisibilidad de
sistemas que no son completamente controlables. Asi, en la biojoyeria, es posible hablar de
un aura organica: una singularidad fundada en la vida, la temporalidad y la contingencia,
aunque activada por protocolos y mediaciones técnicas (van den Broek, 2025).

Este desplazamiento implica también revisar la propia idea de original y copia. En lugar
de categorias rigidas, se trata de pensar en gradaciones: versiones, instancias, variaciones,
genealogias formales. La biojoyeria generativa ofrece un ejemplo elocuente al redefinir
el estatuto del original: este puede dejar de ser el objeto estabilizado y pasar a ser el sis-
tema —el protocolo, la condicion de cultivo, el arreglo experimental- que hace posible el
objeto. Proyectos de biomineralizacion bacteriana evidencian esta ontologia procesual al
desplazar la produccion de la forma hacia un régimen de crecimiento y cristalizaciéon ob-
servado y conducido a lo largo del tiempo (Dulcie, 2025). Cuando estos trabajos circulan
en ecosistemas de legitimacion y debate de la joyeria contemporanea —incluyendo plata-
formas como la NYC Jewelry Week- se refuerza la idea de que la singularidad hoy puede
reconocerse no a pesar de la reproductibilidad, sino a través de ella, como expresion de un
sistema vivo y situado (NYC Jewelry Week, s. f.; Carrera, 2025).

Por ultimo, discutir autoria y aura en la joyeria generativa implica reconocer que la cues-
tién no es unicamente tecnoldgica, sino cultural. Lo que estd en juego es el modo en que
atribuimos valor a los objetos y cdmo construimos criterios de legitimidad estética y sim-
bolica en un escenario en el que la forma puede ser producida por sistemas que exceden
el gesto individual. Benjamin continda siendo una referencia decisiva para comprender la
pérdida de garantias del original; sin embargo, las tecnologias bio-digitales contempora-
neas introducen una capa que no podia anticipar: la posibilidad de que la reproductibili-
dad técnica y la singularidad —ahora también bioldgica- coexistan en un mismo artefacto.

5. La metodologia proyectual-experimental

La metodologia adoptada se sittia en el campo de la investigacion en disefio orientada por
la practica, en la que el acto de proyectar no se comprende tinicamente como una etapa de
aplicacion, sino como una forma de investigacién capaz de producir conocimiento. Se par-
te del reconocimiento de que el diseno posee modos propios de construir y organizar sa-
beres —ni derivativos de las ciencias naturales ni reducibles a las humanidades-, estructu-
rados por una racionalidad proyectual basada en la sintesis, la experimentacion y la toma
de decisiones en condiciones de incertidumbre (Cross, 2006). En lugar de separar teoria y
practica en dominios estancos, se asume que el pensamiento proyectual se desarrolla en el
propio proceso, en didlogo constante con el problema, los instrumentos y la materialidad.
Este enfoque encuentra sustento en el debate clasico sobre investigacion en arte y dise-
o, particularmente cuando Frayling (1993) distingue diferentes formas de relacion entre
practica e investigacion, abriendo espacio para lo que se consolidé como research through
design. Desde esta perspectiva, el proyecto no sirve inicamente para ilustrar una hipétesis
externa; funciona como un dispositivo de produccion de conocimiento, permitiendo que
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las cuestiones tedricas sean puestas a prueba, tensionadas y refinadas mediante la experi-
mentacion. La consistencia metodoldgica, por lo tanto, depende de la coherencia interna,
de la documentacion del proceso y de la claridad de los criterios de decision.

En el caso de esta investigacion, el cardcter proyectual-experimental resulta especialmente
pertinente, ya que el objeto de estudio involucra sistemas generativos, bioalgoritmos e
inteligencia artificial, procesos en los que la variacion y la imprevisibilidad controlada
son constitutivas. El método avanza a través de ciclos sucesivos de generacion, evaluacion,
refinamiento y reconfiguracion de pardmetros, en un movimiento recursivo en el que los
resultados intermedios funcionan como retroalimentacion para decisiones posteriores. La
fabricacion digital, en particular la impresion 3D, refuerza este cardcter iterativo: el pasaje
del modelo al prototipo fisico revela limites estructurales, espesores minimos y cualidades
tactiles que reorientan el sistema generativo (Formlabs, 2019).

Cuando el proceso involucra materialidades vivas o biofabricadas, la experimentacién
exige una atencion adicional a la dimension temporal y a la agencia de la materia. En
experiencias con micelio, el procedimiento puede ser replicable, pero el crecimiento efec-
tivo produce variaciones que demandan acompafamiento y ajustes a lo largo del tiempo
(van den Broek, 2025). De manera similar, en propuestas basadas en biomineralizacion,
la forma resulta de un protocolo en interaccién con microorganismos, lo que refuerza la
pertinencia de una metodologia fundada en ciclos de observacion, decision y refinamiento
(Dulcie, 2025).

Esta dindmica se aproxima a lo que Schon (1983) describe como reflexion-en-la-accion:
un modo de pensar que ocurre durante la propia practica, cuando el profesional responde
alo que el proceso devuelve y reorienta decisiones en tiempo real. Al trabajar con sistemas
algoritmicos, esta reflexion implica interpretar resultados no previstos, identificar patro-
nes emergentes, definir criterios de pertinencia y redefinir los limites del sistema. Este
rol curatorial se vuelve aiin mds central cuando herramientas de IA generativa integran
etapas de ideacién y exploracion formal. Evidencias en contextos de trabajo sugieren que
la GenAl puede actuar como un socio cibernético, alterando dindmicas de experticia y
exigiendo una mayor explicitacion de criterios de seleccion y validacion (Dell'Acqua et
al.,2025). En procesos de co-diseiio, la relacién emergente humano-tecnologia refuerza la
necesidad de una reflexion critica sobre agencia y responsabilidad (Vartiainen et al., 2025).
Operativamente, la metodologia articula tres enfoques: (1) modelado computacional
generativo, con parametrizacion de bioalgoritmos inspirados en el crecimiento, la rami-
ficacion y la morfogénesis; (2) materializacion mediante fabricacién digital, con énfasis
en la impresiéon 3D, confrontando geometria y estructura con las exigencias del mundo
fisico y del uso corporal; y (3) analisis reflexivo, en el que las decisiones y los resultados se
contrastan con el marco teérico del estudio. La documentacién del proceso —variaciones
paramétricas, criterios de seleccion, ajustes posteriores a la prototipacion y justificaciones
conceptuales— se considera un elemento central para que el conocimiento producido sea
comunicable y transferible.

En sintesis, la metodologia proyectual-experimental sostiene el articulo al reconocer el
diseflo como un campo de investigacién que produce conocimiento situado, sensible y
técnicamente informado. Al asumir el proyecto como instrumento de investigacion, se
hace posible explorar de manera critica el uso de la inteligencia artificial y de los bioalgo-
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ritmos en la joyeria contemporanea, preservando el rigor académico sin reducir el proceso
creativo a un protocolo fijo.

6. Discusion: casos e implicaciones

Para discutir las implicaciones de la biojoyeria generativa de manera mas concreta, este
capitulo articula el analisis de casos con una lectura critica de practicas que evidencian la
convergencia entre algoritmos, fabricacion digital y procesos bioldgicos. La intencién no
es establecer un panorama exhaustivo, sino identificar operaciones recurrentes —modelar
mediante reglas, producir a través de la variacion, negociar con materialidades activas—y
reconocer como estas operaciones reconfiguran la estética, la autoria y la sostenibilidad.
Con el objetivo de estructurar la discusion, la Figura 1 organiza la biojoyeria generativa en
torno a tres ejes complementarios. El primero se vincula a la parametrizacion y los datos,
explorando sistemas generativos basados en reglas y variacion controlada. El segundo se
refiere al crecimiento bioldgico, en el que la forma emerge de procesos organicos y tempo-
ralidades vivas. El tercero aborda los protocolos bio-digitales, en los que la joya resulta de
la conduccién de sistemas que integran parametros, entorno y tiempo. En conjunto, estos
ejes permiten comprender la biojoyeria generativa como un sistema relacional, en el que el
énfasis se desplaza del objeto final hacia el proceso de formacion.

Eje1— Parametnzamén y datuﬁ

Regla + variacitn (contral
rmmmmwummlnl
Singularidad por variacidn controlada.

Ejemphos: Nervous System (Corollaria, Porifera, |
mnlmmmw |

(/Eje 3 — Protocolos bio-digitales - : Eje 2 — Crecimiento biolégico
Feslede parimeiosancianey mpo. | / BIOJOYERIA i gl b
El "original” puede ser el protocolo. GENERATIVA unicidad es experiencia y vestigio temporal

| La joya como sistema viva. m .

I:Ifnr: m 34 cbjeso final Iving IMycelium Pendant Wu-

{Z] FABRICACION DIGITAL & 1A GENERATIVA %) SOSTENIBILIDAD

Figura 1. Diagrama conceptual de la biojoyeria generativa como sistema vivo (Fuente: autoria propia con
apoyo de 1A, 2026).
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El primer eje se refiere al disefio paramétrico y mimético, en el que la naturaleza funciona
como logica estructural y no como repertorio superficial. El estudio Nervous System (Ver
Figura 2) constituye una referencia consolidada en este campo al traducir procesos natu-
rales en simulaciones y algoritmos capaces de generar familias formales. En Corollaria, los
patrones celulares producen densidades y direcciones variables en filigranas; en Porifera,
geometrias inspiradas en esponjas marinas sirven de base para piezas producidas en ma-
teriales digitales y, en algunos casos, cerdmicos (Nervous System, s. f.). En Kinematics, las
estructuras articuladas se conciben para ser fabricadas plegadas y desplegarse posterior-
mente, enfatizando la materializacién como una etapa activa del sistema. Estos ejemplos
muestran como el proyecto se convierte en una construcciéon de condiciones y en una
negociacion entre regla, estructura y cuerpo.

s Figura 2. Ejemplos
de joyas generativas
del estudio Nervous
System (Fuente:
Disponible en https://
n-e-r-v-o-u-s.com/
index.php).

* https://n-e-r-v-o-u-s.com/projects/

En el contexto latinoamericano, un desarrollo relevante del disefio paramétrico desplaza
la referencia natural hacia un parametrismo biografico, en el que datos corporales y na-
rrativas personales alimentan la generacién formal. En el Love Project, del Estudio Guto
Requena (Ver Figura 3), sensores y/o interfaces digitales capturan sefiales biométricas —
como latidos cardiacos, voz y variaciones fisioldgicas asociadas a relatos afectivos— y las
convierten en modelos tridimensionales singulares, materializados mediante fabricacion
digital. En este dispositivo, el disefiador actia como autor-curador que define reglas, limi-
tes y modos de materializacion, mientras que el usuario participa como coautor al intro-
ducir variables orgénicas y narrativas irrepetibles.

Cuaderno 307 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2026/2027). pp 257-278 ISSN 1668-0227 267



Alquezar Facca Poéticas Algoritmicas (...)

AupIo HEART ‘GENERATIVE DESIGN

* https://gutorequena.com/aura/

Figura 3. Love Project (Aura Pendant), de Guto Requena (Disponible en https://gutorequena.com/aura/).

El segundo eje involucra sistemas de crecimiento bioldgico guiado. En trabajos con mice-
lio, la singularidad emerge de la imprevisibilidad de lo vivo, aun cuando el procedimiento
sea replicable. El proyecto Living Gold (Ver Figura 4), documentado por Simone van den
Broek, explora el micelio como material y como proceso: la matriz de produccién puede
reproducirse, pero cada pieza resulta de un crecimiento particular e irrepetible, reintro-
duciendo una dimensién de unicidad ligada a la temporalidad bioldgica (van den Broek,
2025). De manera convergente, el proyecto Mycelium Pendant, de Elliat Rich (Ver Figura
5), trabaja con la transformacion del material organico a lo largo del tiempo e implica al
usuario en el proceso, desplazando el valor del objeto acabado hacia la experiencia de
acompanar su formacion (Rich, s. f).
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https://simonevandenbroek.wixsite.com/my-
site/projects/living-gold

https://www.elliatrich.com/mycelium-pendant

Figura 4. Proyecto Living Gold, de Simone van den Broek (Fuente: Disponible en https://simonevanden-
broek.wixsite.com/my-site/projects/living-gold). Figura 5. Mycelium Pendant, de Elliat Rich (Fuente: Dis-
ponible en https://www.elliatrich.com/mycelium-pendant).

Un contrapunto particularmente fértil, al desplazar el “crecimiento” a la escala del cuerpo
humano, es el proyecto BioFiligrana®, de Olga Noronha (Ver Figura 6), que cruza la filigra-
na tradicional con dispositivos biomédicos (por ejemplo, placas de fijacion 6sea) al propo-
ner una joya cuya singularidad deriva del propio proceso de curacion. La pieza no es solo
un resultado formal, sino un vestigio material de un acontecimiento biolégico y temporal,
reconfigurando la idea de unicidad como experiencia incorporada y no inicamente como
variacion morfoldgica (Noronha, 2026).
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https://biofiligree.com/

Figura 6. Biofiligrana, de Olga Noronha (Fuente: Disponible en https://biofiligree.com/).

El tercer eje de experimentacién en la biojoyeria generativa involucra procesos de biomi-
neralizacion bacteriana, en los que la materializacion de la pieza no resulta inicamente
del modelado vy la fabricacion, sino de un régimen de formacion por protocolo. En este
encuadre, el proyecto se desplaza de una logica estrictamente “fabricativa” hacia una logica
de conduccién de sistemas, en la que pardmetros, entorno y temporalidad se vuelven com-
ponentes constitutivos de la forma. La joya deja de entenderse como un objeto estatico y
pasa a emerger como resultado situado de una cadena de condiciones, reforzando la idea
de que, en ciertos contextos bio-digitales, el “original” puede ser el propio sistema de pro-
duccién y no tnicamente la pieza final (Ver Figura 7).

Un ejemplo emblematico de este eje es Micromentum, de Andrea Carrera Gonzélez (@
aaandesign), en el que anillos se desarrollan a partir de procesos de biomineralizaciéon
conducidos por bacterias, desplazando la joyeria hacia un régimen de crecimiento ma-
terial guiado. La propuesta explora el potencial creativo de Sporosarcina pasteurii como
colaboradora: al interactuar con soportes y estructuras moldeables, el organismo deposita
minerales de manera progresiva, consolidando la pieza a lo largo del tiempo. En este con-
texto, la forma no es simplemente disefiada y ejecutada, sino negociada entre protocolo,
medio y comportamiento microbiano, lo que hace que cada resultado sea inevitablemente
singular y dependiente de las condiciones de formacion (Dulcie, 2025; Knight, 2025). Esta
singularidad no reside solo en el “efecto orgdnico” de la superficie, sino en la propia onto-
logia del objeto: cada anillo es menos una copia y mas una iteracion del sistema.
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https://www.instagram.com/p/DLj7pjLIXi3/?img_index=5

Figura 7. Micromentum, de Andrea Carrera Gonzilez (Fuente: Disponible en
https://www.instagram.com/p/DS4jvkIDASI/?img_index=5).

El interés del proyecto reside también en su dimensiéon metodolégica. Micromentum evi-
dencia un recorrido basado en iteracién, observacion y ajuste, en el que intentos sucesivos
y desvios pasan a integrar la produccién de conocimiento proyectual. La propia compren-
sion de la forma depende, en parte, de instrumentos de visualizacion y analisis que ha-
cen perceptibles resultados en escalas que exceden la observacion cotidiana, reforzando
el cardcter transdisciplinar del campo, en el cual técnicas de laboratorio, criterios estéti-
cos y decisiones de disefio se interrelacionan. Al explicitar la convivencia entre control e
imprevisibilidad, este tipo de experimentacion fortalece la comprension de la biojoyeria
generativa como un territorio en el que la autoria y la agencia son distribuidas, y en el que
el “original” puede pensarse como protocolo —condiciones y reglas de formacién- mds que
como objeto final estabilizado (Dulcie, 2025).

En paralelo a los materiales y procesos, la literatura sobre biojoyas llama la atencién sobre
criterios de sostenibilidad y valor simbolico. Cardoso (2016) recuerda que las elecciones
proyectuales deben evaluarse en red, considerando produccion, circulacién e impacto;
mientras que Szaz (2021) destaca que la biojoya puede operar como sintesis entre ética,
cultura y material, en la que el valor no es solo econémico, sino narrativo y relacional. En
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términos précticos, esto implica discutir no solo qué se fabrica, sino como, con qué recur-
sos, en qué cadenas y con qué residuos.

Otro componente esencial es la fabricacion digital, que actia como puente entre el mode-
lo generativo y el cuerpo. La impresiéon 3D permite materializar geometrias complejas y
probar variaciones de forma y estructura mediante ciclos rapidos de prototipado, favore-
ciendo una cultura de iteracion (Formlabs, 2019). Al mismo tiempo, refuerza la necesidad
de pensar la materialidad y la estructura desde el inicio del proceso, como propone la
computacién basada en la materialidad de Oxman (2010). En la escala de la joyeria, donde
los espesores minimos, la flexibilidad y el confort son decisivos, el prototipo actiia como
instancia critica: confirma o invalida hipétesis y exige ajustes en el propio sistema.

La presencia de la IA generativa aflade una capa adicional, especialmente en las fases de
ideacion, traduccion de repertorios y exploracion simbolica. Investigaciones recientes en
el &mbito del disefio de joyeria sugieren que las herramientas de IA pueden apoyar el desa-
rrollo de narrativas visuales y la traduccion cultural de referencias, reorganizando el pro-
ceso de exploracion y seleccion (Lyu ef al., 2024). En términos de dindmica de trabajo, los
estudios indican que la GenAl puede actuar como colaboradora activa, alterando la distri-
bucién de tareas y exigiendo una explicitacion de los criterios de validacion (Dell’ Acqua et
al., 2025; Vartiainen et al., 2025).

Por ultimo, cabe destacar que estas practicas no son homogéneas: varian en cuanto a in-
tenciones, éticas y materialidades. Sin embargo, comparten un rasgo decisivo: tratan la
joya como un sistema y no como un objeto aislado. Ya sea mediante la simulacién de com-
portamientos naturales, el crecimiento biolégico o el disefio de protocolos, la biojoyeria
generativa desplaza el foco del resultado hacia el proceso. En este desplazamiento emerge
una poética propia: la joya se convierte en evidencia de un encuentro entre regla y contin-
gencia, entre calculo y vida, entre reproduccion y singularidad.

7. Desafios éticos y sostenibilidad

La biojoyeria generativa, al integrar inteligencia artificial, bioalgoritmos y fabricaciéon
digital, plantea desafios que exceden la dimension técnica. Convoca debates sobre ética,
sostenibilidad y cultura material, exigiendo que la innovacién sea evaluada no solo por
su efecto formal, sino también por sus implicaciones sociales, ambientales y simbolicas.
En muchos casos, este campo opera como un laboratorio de futuros, ensayando nuevas
relaciones entre materia, cuerpo y ecosistemas.

Un primer desafio se refiere a la sostenibilidad. Aunque los biomateriales y la biofabrica-
cion suelen asociarse a discursos de menor impacto ambiental, su evaluacion debe con-
siderar de manera critica las cadenas productivas, el consumo energético, los residuos y
las condiciones de produccion. En disefio, la sostenibilidad no es un atributo inherente al
material, sino el resultado de elecciones proyectuales y de sistemas de produccion. La pers-
pectiva de la complejidad contribuye a evitar simplificaciones, al recordar que los impactos
se distribuyen en red y que las decisiones de disefio operan en sistemas interdependientes

272 Cuaderno 307 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 257-278 ISSN 1668-0227



Alquezar Facca Poéticas Algoritmicas (...)

(Cardoso,2016). En el ambito de la joyeria, esto implica evaluar procesos de impresion 3D,
etapas de posprocesamiento, durabilidad, descarte y potencial de circularidad.

Un segundo desafio involucra la autoria y la responsabilidad. En sistemas generativos, la
autoria tiende a distribuirse entre el disefiador, el algoritmo, las bases de datos y los pro-
cesos de materializacion. Esta distribucion, lejos de eliminar la responsabilidad humana,
exige una mayor transparencia de criterios y decisiones: el disefiador se vuelve responsable
de cdmo define las reglas, por qué selecciona determinadas variantes y qué valores orien-
tan el sistema. Desde el punto de vista cultural, este aspecto resulta crucial para evitar que
la innovacion técnica funcione como una “caja negra” estética. La discusion propuesta por
Flusser sobre programas y aparatos ayuda a comprender la necesidad de explicitar el juego
y sus limites (Flusser, 2007).

Un tercer desafio, estrechamente relacionado con el anterior, se refiere al riesgo de homo-
geneizacion estética en entornos de inteligencia artificial. Cuando las herramientas gene-
rativas se alimentan de repertorios amplios y tienden a reproducir patrones recurrentes,
resulta fundamental discutir cuestiones de curaduria, diversidad cultural y ética de los
datos. Investigaciones recientes sobre GenAl en contextos de trabajo subrayan la necesi-
dad de gobernanza de procesos y de criterios de evaluacion, especialmente cuando los mo-
delos influyen en decisiones creativas (Dell' Acqua et al., 2025). En précticas de co-disefio,
también se observa que la colaboracion humano-IA requiere una renegociacion de roles y
de practicas de validacién (Vartiainen et al., 2025).

Desde la perspectiva de las practicas emergentes, circuitos como la NYC Jewelry Week
funcionan como arenas publicas donde estos debates se consolidan, al poner en didlogo
experimentacion, critica y circulacién cultural. Es también en este tipo de ecosistemas
donde proyectos basados en biomineralizacion, cultivo de micelio o materiales hibridos
adquieren visibilidad y son discutidos a la luz de criterios éticos y de sostenibilidad. Para-
lelamente, programas de formacion e investigaciéon —como iniciativas en biodisefio desa-
rrolladas en escuelas de arte y disefio- evidencian la consolidacion del campo y su rele-
vancia para pensar futuros materiales (University of the Arts London, 2025).

En sintesis, la biojoyeria generativa no puede analizarse inicamente como una estética de
nuevas formas. Exige una posicion critica respecto de las condiciones de produccion y del
modo en que la innovacién reorganiza los valores culturales. Cuando la joya es concebida
como sistema —algoritmico y, en ciertos casos, vivo-, la sostenibilidad y la ética dejan de
ser topicos accesorios para convertirse en componentes estructurales del proyecto. Este
punto resulta decisivo para que el campo avance mds alla del fascinacion tecnoldgica y se
consolide como una practica culturalmente situada y responsable.

Consideraciones finales

El analisis desarrollado en este articulo evidencia que la joyeria y la bisuteria contempo-
raneas se consolidan como un territorio especialmente fértil para investigar las intersec-
ciones entre inteligencia artificial, bioalgoritmos y fabricacion digital. Al operar mediante
reglas, parametros y procesos inspirados en sistemas naturales —crecimiento, adaptacion,
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morfogénesis y variacion-, la joyeria generativa desplaza el ornamento de un objeto sim-
bdlico estatico hacia un sistema variable, en el cual cada pieza se configura como una
iteracion singular de una matriz reproducible. Este desplazamiento no es unicamente téc-
nico: altera las condiciones de concepcién, materializacion y atribucion de valor, haciendo
visible una cultura proyectual centrada en procesos, versiones y decisiones curatoriales.
La recuperacién de Benjamin se mostr6 productiva como clave critica para comprender
que la reproductibilidad técnica contintia reorganizando regimenes de valor y legitimidad.
Sin embargo, las tecnologias bio-digitales contemporaneas introducen una complejidad
decisiva: en lugar de simplemente “destruir” el aura, pueden relocalizarla, ya sea en el pro-
ceso, en la trazabilidad de las condiciones de formacidn o, en ciertos casos, en la contin-
gencia de lo vivo. De este modo, la singularidad deja de depender exclusivamente de la ra-
reza material y pasa a emerger también de protocolos, comportamientos y temporalidades.
En esta perspectiva, la autoria tiende a operar como una autoria distribuida: el disefiador
define el campo de lo posible y establece criterios de seleccion; los algoritmos producen
variaciones y patrones; y la materialidad —especialmente cuando es biofabricada- intro-
duce incertidumbres y emergencias que reorientan el recorrido. El papel del disenador,
por lo tanto, se reconfigura como un trabajo de curaduria de sistemas: definir condiciones,
interpretar resultados, negociar limites y asumir responsabilidad por las elecciones que
estabilizan (o descartan) determinadas formas.

Estas conclusiones dialogan directamente con el horizonte del proyecto de investigacion
colaborativo en el que se inscribe este trabajo, al reafirmar la biojoyeria generativa como
un campo transdisciplinar en el que creatividad y biodisefio no se presentan como temas
paralelos, sino como practicas integradas. Al articular repertorios del disefio, el arte, la
ciencia de los materiales y la cultura digital, los casos analizados evidencian como la crea-
tividad se manifiesta como un ecosistema relacional ~humano, algoritmico y material- y
como el biodisenio amplia la nocién de proyecto al incorporar procesos vivos, biofabrica-
dos o bioinspirados como agentes efectivos de la forma. En este sentido, el articulo contri-
buye al proyecto al ofrecer una lectura que combina fundamentacion teérica, analisis cri-
tico e implicaciones metodoldgicas, reforzando el disefio como mediador entre naturaleza,
tecnologia y cultura contemporanea.

Como posibles desarrollos para estudios futuros, se destacan cuatro frentes complemen-
tarias. En primer lugar, profundizar investigaciones sobre protocolos de biofabricacion
aplicados a la joyeria ~micelio, biomineralizacion, biopolimeros—, incluyendo criterios de
estabilidad, seguridad, durabilidad y documentacién de las condiciones de crecimiento.
En segundo lugar, desarrollar enfoques de gobernanza y responsabilidad en procesos con
inteligencia artificial, contemplando la trazabilidad de decisiones, la transparencia de pa-
rametros, la autoria y los derechos, asi como los efectos de homogeneizacion estética y
los sesgos culturales en la generacién de repertorios. En tercer lugar, avanzar en métodos
de evaluacion de sostenibilidad especificos para la joyeria generativa, incorporando mé-
tricas de ciclo de vida, impacto energético de la fabricacion digital, origen de materiales,
reparabilidad y longevidad simbolica del objeto. Por ultimo, ampliar la investigacién hacia
dimensiones de experiencia y cultura material, analizando como las joyas generativas son
apropiadas socialmente, como construyen identidad y memoria, y cémo reconfiguran el
papel del ornamento en practicas de cuidado, pertenencia y representacion.
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En sintesis, este estudio sostiene que la biojoyeria generativa se configura como un cam-
po relevante no solo por la innovacién formal, sino por abrir una agenda critica: hace
observables, a una escala intima y corporal, las transformaciones contemporaneas de la
creatividad, la autoria y el valor, al mismo tiempo que convoca al disefio a operar con
responsabilidad frente a sistemas técnicos y vivos. Es en este cruce —entre método, ética,
estética y cultura— donde se delinean las contribuciones mas prometedoras para el avance
del tema en el marco del proyecto colaborativo y de la investigacién en disefio.

Uso de IA: Este articulo utilizé herramientas de inteligencia artificial como apoyo en tareas
de traduccion, revision lingiiistica y organizacion del texto. Las decisiones conceptuales, el
contenido teérico, la seleccion de casos, el andlisis critico y la redaccién final fueron reali-
zados y validados integramente por la autora, quien asume plena responsabilidad por la
integridad académica, la originalidad y la coherencia del trabajo.
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Abstract: This article investigates the intersections between artificial intelligence, bioal-
gorithms and technical reproducibility in contemporary jewellery and costume jewellery,
understood as experimental territories situated between art, design and technology. From
a transdisciplinary perspective, it analyses how generative processes and digital fabrica-
tion —particularly 3D printing- shift ornament from a closed form towards a reconfigur-
able system based on variation and emergence. Inspired by behaviours found in nature,
bioalgorithms simulate processes of growth, adaptation and morphogenesis, producing
families of pieces within controlled parameters. In dialogue with Walter Benjamin, it is
proposed that contemporary bio-digital technologies do not merely challenge the notion
of “aura’, but rather relocate it: singularity may reside in the process (and, in biofabricated
cases, in an “organic aura’) rather than in the rarity of the object itself. Generative Artificial
Intelligence (AI), understood as a collaborator, reconfigures authorship and the role of the
designer towards a curatorial practice centred on rules, criteria and selection. Through a
project-based experimental methodology, the study articulates theoretical discussion with
the analysis of cases involving generative design and guided biological growth, outlining
an emerging field of generative bio-jewellery that repositions design as a mediator be-
tween nature, technology and contemporary culture.

Keywords: Artificial Intelligence - Biodesign - 3D Printing - Bioalgorithms - Contempo-
rary Jewellery - Technical Reproducibility

Resumo: Este artigo investiga as intersegdes entre inteligéncia artificial, bioalgoritmos e
reprodutibilidade técnica na joalheria e bijuteria contemporéaneas, entendidas como ter-
ritorios experimentais situados entre arte, design e tecnologia. A partir de uma perspec-
tiva transdisciplinar, analisa-se como os processos generativos e a fabricacdo digital —em
particular a impressdo 3D- deslocam o ornamento de uma forma fechada para um sis-
tema reconfiguravel, baseado em variacao e emergéncia. Inspirados em comportamentos
da natureza, os bioalgoritmos simulam processos de crescimento, adaptacdo e morfogé-
nese, produzindo familias de pegas dentro de pardmetros controlados. Em didlogo com
Walter Benjamin, propde-se que as tecnologias biodigitais contemporéneas nao apenas
tensionam a nogio de “aura’, mas também a reposicionam: a singularidade pode residir no
processo (e, em casos biofabricados, em uma “aura organica”) mais do que na raridade do
objeto em si. A Inteligéncia Artificial (IA) generativa, compreendida como colaboradora,
reconfigura a autoria e o papel do designer em dire¢do a uma pratica curatorial baseada
em regras, critérios e sele¢ao. Por meio de uma metodologia projetual-experimental, o es-
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tudo articula discussdo tedrica e andlise de casos de design generativo e crescimento biold-
gico guiado, delineando um campo emergente de biojoalheria generativa que reposiciona
o design como mediador entre natureza, tecnologia e cultura contemporanea.

Palavras-chave: Inteligéncia Artificial - Biodesign - Impressao 3D - Bioalgoritmos - Joa-
lheria contemporanea - Reprodutibilidade técnica
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