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Resumen: Este articulo explora la relacion intrinseca entre creatividad y biodisefio en el
campo de la joyeria, destacando el papel fundamental de la experimentaciéon con mate-
riales y técnicas. Partiendo de la premisa de que la naturaleza es una fuente inagotable de
inspiracion, el estudio aborda cémo los disefiadores pueden traducir esa inspiracién en
objetos innovadores.

La metodologia y el proceso creativo se analizan a través de los conceptos de “flujo” de
Mihaly Csikszentmihalyi que describe el estado de inmersion total en la tarea, crucial
para la manipulacion detallada de materiales, la “casualidad creativa” de Fayga Ostrower
la capacidad de una mente preparada para reconocer y aprovechar descubrimientos ines-
perados durante la experimentacion y la “serendipia” el feliz descubrimiento por accidente
que frecuentemente surge en la experimentacion.

Se presenta un estudio de caso ilustrativo: una joya creada por una alumna, inspirada di-
rectamente en las playas y los mares, utilizando la técnica de fusion de vidrio con esmaltes.
Este proyecto ejemplifica cdmo las propiedades organicas y reactivas de los materiales,
cuando se someten a experimentacion, pueden generar efectos que imitan las texturas,
colores y movimientos del ambiente marino. La joya, que resulta de un proceso donde lo
inesperado, como reacciones de colores o texturas, es acogido e integrado, personifica la
esencia del biodisefo, transformando la observacion de la naturaleza en una expresion
tangible y estéticamente rica.

Palabras clave: Biodiseno - Creatividad - Biomimética - Joyeria - Experimentacion - Vi-
drio - Naturaleza - Flujo (Csikszentmihalyi) - Serendipia - Innovacién

[Resumenes en inglés y en portugués en las paginas 139-140]

M Ver CV en pag. 140)

Introduccion
La joyeria, como campo de produccién artistica y de disefo, posee una trayectoria mi-

lenaria que constantemente se redefine, trascendiendo la mera funcién ornamental para
consolidarse como un significativo vector de expresion cultural, artistica e identitaria
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(Gola, 2008). Este proceso de redefinicion no es un fenémeno reciente; Gola (2008: 10)
ya observaba en movimientos como el Art Nouveau que “la piedra dejaba de usarse por
su valor intrinseco o para ostentar; en ese momento, el sabio trabajo de la orfebreria tenia
la primacia’, marcando un prenuncio de la valorizacion del concepto y de la técnica sobre
el material que caracteriza la joyeria contemporanea. En este escenario de constante in-
novacion, emerge una profunda interseccién entre creatividad, biodisefio y biomimética,
impulsando la concepcién de artefactos que no solo reflejan, sino que también celebran
y traducen los principios intrinsecos de la naturaleza. Partiendo de la premisa de que el
ambiente natural es una fuente inagotable de inspiracion, el biodisefio en joyeria busca
transponer la observacion precisa de sus formas, texturas y colores en objetos innova-
dores, imbuidos de profundo valor simbélico y emocional (Mercaldi; Moura, 2017). La
biomimética, por su parte, conforme Benyus (2016), proporciona la metodologia para esta
traduccion, siendo la ciencia que estudia los modelos de la naturaleza para imitarlos o
inspirarse en ellos para la solucién de problemas humanos, aplicando sus soluciones efi-
cientes y sostenibles al disefio.

Para la efectuacion de esta transposicion de lo natural al artefacto, la experimentacion
constituye un pilar esencial en el proceso creativo, actuando como catalizador de la in-
novacion en el sector joyero. La experimentacion, al promover la unién entre teoria y
practica, estimula la expansion de ideas y el desarrollo de nuevos lenguajes. La imbricacion
entre el trabajo manual y el pensamiento, conforme elucidado por Sennett (2012), se re-
vela crucial en este contexto, propiciando el desarrollo sinérgico de habilidades practicas
e intelectuales en el proceso de disefio (Kishimoto, Ogasawara, Castanha Junior, 2023). La
manipulacién de materiales y técnicas en la practica experimental no es solo una actividad
mecdnica, sino un proceso mental que fomenta la creatividad y la innovacion.

La manipulacién meticulosa de materiales y técnicas en la practica experimental postula
un factor inductor del estado de “flujo’, caracterizado por la inmersion total en la activi-
dad con profunda concentracion y placer (Csikszentmihalyi, 1999). Adicionalmente, la
experimentacién se configura como un terreno fértil para lo que Fayga Ostrower (2013)
denomina casualidad creativa, manifestada en la capacidad de una mente preparada para
reconocer y capitalizar descubrimientos inesperados. Esta apertura a lo imprevisible, fre-
cuentemente descrita como serendipia —el feliz descubrimiento por accidente, permite que
hallazgos fortuitos y accidentales se integren al disefio, enriqueciendo la joya con resulta-
dos orgénicos y reactivos intrinsecos al biodisefo.

Este articulo tiene como objetivo profundizar la discusion sobre la interseccion entre
creatividad, biodisefio y biomimeética en la joyeria contempordanea, explorando los fun-
damentos tedricos del flujo, la casualidad creativa y la serendipia, y evidenciando el papel
preponderante de la experimentacion como laboratorio de innovacién para estos enfo-
ques. Para ilustrar la aplicacion de estos conceptos en un contexto practico, se presentard
un estudio de caso referente a una joya inspirada en ambientes marinos, desarrollada por
una estudiante a partir de la técnica de fusion de vidrio con esmaltes. Este proyecto ejem-
plifica como las propiedades orgdnicas y reactivas de los materiales, cuando se someten
a experimentaciéon controlada, pueden mimetizar el ambiente marino y personificar la
esencia del biodiseno.
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Creacion y tendencias en la joyeria contemporanea: la evolucion de la
formay el lenguaje narrativo

La joyeria, una de las mas antiguas manifestaciones de la creatividad humana, se encuen-
tra en un continuo proceso de transformacién y resignificacion. Lejos de ser un mero
objeto ornamental, se consolida como un campo fértil para la investigacion material y
conceptual, donde la indagacion formal asume un papel central. Histéricamente, se ob-
servaba una inclinacion hacia la valorizacién de la técnica y el concepto por encima del
valor intrinseco de la materia prima. Como sefiala Gola (2008: 10), en movimientos como
el Art Nouveau, “la piedra dejaba de usarse por su valor intrinseco o para ostentar; en
ese momento, el sabio trabajo de la orfebreria tenia la primacia’, anunciando la creciente
relevancia de la idea y del proceso creativo que caracteriza la contemporaneidad. En este
escenario, el disefio emerge no solo como un solucionador de problemas, sino como un
mediador capaz de atraer y sensibilizar al observador, confiriendo a la estética del objeto
un valor intrinseco equivalente a su funcion primordial (Cardoso, 2012: 16).

Esta reorientacion de la joyeria contemporanea marca un distanciamiento del paradigma
estrictamente materialista. El enfoque actual recae en la autoria, el concepto y, sobre todo,
el poder narrativo de la forma. Las joyas dejan de ser simples adornos para convertirse en
intrincados vehiculos de comunicacion. Segun Soares (2003: 9), “Las joyas son percibidas
como formas simbélicas de un lenguaje no verbal, visual, uno de los medios mas antiguos
del hombre y son analizadas como instrumentos de expresion, conocimiento e informa-
cién.” Esta expresion se manifiesta en piezas que operan como artefactos discursivos, en las
que el disefo articula significados complejos, transformando la joya en un conductor de
pensamiento y sensibilidad, donde el valor simbdlico y la intencién proyectual se super-
ponen a la mera ostentacion (Gola, 2008). El valor de la idea es tan potente que, incluso,
piezas de imitacién pueden ser analizadas como tal producto artistico, lo que evidencia
una ruptura con las jerarquias materiales y una apertura sin precedentes para la valoriza-
cion del concepto.

En el ambito de esta bisqueda de renovacion y complejidad formal, la biomimética surge
como un enfoque altamente prometedor. Actiia como una herramienta sofisticada de in-
vestigacion morfoldgica y de generacion de lenguajes visuales innovadores, yendo mas alla
de la mera demanda ambiental. En el contexto joyero, el enfoque biomimético busca una
gramdtica formal renovada y expresiva, que encuentre en la complejidad de los sistemas
naturales y sus logicas de funcionamiento, respuestas a desafios compositivos, texturales y
estructurales. La biomimética, por lo tanto, permite al disenador comprender soluciones
de la naturaleza y aplicarlas en productos con alta carga simbélica (Ferreira, 2021), crean-
do piezas que establecen un didlogo rico y complejo con el observador a través de la forma.
Esta perspectiva reposiciona la joya como un objeto de investigacion y mediaciéon percep-
tiva. La imagen entendida como el vasto repertorio de simbolos, formas, colores y texturas
que componen el lenguaje visual del artefacto (Biirdek, 2006) es crucial en la transposicion
de estructuras naturales a la escala del cuerpo humano. El disefiador, al realizar esta tra-
duccioén, provoca un encuentro fascinante entre la 16gica interna del mundo natural y la
experiencia sensible del individuo, dando como resultado piezas que habitan una intersec-
cion intrigante entre lo familiar y lo desconocido, invitando a una lectura que trasciende
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lo meramente decorativo. Segun Moura (2010: 2-4), “los objetos de joyeria contemporanea
permiten establecer un retrato de nuestro tiempo, implican diversas relaciones y signi-
ficados, asocian y valoran lo artesanal en didlogo con lo tecnoldgico, estan repletos de
simbolismos y expresiones semanticas y exponen aspectos y actitudes de la vida en el
tiempo actual” De esta forma, la joyeria contemporanea se consolida, como observa Gola
(2008: 33), en un campo donde las joyas son “mercancias visuales que poseen un valor
simbdlico complejo y plural’, y la forma, emancipada de su funcion representacional li-
teral, se convierte en el agente principal en la construccion de significados, ampliando el
repertorio expresivo del disefio y transformando la percepcion de lo que una joya puede
ser y comunicar.

Biomimética en la joyeria: analisis de principios, herramientas y desafios
del enfoque

La aplicacion de la biomimética en el disefio de joyas trasciende la mera inspiracion su-
perficial en las formas de la naturaleza, buscando una profunda investigacion multiescala
que revela los principios y funcionalidades de los sistemas bioldgicos. Esta metodologia de
investigacion proyectual busca una comprensién profunda de los mecanismos de organi-
zacién y de las estructuras internas de la vida, lo que configura el biodisefio en su esencia.
La biomimética, definida por Benyus (2016) como “la ciencia que estudia los modelos de
la naturaleza para imitarlos o inspirarse en ellos para la solucién de problemas humanos”,
reconoce la naturaleza no solo como fuente formal, sino como “modelo, medida y men-
tora”. Dicho enfoque, ademds de ser un criterio para la evaluacion ética y sostenible de las
creaciones humanas, representa una “fuente continua de aprendizaje” (Gerola; Robaey;
Blok, 2023).

En la joyeria contemporanea, que prioriza la experimentacion y el concepto (Mercaldi,
2016; Mercaldi; Moura, 2017), la integracién de estas capas de conocimiento cientifico
eleva la pieza a un nivel superior de complejidad narrativa. La joya se transforma en un ve-
hiculo de reflexion, un artefacto que materializa y porta la memoria de procesos naturales
invisibles. Este enfoque, central para el biodisefio, concibe el objeto como un dispositivo
de mediacién cognitiva y sensorial. Al encapsular una microestructura natural, la joya
promueve un didlogo sensible entre lo que la ciencia revela (lo invisible) y lo que es per-
ceptible al tacto y a la vista (lo visible tangible). Actda como un catalizador de percepcion,
invitando al usuario a un compromiso profundo con el mundo natural, ampliando sus for-
mas de imaginar y conectarse a €l (Antonelli, 2020), fomentando activamente la relacion
que la biomimética busca establecer.

Se concluye que la biomimética, cuando se aplica con este rigor investigativo, expande
el universo de la creacion joyera, transformandolo en un campo para la construccion de
narrativas materiales sobre la complejidad de la vida. Desafia a creadores y a la industria a
innovar no solo en la estética, sino también en las dimensiones éticas y epistemoldgicas de
su quehacer. Al integrar observacion tecnoldgica, principios ecoldgicos y expresion artis-
tica, se consolida un didlogo esencial entre arte, ciencia y conciencia ambiental (Manzini,
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2016). La joyeria biomimética se posiciona, por lo tanto, como un potente dominio para
la expresion de un futuro mas reflexivo y armonioso, donde adornar el cuerpo se traduce
en un acto consciente de portar y celebrar la intrincada inteligencia del mundo natural, en
todas sus escalas del biodiserio.

La experimentacion como propulsor de la creatividad en el biodiseiio y la
biomimética: flujo, casualidad y serendipia

La experimentacién, comprendida como un proceso de exploracion y manipulacién de
materiales y técnicas, emerge como un componente indispensable para la innovacién en
el disefio, especialmente en el contexto del biodisefio y la biomimética. La practica del
disefio, que implica la materializacion de ideas mediante proyectos, exige una actitud crea-
tiva constante (Ostrower, 2013). Este enfoque practico, frecuentemente realizado en am-
bientes de taller, estimula la union entre el trabajo manual y el pensamiento, crucial para
el desarrollo sinérgico de habilidades précticas e intelectuales (Sennett, 2012; Kishimoto,
Ogasawara, Castanha Junior, 2023).

En este contexto practico, la manipulacion detallada de materiales y la ejecucién de técni-
cas permiten al disefiador alcanzar un estado de “flujo’, concepto introducido por Mihaly
Csikszentmihalyi (1999). El “flujo” describe una experiencia de inmersion total y satis-
factoria en la actividad, caracterizada por una concentracién profunda, la pérdida de la
nocion del tiempo y un equilibrio dindmico entre el desafio de la tarea y las habilidades del
individuo. En la creacién joyera inspirada en el biodisefio y la biomimética, esta inmersion
es fundamental para el dominio de las herramientas y los materiales, permitiendo que el
disefiador explore sus propiedades y reacciones de manera profunda. Esto optimiza la pro-
ductividad y la calidad del proceso creativo al intentar mimetizar o transponer principios
bioldgicos.

Ademds del flujo, la experimentacion es un terreno fértil para el surgimiento de la casua-
lidad creativa y la serendipia. Fayga Ostrower (2013) define la casualidad creativa como
la capacidad de una mente preparada para reconocer y aprovechar descubrimientos ines-
perados que surgen durante el proceso. Conforme Ostrower (2013: 32), “Cada materiali-
dad abareca, al principio, ciertas posibilidades de accion y otras tantas imposibilidades. Si
las vemos como limitantes para el curso creador, deben ser reconocidas también como
orientadoras, pues dentro de las delimitaciones, a través de ellas, surgen sugerencias para
proseguir el trabajo e incluso para ampliarlo en nuevas direcciones”. La serendipia, por su
parte, se refiere al descubrimiento feliz y fortuito por accidente, un fenémeno comuin en
contextos de exploracion activa. En la practica experimental del biodisefio, especialmente
cuando se trabaja con materiales cuyas reacciones pueden ser impredecibles —como vi-
drios y esmaltes—, la apertura a estos accidentes puede resultar en soluciones innovadoras
y estéticamente ricas que no habrian sido concebidas por una planificacion estricta. Tales
fenomenos no son meras casualidades, sino el resultado de una mente comprometida y
observadora, capaz de reinterpretar lo inesperado e integrarlo al disefio. La materialidad,
en sus posibilidades e imposibilidades, direcciona el curso creativo, y las delimitaciones
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inherentes a los materiales frecuentemente suscitan sugerencias que impulsan el trabajo
en nuevas direcciones (Ostrower, 2013), culminando en innovaciones para el biodisefo.
Asi, la experimentacion, al promover la inmersion flujo, la mente preparada para lo in-
esperado casualidad creativa y la valorizacion de los descubrimientos accidentales se-
rendipia, se consolida como un eje fundamental para la innovacién en el biodisefo y la
biomimética. Permite que la naturaleza, a través de la mediacién del disefiador y de la
interaccion con los materiales y las técnicas, encuentre nuevas formas de expresién y sig-
nificado, reafirmando el papel del disefio como un proceso de creacion creativa consciente
y en constante evolucion.

Estudio de caso: Vitreamar una coleccion de joyas inspiradas en el mar

La presente seccion detalla el estudio de caso de la coleccion de joyas Vitreamar, desa-
rrollada por una estudiante de posgrado del Curso de Disefio de la Universidade Presbi-
teriana Mackenzie en su proyecto de conclusién de curso. Este proyecto sirve como una
ilustracién paradigmatica de la interseccion entre creatividad, biodisefio, biomimética y
experimentacion en el contexto de la joyeria. La coleccion se inspir6 directamente en am-
bientes marinos, traduciendo la observacion profunda de la naturaleza y la experimenta-
cion deliberada de materiales y técnicas especificas para crear artefactos innovadores que
reflejan la transicién del valor material a lo conceptual.

La inspiracion seminal para la coleccion Vitreamar derivé de la meticulosa observacion
de ambientes marinos, constituyendo una vasta fuente de imdgenes y lenguajes visuales.
La estudiante se dedico a estudiar elementos como la transparencia multifacética del agua
en diferentes profundidades, los matices cromadticos que varfan del azul celeste al verde
esmeralda y el fendmeno de la marea roja que ocurre en la costa brasilefia, caracterizado
por manchas de coloracion rojiza debido al exceso de produccion de algas, los movimien-
tos fluidos y repetitivos de las olas, y las texturas organicas y superficiales. Estos elementos
fueron sistematicamente decodificados y reinterpretados. En este proceso, la biomimética
actud no como una mera copia formal, sino como una metodologia de investigacion pro-
yectual que buscé comprender y transponer principios estéticos y funcionales inherentes
a dicho ambiente. Como describe Benyus (2016), la biomimética “es la ciencia que estudia
los modelos de la naturaleza para imitarlos o inspirarse en ellos para la soluciéon de proble-
mas humanos”. El objetivo primordial fue, por lo tanto, evocar la esencia de estos elemen-
tos en una joya, promoviendo una conexién sensorial y narrativa con la naturaleza, ali-
neada con la capacidad de la forma de generar implicacion y significado (Ferreira, 2021).

El desarrollo del proyecto se basé en metodologias especificas del disefo, consistiendo en
multiples etapas sucesivas. Inicialmente, se realiz6 un extenso levantamiento de datos e in-
vestigacion, tanto sobre la joyeria contemporanea como sobre las caracteristicas intrinsecas
del ambiente marino. Esta fase culminé en la creacion de paneles imagéticos, que sintetiza-
ron conceptos clave y dirigieron el lenguaje estético. El panel imagético inicial, presentado
en la Figura 1, fue concebido con palabras clave como encanto, renovacion y transforma-
cion, y las imagenes seleccionadas fueron elegidas para ampliar estas percepciones.
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Figura 1. Panel
Imagético de
concepto con
imdgenes y palabras
clave (Fuente: Danil,
2025: 30).

En la Figura 2, el enfoque de los paneles imagéticos se centr6 en el estudio en profundidad
de texturas y movimientos marinos especificos, como la translucidez del agua en gradien-
tes de color, la suspension y el movimiento de las burbujas en las profundidades, la textura
y los reflejos suaves de la superficie, las proyecciones e incidencias de luz, asi como la
fuerza y el impacto de las aguas turbulentas, explorando las posibilidades de su transposi-
cion hacia composiciones materializables. A partir de esta fundamentacion, se elaboraron
dibujos manuales detallados, que sirvieron como ideas iniciales para las subsiguientes ex-
perimentaciones con materiales y técnicas, buscando explorar las posibilidades de formas

y acabados en respuesta a la problemitica proyectual.
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Texturas e movimentos Figura 30 - Painel seméntico texturas e movimentos
Fonte: Elaborado pela autora, 2025
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Figura 2. Panel imagético producido por la alumna como referencia de transparencias,
colores, formas y texturas (Fuente: Danil, 2025: 33).

Para la materializacién de las joyas de la coleccidn, se seleccionaron dos técnicas principa-
les: la joyeria de banco con manipulacion de la plata y, de manera preponderante, la fusiéon
de vidrio con esmaltes. La joyeria de banco se empled para crear estructuras y monturas
en plata que complementaran los elementos de vidrio, utilizando técnicas como el corte,
el modelado para texturizar y la soldadura precisa. La técnica de fusién de vidrio con es-
maltes, que implica la transformacion del vidrio en un horno a temperaturas que pueden
alcanzar hasta los 800°C, junto con esmaltes especificos, fue crucial. Esta seleccion fue es-
tratégica debido a las propiedades organicas y reactivas de estos materiales, que permitie-
ron explorar un amplio espectro de efectos que mimetizan las caracteristicas del ambiente
marino, como la translucidez del agua y la granularidad de la arena.

La fase de experimentacién con la fusién de vidrio, ilustrada en la Figura 3, se inicié con
el corte de vidrios de diferentes espesores y formatos, la eleccion criteriosa de colores y
la aplicacion cuidadosa de los esmaltes, siguiendo la composicion de los disefios preli-
minares antes de la fusion en el horno. La experimentacion resulto ser crucial, ya que las
variables de temperatura, tiempo de fusion y la composicion exacta de los esmaltes gene-
raban resultados que, en muchas ocasiones, eran impredecibles y tnicos. En este proceso,
la manipulacion detallada de los materiales proporciond a la estudiante un estado de flujo
(Csikszentmihalyi, 1999), donde la inmersion total y satisfactoria en la actividad permitié
un control mas refinado sobre las posibilidades del vidrio y los esmaltes, incluso ante lo
inesperado.
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Figura 3. Eleccion de
colores y aplicacion
de esmaltes en el
vidrio (Fuente: Danil,
2025: 37).

Como se evidencio en las maltiples pruebas de la Figura 4, se observaron diversas reac-
ciones: variaciones inesperadas en los colores, burbujas internas que simulaban la eferves-
cencia del agua y texturas superficiales que recordaban las ondulaciones de la superficie
del agua. Estos fendmenos, a veces no planificados, ejemplifican la casualidad creativa de
Ostrower (2013) y la serendipia. Segtin Ostrower (2013: 32):

Cada materialidad abarca, de inicio, ciertas posibilidades de accién y otras
tantas imposibilidades. Si las vemos como limitadoras para el curso creador,
deben ser reconocidas también como orientadoras, pues dentro de las delimi-
taciones, a través de ellas, surgen sugerencias para proseguir el trabajo e incluso
para ampliarlo en nuevas direcciones.

En lugar de ser considerados desviaciones o fallos, estos resultados inesperados —como la
rotura de piezas por incompatibilidad de esmaltes, el espesor inadecuado del vidrio parala
temperatura del horno, o la formacién de burbujas de tamanos variados- fueron acogidos
e integrados al disefo final. Cada limitacién se convirtié en una orientacion para nuevas
soluciones, enriqueciendo la narrativa de la joya.
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Figura §3 - Resultado do teste Figura 54 - Resultado do teste 2

Figura 55 - Resultdo doteste 3
Fonte: Baborado pela autora (2025) Fonte: Eaborado pela autora (2025) b

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Figura §7 - Resultado doteste § Figura 58 - Resultado do teste 6
Fonte: Elaborado pela autora (2025) Fonte: Elaborado pela autora (202)

Figra 56 - Resultado do teste
Fonte: Elaborado pela autora (2025)

88 89

Figura 4. Secuencias de pruebas (Fuente: Danil, 2025: 44).

La coleccion final, presentada en las Figuras 5 y 6, exhibe formas organicas y una paleta de
colores que evocan el mar; no constituye una representacion literal, sino una interpreta-
cion poética y tactil del ambiente marino. Esta personifica la esencia del biodiseo, trans-
formando la observacion y la experimentacion en una expresion tangible y estéticamente
rica, capaz de evocar la relacion del individuo con el cuerpo y con el mundo, ampliando
la percepcion sensorial (Mercaldi; Moura, 2017). Las piezas actian como un catalizador
de la percepcidn, invitando al usuario a una implicacién mas profunda y a expandir sus
formas de imaginar y conectarse con el mundo natural (Antonelli, 2020), situdndose en
el nucleo de la joyeria biomimética. Ademads, el proyecto se alinea con la visién de que la
joya contemporanea actia como un dispositivo de mediacién cognitiva y sensorial, lle-
vando la memoria de procesos naturales y promoviendo un dialogo entre lo invisible y lo
visible, lo cientifico y lo estético (Antonelli, 2020; Manzini, 2016). Esta practica de traducir
significados ambientales profundos al lenguaje material de la joya, manteniendo una “par-
ticipacion ética en la naturaleza” (Detanico et al., 2010: 34), refuerza el cardcter reflexivo
y armonioso que la joyeria biomimética y el biodisefio buscan expresar. Las piezas de la
coleccidn, por lo tanto, no solo adornan el cuerpo, sino que se convierten en portavoces de
la intrincada inteligencia del mundo natural, en todas sus escalas.
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Figura 5. Resultado final de la joya (Fuente: Danil, 2025: 56). Figura 6. Resultado final de la joya en detalle
(Fuente: Danil, 2025: 68).

Consideraciones finales

El presente estudio refuerza que la creatividad en la joyeria contemporanea estd intrinse-
camente ligada al biodisefio y a la biomimética, consolidando un campo de produccién
que trasciende el valor material intrinseco en favor del concepto y la narrativa. La expe-
rimentacion emerge como el epicentro de este proceso creativo, revelandose un ambiente
propicio para la manifestacion del estado de flujo, para la valorizacion de la casualidad
creativa y para la integracion de la serendipia en el desarrollo de piezas innovadoras bajo
la 6ptica del biodisefio.

El estudio de caso de la coleccién Vitreamar, inspirada en ambientes marinos, demostr6
ejemplarmente cdmo la observacion de “imdgenes” naturales, unida a la eleccién de técni-
cas y materiales reactivos, como la fusion de vidrio con esmaltes, puede generar artefactos
que mimetizan y reinterpretan los principios organicos de la naturaleza. Las propiedades
impredecibles inherentes a los materiales, cuando son manejadas por una mente prepara-
day atenta a los descubrimientos inesperados, enriquecieron cada pieza con una compleji-
dad estética y simbolica que trasciende la mera representacion formal. Las limitaciones del
material se convirtieron en orientaciones, impulsando el trabajo en nuevas y inesperadas
direcciones.

La joyeria biomimética, por lo tanto, no se configura como una simple imitacién, sino
como un proceso de decodificacion y transposicion de l1dgicas naturales, que culmina en la
creacion de objetos de valor cognitivo y sensorial. Al integrar la experimentacion rigurosa
con la apertura a lo inesperado, el disefio propicia la creacién de joyas que son, simulta-
neamente, artefactos estéticos, dispositivos de reflexion y vehiculos de un lenguaje visual
complejo. La practica de traducir significados ambientales profundos al lenguaje material
de la joya, manteniendo una participacion ética en la naturaleza, refuerza el carcter re-
flexivo y armonioso que el biodisefio busca expresar.
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Se concluye que el biodisefio y la biomimética, aplicados con rigor metodoldgico y sen-
sibilidad estética en la joyeria, ofrecen un camino prometedor para el futuro del diseno.
En este contexto, adornar el cuerpo se convierte en un acto consciente de llevar y celebrar
la intrincada inteligencia del mundo natural, en todas sus escalas. Se sugiere para futuras
investigaciones la indagacién profunda sobre el impacto perceptual y emocional de estas
joyas en diferentes publicos y contextos culturales, asi como la exploracion de otros eco-
sistemas y el desarrollo de nuevas tecnologias de fabricacion que puedan ampliar atin mas
el repertorio expresivo de la joyeria biomimética y del biodisefio.
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Abstract: This article explores the intrinsic relationship between creativity and biodesign
in the field of jewelry, highlighting the fundamental role of experimentation with materi-
als and techniques. Starting from the premise that nature is an inexhaustible source of
inspiration, the study addresses how designers can translate this inspiration into innova-
tive objects.

The methodology and creative process are analyzed through Mihaly Csikszentmihalyi’s
concept of “flow” ~which describes a state of total immersion in the task, crucial for detailed
material manipulation—, Fayga Ostrower’s “creative accident” —the ability of a prepared
mind to recognize and leverage unexpected discoveries during experimentation—, and “ser-
endipity” —the happy discovery by accident that frequently arises in experimentation.

An illustrative case study is presented: a piece of jewelry created by a student, directly
inspired by beaches and seas, using the glass fusing technique with enamels. This project
exemplifies how the organic and reactive properties of materials, when subjected to exper-
imentation, can generate effects that mimic the textures, colors, and movements of the ma-
rine environment. The jewelry, which results from a process where the unexpected, such as
color reactions or textures, is embraced and integrated, embodies the essence of biodesign,
transforming the observation of nature into a tangible and aesthetically rich expression.

Keywords: Biodesign - Creativity - Biomimetics - Jewelry - Experimentation - Glass - Na-
ture - Flow (Csikszentmihalyi) - Serendipity - Innovation

Resumo: Este artigo explora a relagio intrinseca entre criatividade e biodesign no campo
dajoalheria, destacando o papel fundamental da experimentagao com materiais e técnicas.
Partindo do pressuposto de que a natureza constitui uma fonte inesgotavel de inspirac¢éao, o
estudo aborda como os designers podem traduzir essa inspiragdo em objetos inovadores.
A metodologia e o processo criativo sdo analisados a partir dos conceitos de “fluxo”, de
Mihaly Csikszentmihalyi, que descreve o estado de imerséo total na tarefa —crucial para
a manipula¢do detalhada dos materiais— da “casualidade criativa” de Fayga Ostrower, en-
tendida como a capacidade de uma mente preparada para reconhecer e aproveitar desco-
bertas inesperadas durante a experimentagao, e da “serendipidade” o feliz descobrimento
acidental que frequentemente emerge em processos experimentais.

Apresenta-se um estudo de caso ilustrativo: uma joia criada por uma aluna, diretamen-
te inspirada nas praias e no mar, utilizando a técnica de fusdo de vidro com esmaltes.
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Esse projeto exemplifica como as propriedades orgénicas e reativas dos materiais, quando
submetidas a experimentagédo, podem gerar efeitos que mimetizam texturas, cores e mo-
vimentos do ambiente marinho. A joia, resultante de um processo no qual o inesperado
—como reagdes cromaticas ou variagdes de textura— é acolhido e integrado, materializa a
esséncia do biodesign, transformando a observagao da natureza em uma expressao tangi-
vel e esteticamente rica.

Palavras-chave: Biodesign - Criatividade - Biomimética - Joalheria - Experimentagio -
Vidro - Natureza - Fluxo (Csikszentmihalyi) - Serendipidade - Inovagdo
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