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Resumen: Partiendo del anilisis de cuadernillos educativos elaborados por cinco insti-
tuciones museales argentinas (Museo Xul Solar, Fundacién Kosice, Museo Nacional de
Bellas Artes —MNBA—, MALBA y Museo Damaso Arce), se investigé el modo en que
dichos materiales participan en la construccion social del ser artista en contextos escola-
res. Se aplicaron las categorias tematicas propuestas por Rabossi (2017) para la obra de
Xul Solar y la tipologia de imagenes de Augustowsky (2001), y se articul6 la interpretacion
con aportes sobre la teoria especulativa del arte (Schaeffer, 2012), la tradicién vasariana
(Schlosser, 1988) y la nocién de verosimil (Metz, 1970). Se observé que la seleccion, je-
rarquizacién y tratamiento de las imagenes funcionaron como dispositivos enunciativos
que, junto con la reiteraciéon de motivos biograficos y formativos, construyeron una repre-
sentacion del artista caracterizada por la excepcionalidad, la encriptacién simbdlica y la
fusion entre vida y obra. Se discuten implicancias pedagogicas y se plantean recomenda-
ciones para una mediacion educativa mas plural.

Palabras clave: cuadernillos educativos - museos -verosimil social - Xul Solar - enuncia-
cion institucional

[Resumenes en inglés y en portugués en la pagina 274]

'Ver CV de Leandro Ibafiez en la p. 274

Introduccion

El presente trabajo forma parte de una investigacion mds amplia destinada a estudiar los
cuadernillos didacticos producidos por museos que han expuesto la obra de Xul Solar en
Argentina. Se ha considerado que dichos cuadernillos no solo transmiten informacién
biografica y técnico-artistica, sino que también operan como dispositivos constructores
de sentido en la relacién museo-escuela. Concretamente, se ha planteado la hipétesis de
que las producciones analizadas contribuyen a reproducir un modelo del ser artista here-
dero de la tradicién vasariana y reforzado por iconografias vinculadas a lo mistico.
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Para explorar esta hipdtesis se ha seleccionado un corpus compuesto por cinco cuaderni-
llos institucionales: Museo Xul Solar (Casa Museo Xul Solar / Fundacién Pan Klub), Fun-
dacion Kosice, Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA), Museo de Arte Latinoamericano
de Buenos Aires (MALBA) y Museo Damaso Arce. Se ha procedido a analizar la seleccién
de imagenes, su tratamiento (tamafio, epigrafes, disposicion), la relacién texto-imagen
y la organizacion tematica, empleando como marcos analiticos las categorizaciones de
Rabossi (2017) y Augustowsky (2001), y apoyandose en teorias sobre enunciacion institu-
cional, verosimil y la teoria especulativa del arte.

Para la presente investigacion se realizo un andlisis cualitativo del contenido de los cua-
dernillos seleccionados. Las reproducciones fueron codificadas segiin los nicleos teméti-
cos definidos por Rabossi (2017): Arte y literatura; Miisico visual; El mundo de las lenguas;
Espacios habitables; Lo mistico, lo esotérico, lo oculto; Plastititiles (escritura plastica). Ade-
mas, se clasificaron las imdagenes conforme a la tipologia de Augustowsky (2001) (image-
nes iconicas, imagenes de valor de verdad, etc.)'. Se registraron la frecuencia de imagenes
por nucleo tematico en cada cuadernillo y se examind la relacién entre imagen, epigrafe y
texto. [Anexo metodoldgico con criterios de codificacién y matriz de analisis disponible
bajo peticion.]

Los cuadernillos

Los cuadernillos analizados integran textos biograficos y didacticos y reproducciones de
obras y retratos del artista.

A continuacion se resumen las caracteristicas observadas en cada material.

- Museo Xul Solar (Casa Museo Xul Solar / Fundacién Pan Klub): Se constat6 que las
reproducciones son, en general, pequeiias, a color y, en la mayoria de los casos, carecen
de epigrafes o datos técnicos completos (titulo, afio, técnica). En la subseccién “Material
para educacion inicial” se reprodujeron obras como Puerto Azul, Drago, Fachada de Tigre,
Vuelvilla, Coral Bach y Ciudad Lagui; ademas se insertaron vifletas en blanco y negro
procedentes de ilustraciones de Xul para textos de J. L. Borges, sin contextualizacién. En
dicho cuadernillo, la relacion texto—imagen fue, con frecuencia, ilustrativa mas que docu-
mental, y la escasez de epigrafes limité la autonomia semdntica de las imagenes.

- Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA): El cuadernillo “Xul
Solar. Visiones y revelaciones” incorpor6 obras como Hordscopo (en portada), Sagitario,
Zodiaco y Pareja, junto con fotografias documentales (Panajedrez, piano) y retratos del ar-
tista. Las imagenes aparecieron en formato pequeio, pero, salvo la portada, fueron acom-
panadas por epigrafes que consignaron titulo y afo, lo que facilité su identificacion. La
disposicion visual resultd sobria y las imagenes fueron empleadas como ejemplificaciones
de los bloques tematicos y como apoyo a las consignas de actividades.

- Museo Damaso Arce: El dossier educativo reprodujo obras (T# y yo —en portada y
cuerpo—, Planeta Regente, Pan Tree, Drago, Gran Rey Wen), piezas tridimensionales (Pa-
najedrez, mdscaras) y una fotografia contemporanea (Suite Bolivariana del artista visual
Marcos Lopez). Se observé que muchas obras contaron con epigrafes completos, aunque
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hubo casos con informacién parcial (p. ej. Panajedrez) o ausente (mdscaras), lo que gener6
ambigiiedad en la identificacién y confusiones puntuales entre categorias (mascara vs.
marioneta).

- Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA): El cuadernillo del MNBA mostré repro-
ducciones de tamafio variado —algunas a pagina completa (Pupo, Misticos)— y epigrafes
sistematicos (autor, titulo, fecha, técnica, medidas y procedencia). Se incluyeron ademas
fotografias historicas del artista (retratos, interaccion con titeres y Panajedrez). La dis-
posicion tipografica y el apoyo cromitico favorecieron una articulacién coherente entre
imagen y texto: las reproducciones sirvieron tanto para ejemplificar argumentos como
para apoyar las secciones dedicadas a invenciones y a la biografia.

- Fundacion Kosice: El cuadernillo “Ciudades para el futuro” integré abundante icono-
grafia vinculada a Vuelvilla y a la obra de Kosice, combinando reproducciones impresas y
recursos digitales (video 360° y realidad aumentada). En el cuerpo del material, las image-
nes aparecieron en tamafios pequefios como disparadores para actividades; en el anexo se
localizé reproducciones de mayor tamafio con epigrafes técnicos. En este caso, la funcién
predominante de la imagen fue instrumental: servir como punto de partida para la pro-
duccién y el registro de experiencias mas que para la contemplacion formal.

Del andlisis arriba descripto, se concluyé que MNBA, y en menor medida MALBA y
Museo Damaso Arce, favorecieron epigrafes completos y formatos que posibilitaron una
lectura contextualizada; el Museo Xul Solar optd por reproducciones pequeiias sin epi-
grafe, subordinarse la imagen al texto; Museo Kosice emple6 imégenes como detonantes
de actividad y las complement6 con recursos digitales. Estas diferencias repercutieron en
la autonomia interpretativa de las imdgenes y en su funcién pedagogica dentro de cada
dispositivo didactico.

Las imagenes

Ahora bien, para un mayor andlisis de las imagenes presentes en los cuadernillos, se reali-
za un cruce entre las agrupaciones tematicas que propone Cecilia Rabossi para la curadu-
ria que ella misma realiz6 en la exposicion Xul Solar. Panactivista de 2017 en el MNBA y
la categorizacion que Gabriela Augustowsky (2001) emplea sobre las imagenes presentes
en el marco de la escuela.

La agrupacion de obras que Rabossi propone permitira identificar cudles son los temas
propuestos tdcitamente por cada institucion en la construccion de sus dispositivos didac-
ticos y evaluar el modo en que refuerzan lo dicho en los textos.

En el catdlogo de la exposicion, Cecilia Rabossi (2017) indica los nucleos tematicos en los
cuales se pueden ver las obras de Xul Solar:

Deciamos que para presentarlo en su total dimension, es necesario revelarlo

como un todo, donde sus acuarelas y sus invenciones convivan en el espacio
expositivo y que como en un laberinto el espectador pueda viajar o transitar
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por los ntcleos propuestos. Asi, recibe al visitante el propio artista a través de
los astros, elementos que da la clave de lectura propuesto para pasar inmedia-
tamente después a una serie de niicleos tematicos que organizan el recorrido:
‘Arte y literatura: Amistades, “Musico visual” (concepto tomado de la investi-
gacion de la musicéloga Cintia Cristid), ‘El mundo de las lenguas] ‘Espacios
habitables, ‘Lo mistico, lo esotérico, lo oculto’ y ‘Plastiutiles. Una escritura
plastica”. (Rabossi, 2017, p. 53)

En las subsiguientes paginas, la curadora presenta la logica con la que agrupé tematica-
mente las obras.
Sobre el nucleo Arte y literatura: amistades:

El punto de partida del primer nucleo, se propone dar cuenta de su estadia
europea y su retorno e insercion en el medio artistico y literario local en 1924
a través de la amistad, fundamentalmente, con Emilio Pettoruti y Jorge Luis
Borges. (Rabossi, 2017, p. 53)

Sobre el nucleo Miisico visual:

Este nucleo se estructura a partir del concepto “musico visual” concebido por
la musicéloga Cintia Cristid. Xul siente la necesidad de cambiar la escritu-
ra musical. Hacia 1927, comienza a experimentar sobre ella y trabaja en las
transformaciones en la forma de las notas, la armadura de clave, la variaciéon
del pentagrama en hexagramas, heptagramas y mas lineas. (...) Este punto lo
llevard, entre 1929 y 1946, a la modificacién de los instrumentos: un piano, el
dulcitone y el armonio.

[...]

Ya, hacia la década del 40, surgen obras que podrian tener una lectura musical
especifica que le permiten organizarlas como “grafias musicales’, “polifonias
visuales” y “traducciones pictdricas” En estas obras, Xul investiga “los codi-
gos de los signos musicales, el lirismo de las melodias, el suave movimiento
armonico, la génesis de las formas musicales y el poder mégico de la musica’”.
Logrando una fusién de las artes, donde la musica como el lenguaje plastico,
conforman el mismo “gesto creador”. (pp. 56-58)

Sobre el nicleo El mundo de las lenguas:

260

Es asi que inventa dos lenguas, una de uso continental y otra de caracter uni-
versal, con la intencion de corregir las fallas y limitaciones de nuestro idioma
y permitir la comunicacion.

El neocriollo se conforma con una mezcla de espaiiol y de portugués, con al-
gunos agregados de otras lenguas, y buscaba la unién latinoamericana a través
de una lengua comun y accesible para todo el continente.

[...]
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La panlengua, es monosilabica, no posee una gramatica y se establece sobre
una base numérica y astrolégica con la que se pueden realizar todas las combi-
naciones que se quieran, buscando la comunicacién universal. Y el pan-ajedrez
o panjuego podemos imaginarlo como un diccionario de esta lengua global, de
base astroldgica. (p. 58)

Sobre el nicleo Espacios habitables:

La naturaleza transformada en espacios habitables y la arquitectura fueron
fuente de reflexion y trabajo hasta llegar a la concepcion de una ciudad utdpi-
ca, espacial “Vuelvilla”. (p. 60)

Sobre el ndcleo Lo mistico, lo esotérico, lo oculto:

Este juego astroldgico se convierte en soporte de muchas experiencias: cons-
truir palabras, desarrollar ideas, estructurar poemas, formar temas musicales
permitiendo infinitas combinaciones. Este mundo metafisico atraviesa todos
los planos de su produccion, tanto los de su pintura como sus creaciones: nue-
vas cartas del tarot, realizacion de cartas astrales y hordscopos, originar [sic]
Pan-tree a partir del arbol de la vida de la cabala hasta imaginar un teatro para
adultos. (p. 59)

Sobre el nuicleo Pldstiiitiles. Una escritura pldstica:

Al final de su vida, desde 1958, Xul se centra en las grafias, un entrecruza-
miento entre la pintura y la escritura donde el mensaje es, mayoritariamente,
religioso o moral y que precisa del espectador que pueda leerlo. Los textos-
pinturas estan escritos en neocriollo reciben el nombre de plastiutiles o pensi-
formas y son verdaderas escrituras plasticas o pictdrica con los que construye
obras legibles. (pp. 60-61)

Tomando como referencias estas nociones, se procede a catalogar las obras por temas en
los cuadernillos. Cabe mencionar que algunas de las imagenes presentes en los cuaderni-
llos aqui analizados no se encuentran en el catdlogo del MNBA del cual se toman los agru-
pamientos tematicos, p. e. Drago, Pareja, Tii y yo, pero para este trabajo dichas obras se las
ha encuadrado en alguna de las nociones propuestas por Rabossi a los fines de encontrar
relaciones tematicas entre los textos y las imagenes de las obras en los cuadernillos.

- Museo Xul Solar: De las seis imagenes presentes, cuatro corresponden a Espacios habi-
tables, una a Musico visual y otra a El mundo de las lenguas.

- MALBA. De las nueve imagenes, siete abordan Lo mistico, lo esotérico, lo oculto, una
Arte y literatura y otra Miisico visual.

- Museo Damaso Arce: De las siete imagenes, cinco corresponden al tema Lo mistico, lo
esotérico, lo oculto, y una a El mundo de las lenguas y una a Arte y literatura.
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- MNBA. De las diez imagenes, cuatro abordan Lo mistico, lo esotérico, lo oculto, dos
Miisico visual, y una imagen para Arte y literatura, El mundo de las lenguas, Espacios ha-
bitables y Pldstititiles.

- Museo Kosice: De las trece, nueve son de Espacios habitables, y una Miisico visual, El
mundo de las lenguas, Lo mistico, lo esotérico, lo oculto y Pldstititiles.

Cuadro resumen de las imagénes de obras divididas por grupos tematicos:

Cantidad de . o El mundo . .
oy Arte y litera- [Musico Espacios o Escritura

Museo imagenes . de las len- N Lo mistico P

tura visual habitables plastica

de obra guas

Museo Xul 6 0 1 1 4 0 0

Solar

MALBA 9 1 1 0 0 7 0

Museo D&- |, 1 0 1 0 5 0

maso Arce

MNBA 10 1 2 1 1 4 1

Museo Ko- ;5 0 1 1 9 1 1

sice

De lo arriba expuesto se observa que las propuestas educativas del Museo Xul Solar y del
Museo Kosice, tienen un mayor anclaje en Espacios habitables; siendo en el caso del pro-
yecto “Ciudades para el futuro” (Museo Kosice/Museo Xul Solar) donde se encuentra una
vinculacién mas clara con la produccion y objetivo del cuadernillo.

En el caso de los cuadernillos producidos por MNBA, MALBA y Museo Damaso Arce,
si bien se observa que desde las obras seleccionadas se refiere al artista desde un enfoque
mas bien polifacético, sus intereses esotéricos y misticos son los que mas espacio visual
ocupan en las paginas de cada uno de ellos.

Ahora bien, retomando las categorizaciones que realiza Gabriela Augustowsky para las
imagenes empleadas en la ensefianza, se establece que las imagenes de las obras presentes
en los cuadernillos son imagenes icénicas, lo que podria generar cierto acercamiento a
las formas y los colores de la produccién de Xul Solar. Aunque el observador no tendra
mediante estas reproducciones una aproximacion real ni a las dimensiones y sus soportes,
como tampoco a las texturas resultantes de las técnicas empleadas en su produccién. Solo
se podra valer de esos datos mediante los epigrafes o ante la obra misma.

En el caso de las fotografias que retratan a Xul Solar —-imagenes del tipo valor de verdad
segiin Augustowsky- el Museo Kosice y el MNBA emplean el mismo retrato; MNBA suma
dos retratos del artista posando con sus titeres y jugando al Panajedrez con su esposa Lita
Cadena. El MALBA por su parte expone un retrato de Xul Solar con sus méscaras, pero
en el caso del Museo Damaso Arce y del Museo Xul Solar no exponen ningun retrato del
artista en sus cuadernillos.

Cerrando este apartado, se puede intuir el modo en cémo las imagenes seleccionadas para
presentarse en los cuadernillos construyen una percepcién de Xul Solar como un artista
mas bien ligado a lo mistico y a lo complejo.
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Las imagenes y su relacion con la construccion enunciativa.

La catalogacion temdtica de las imagenes presentes en los cuadernillos permite profundi-
zar el andlisis de la enunciacién institucional. En este sentido, las imdgenes no funcionan
unicamente como ilustraciones de los textos, sino como elementos activos en la produc-
cién de sentido y en la configuracién del estilo enunciativo de cada museo.

La distribucién tematica de las imdgenes revela, en primer lugar, decisiones enunciativas
diferenciales respecto del modo en que cada institucion elige presentar y caracterizar la
obra de Xul Solar ante el campo educativo. En los casos del Museo Xul Solar y del Museo
Kosice, la fuerte presencia de imagenes asociadas a Espacios habitables no solo dialoga con
los objetivos explicitos de sus propuestas educativas, sino que refuerza una enunciacién
orientada a la proyeccion, la experimentacion y la imaginacion de futuros posibles. En
ambos cuadernillos, la recurrencia de estas obras construye un efecto de coherencia entre
texto, imagen y finalidad pedagogica, especialmente visible en el proyecto Ciudades para el
futuro, donde la obra de Xul Solar es activada como matriz conceptual para la produccion
y la accién.

Este anclaje tematico se articula con una enunciaciéon que desplaza parcialmente el foco
desde la obra como objeto patrimonial hacia la obra como dispositivo de pensamiento y
de experiencia, en particular en el caso del Museo Kosice. Alli, las imagenes de Espacios
habitables se integran a una logica procesual y tecnoldgica, en la que la reproduccién vi-
sual pierde centralidad frente a las experiencias inmersivas y digitales. La enunciacion se
construye, entonces, menos desde la contemplacion y més desde la interaccion, reforzan-
do el perfil prospectivo y experimental del cuadernillo.

En contraste, los cuadernillos del MNBA, MALBA y Museo Damaso Arce presentan una
mayor concentracion de imdagenes vinculadas a Lo mistico, lo esotérico, lo oculto. Esta re-
currencia visual produce un efecto de sentido que, més alla de la diversidad tematica re-
conocida en los textos, consolida una imagen de Xul Solar asociada prioritariamente a lo
enigmatico, lo complejo y lo hermético. Desde el punto de vista enunciativo, esta seleccion
refuerza una posicion institucional que enfatiza el caracter excepcional y singular del ar-
tista, inscribiéndolo en un registro de alta densidad simbolica que demanda mediacién
experta.

En la medida en que esta construccion visual se articula en torno a lo oculto y lo inaccesi-
ble, puede afirmarse que domina implicitamente la figura del genio romdntico, entendido
como aquel capaz de acceder a dimensiones de la realidad vedadas a la experiencia ordi-
naria. Esta concepcidn encuentra un marco teérico preciso en lo que Jean-Marie Schaeffer
denomina la teoria especulativa del Arte, segin la cual el arte es concebido como un “saber
extdtico que revela verdades trascendentales, inaccesibles a las actividades cognitivas pro-
fanas” (Schaeffer, 2012, pp. 22-23). Desde esta perspectiva, la obra de arte no se limita a
organizar formas sensibles, sino que se erige como via privilegiada de acceso a una reali-
dad oculta, lo que implica una marcada sacralizacién del arte y, por extension, de la figura
del artista.

Tal como sefiala Schaeffer, esta sacralizacion presupone una ontologia dual, en la que se
distingue entre una realidad aparente, accesible a los sentidos y al entendimiento racional
y otra realidad profunda que “no se abre mas que al arte (y, eventualmente, a la filosofia)”
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(pp. 22-23). La insistencia institucional en imagenes que refuerzan el caracter criptico de
la obra de Xul Solar puede leerse, asi, como una actualizacién de esta logica: el artista apa-
rece investido de la capacidad de tornar perceptible aquello que permanece inaccesible a
la comprensién comun, en una linea cercana a la distincién romadntica entre la Darstellung
artistica y la imposible Erkldrung racional del Ser (p. 35)%.

Schaeffer advierte, ademas, que uno de los rasgos mds persistentes de la teoria especulativa
del Arte es su capacidad de sobrevivir al abandono de la ontoteologia romantica, mante-
niendo una funcién compensatoria en la cultura moderna (pp. 29-30). Esta persistencia
explica en parte por qué dicha concepcion ha impregnado amplios sectores del mundo del
arte occidental de los siglos XIX y XX, influyendo de manera decisiva en la forma en que
aun hoy se piensan y se presentan las artes (p. 31). En este sentido, la imagen de Xul Solar
promovida por los cuadernillos analizados no sdlo remite a un artista particular, sino
que reactualiza un modo histéricamente sedimentado de concebir el arte y la creacion
artistica. Desde la perspectiva critica de Schaeffer, esta operacion no esta exenta de conse-
cuencias problematicas. El esencialismo propio de la teoria especulativa del Arte conlleva
un desconocimiento de la logica especifica de las practicas artisticas y de los criterios
del juicio estético (pp. 37-38), asi como una tendencia a confundir el juicio evaluativo
con la descripcion analitica de los hechos artisticos (pp. 39-40). En el caso analizado, la
construccion de Xul Solar como genio singular y visionario corre el riesgo de eclipsar los
procesos, contextos y mediaciones que intervienen en la produccién y circulacién de su
obra, reforzando una concepcion del arte como esfera auténoma y excepcional antes que
como practica cultural situada.

Entonces, en estos casos se puede observar el modo en que la enunciacion museistica se
apoya en las imagenes para legitimar un relato que subraya la erudicion, el conocimiento
especializado y la necesidad de guia interpretativa. Aunque los textos proponen un abor-
daje polifacético de la obra, la preeminencia visual de lo mistico actia como un filtro se-
mantico que orienta la lectura y acota los posibles sentidos. Asi, las imédgenes operan como
un dispositivo no lingiiistico clave en la produccion del efecto de autoridad institucional.
La tipologia de las imagenes, analizada a partir de las categorizaciones de Gabriela Au-
gustowsky (2001), permite complejizar aun mas esta lectura. Las reproducciones de obras
funcionan mayoritariamente como imagenes iconicas, que ofrecen un acceso parcial a
las formas y los colores de la produccién de Xul Solar, pero que, debido a las limitaciones
propias del soporte y del disefio de los cuadernillos, no habilitan una experiencia material
plena de las obras. Esta condicion refuerza una enunciacién que privilegia la mediacién
verbal, ya que son los recursos paratextuales —epigrafes, descripciones o consignas— los
que completan, orientan y estabilizan el sentido de la imagen.

En este marco, la presencia o ausencia de epigrafes adquiere un peso enunciativo signifi-
cativo. Alli donde los datos técnicos son escasos o inexistentes, la imagen queda atin mas
subordinada al relato institucional, perdiendo autonomia semantica. Por el contrario, en
el cuadernillo del MNBA, el tratamiento sistematico de los epigrafes contribuye a una
enunciacion de corte académico, que busca garantizar una lectura informada y controlada
de las imdagenes.

El analisis de las fotografias del artista —imdagenes de valor de verdad segtin Augustows-
ky— refuerza estas diferencias en la construccion enunciativa. La decision del Museo
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Kosice, MNBA y MALBA de incluir retratos de Xul Solar introduce una dimension bio-
grafica y testimonial que atenta parcialmente el efecto de abstraccion y mitificacion del
artista produciendo una sensacién de proximidad con el lector, aunque siempre dentro
de un marco institucional que regula su interpretacion. En particular, las imagenes de Xul
Solar interactuando con sus titeres, mascaras o juegos refuerzan una narrativa que vincula
vida y obra, pero sin desplazar la centralidad del museo como mediador del sentido.

En cambio, la ausencia total de retratos en los cuadernillos del Museo Damaso Arce y del
Museo Xul Solar contribuye a construir una imagen del artista mas abstracta y desperso-
nalizada, centrada exclusivamente en la obra y en sus universos simbdlicos. Esta omision
no es neutra, sino que forma parte de una enunciaciéon que privilegia el mito del artista
y su produccion por sobre su corporalidad y su biografia, reforzando el cardcter opaco y
complejo de su figura.

El analisis de las imagenes permite profundizar sobre lo sefialado y marca como las deci-
siones visuales de cada cuadernillo participan activamente en la construccion de la enun-
ciacion institucional. La seleccion temdtica, la tipologia de las imagenes, su relaciéon con
los textos y la presencia o ausencia de retratos configuran un entramado que orientan la
percepcion de Xul Solar como un artista fundamentalmente ligado a lo mistico, lo com-
plejo y lo enigmético. De este modo, las imdgenes no solo acompaiian el discurso educati-
vo, sino que contribuyen de manera decisiva a producir el efecto de sentido que sostiene la
autoridad del museo y delimita los modos posibles de aproximacion a la obra en el ambito
educativo.

Construccion de la representacion social del ser artista

En plan de arribar a los modos en que se construye socialmente la idea del ser artista desde
los discursos que operan en los espacios de arte dedicados a lo educativo, es que se toman
los conceptos de el tema y el motivo, y lo verosimil.

Respecto del tema, representa la idea central o el concepto dominante que se reitera y
desarrolla a lo largo de una produccién discursiva. Puede hacerse presente mediante pala-
bras, expresiones, frases o parafrasis dotadas de sentido auténomo. Su caracter estereoti-
pado proviene tanto de la repeticion interna dentro de un texto como de su circulacién y
reapropiacion cultural a través del tiempo, fendmeno especialmente visible en significados
simbdlicos cuya fuerza comunicativa radica en su convencionalidad (Segre, 1985).

Los temas que se observan en los cuadernillos aqui analizados se pueden agrupar en las
siguientes dreas tematicas: Biografia del artista, Formacion artistica-profesional, Persona-
lidad del artista y Desarrollo artistico y produccion pictorica. Estos cuatro temas son los
ejes recurrentes en que la informacion de los cinco cuadernillos se encuentra organizada.
En cuanto a los motivos, se configuran a partir de la articulacién de uno o varios temas,
con los que mantienen una relacion estrecha. Mientras que los temas remiten a ideas am-
plias o ejes conceptuales generales, los motivos constituyen manifestaciones mas concre-
tas y recurrentes de esas constelaciones tematicas (Segre, 1985).
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A partir del andlisis de los cuadernillos, se revela un conjunto de temas y motivos recurren-
tes que estructuran la narracion biografica del artista y que, en su reiteracion, configuran
una matriz interpretativa heredera —aunque con variaciones— de la tradicién vasariana.
En el “Libro Quinto: Vasari de la La literatura artistica. Manual de fuentes de la historia
moderna del arte” ([1924] 1988), Julius von Schlosser caracteriza a Giorgio Vasari -so-
bre todo por su libro “Las vidas de los mas excelentes pintores, escultores y arquitectos”
(1550)- como el iniciador de la historia del arte moderna. Schlosser lo considera el primer
autor que logra organizar sistematicamente el saber artistico de su tiempo y proyectarlo en
una narracion histérica coherente. En su lectura de Las vidas, Schlosser sostiene que no es
solo una coleccion de biografias, sino una historia organica del arte italiano, estructurada
segun la idea de un desarrollo continuo: nacimiento, madurez y perfeccion de las artes.
Este principio de evolucion es para el autor una innovacion decisiva, ya que transforma el
relato anecdotico de artistas en una historia del arte con sentido de progreso y finalidad.
Schlosser subraya también que Vasari inaugura un canon y un modelo de juicio estético
seleccionando a los artistas segun su pertenencia a una tradicion del disegno (el dibujo
entendido como fundamento intelectual de las artes), y con ello establece una jerarquia
entre las distintas escuelas y técnicas. La obra, por tanto, funda no solo una historiogra-
fia, sino también una doctrina critica sobre lo que debe considerarse excelente en el arte.
Este rasgo la distingue de las crénicas medievales o de los tratados técnicos anteriores,
donde la figura del artista aparecia subordinada al oficio. Si bien la idea de progreso que
estructura La Vida se apoya en una vision localista y normativa del arte, que excluye otras
tradiciones y estilos, para Schlosser, incluso esas limitaciones son esenciales para entender
el nacimiento de la historia del arte como disciplina; de esta manera es que Las Vidas son
el acto inaugural de una forma de escribir sobre arte que combinard, desde entonces, la
descripcion, la valoracion y la narracion historica.

Vasari organiza cada biografia como un relato ejemplar en el que la vida del artista se
entiende como expresion de su cardcter y como causa de su obra. El autor presenta al
artista como un individuo dotado de un talento casi divino, cuyo trabajo y virtuosismo lo
conducen a la excelencia. La biografia, entonces, tiene una funcién moral y pedagogica, no
se limita a describir hechos, sino que ensefia una ética del trabajo artistico. En este sentido,
Las Vidas construyen una genealogia de maestros y discipulos en la que el arte progresa
con cada generacion, avanzando desde la rudeza medieval hasta la perfeccién encarnada
en Miguel Angel, considerado el punto culminante de la historia del arte.

Vale resaltar que el relato vasariano combina descripcién técnica, juicio estético y exalta-
cion personal. El autor no se propone la objetividad moderna, emite valoraciones, esta-
blece jerarquias y legitima un canon basado en la observancia del disegno, la proporcién
y la verosimilitud. Su mirada estd impregnada de un ideal clasico y de una fuerte nocién
de progreso artistico, en el que el arte se perfecciona a través del estudio y la imitacion de
la naturaleza. El contexto en que sittia a los artistas no es social o institucional, sino ge-
nealdgico, las escuelas florentina, romana o veneciana se entienden como linajes de estilo
y de saber. Su escritura mezcla datos verificables con anécdotas y leyendas, construyendo
un retrato heroico del artista como figura de genio y de virtud. De ese modo, Las Vidas
fundan una forma de narrar la creacion artistica que perdurara durante siglos e inauguran
una narrativa en la cual el artista es un héroe cultural, su vida y obra son inseparables y
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su trayectoria encarna la evoluciéon misma del arte. Por esto, para Schlosser es que Las
Vidas representan el paso de la literatura técnica a la literatura histérica. A diferencia de
los manuales o tratados de arte del Quattrocento (como Cennini o Alberti), Vasari escribe
una obra literaria que combina biografia, critica, teoria y narracion. Con ello, introduce
el tono humanista y la preocupacién por el estilo y la personalidad del artista, lo que
marcara toda la historiografia posterior. Por eso, Schlosser considera a Vasari no tanto un
historiador en sentido moderno, sino el fundador de un género literario hibrido, en el que
la historia del arte se confunde con la biografia ejemplar y el mito del genio (Scholsser,
1988, pp. 273 - 291).

sPor qué traer a Vasari en este punto de la indagacion? Porque se vuelve relevante expli-
citar la manera en que cuatro siglos después de Las Vidas aun se continiia empleando el
método Vasari para ensefar sobre la vida de los artistas modernos.

En el caso aqui estudiado, tomando los cuatro ejes temdticos arriba descriptos, se observa
que la férmula de artista-genio, con una trayectoria biografica ejemplar en la que se fusio-
na vida y obra, dotado de un talento excélsior y que es ejemplo de un modo de ser artista-
creador, se puede leer en cada uno de los cuadernillos analizados.

Biografia del artista

En relacion a la cuestion biografica, se agrupan los motivos que organizan la narracién de
vida del artista. Desde su nacimiento y muerte, su procedencia multicultural, infancia y ju-
ventud y matrimonio. Enlos materiales, estos motivos no aparecen como datos neutros, sino
como sefiales cualificadas. La procedencia multicultural se interpreta como inscripcién en
un clima inmigratorio caracteristico; la infancia yla juventud se presentan como etapas fun-
dantes atravesadas por tensiones identitarias; y el matrimonio puede ser leido tanto como
refugio afectivo como ambito de conflicto para la dedicacion artistica. De este modo, los
motivos biograficos exceden la funcién documental y se convierten en nucleos de sentido.
Algunos ejemplos:

Oscar Agustin Alejandro Schulz Solari nace el 14 de diciembre de 1887, bajo el
signo de Sagitario con ascendente en Piscis... (Material didactico para escuelas.
MALBA, p. 2)

De chiquito a Xul le encantaban los trenes y muchas veces se sentaba en la esta-
cién a mirarlos. También le gustaba la misica, tocaba el violin y su papd tenia
una hermosa citara que todavia se conserva en la casa de la calle Laprida. Pero
de todas las cosas, Xul amaba los libros (Educacién. Museo Xul Solar, seccion
Xul y su tiempo, p. 2)

Personalidad del artista

La construccion de la subjetividad artistica de Xul Solar se realiza desde motivos como la
imaginacidn, los intereses esotéricos, el nombre artistico y el pensamiento universalista.
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Estos elementos no describen meros rasgos temperamentales, sino que emergen como
configuraciones simbdlicas que permiten comprender una sensibilidad creativa particu-
lar. Su reiteracién en distintos textos contribuye a fijar una imagen coherente del artista
como figura expansiva, filoséficamente abierta y dotada de una imaginacién que traspasa
los limites disciplinarios.

Algunos ejemplos:

Borges decia que “Xul Solar era el hombre mds feliz que conoci”, debido a que,
como artista hermético, fue en busca de esa alegria creadora que solo se encuen-
tra en los mundos superiores (Material didactico para escuelas. MALBA, p. 3)
Xul era un mago. jPero uno de verdad! Los magos imaginan, investigan, transfor-
man. A los magos les gusta saber.

Cuando Xul levantaba sus ojos al cielo, podia leer lo que decian las estrellas.
(Educacion. Museo Xul Solar, seccién Material para educacion inicial, p. 1).
La personalidad curiosa de Xul Solar y sus ideas utépicas lo llevan a inventar
e imaginar excediendo los limites tradicionales de la pldstica. Sus innovaciones
buscan acercar el arte a la vida (Material docente. MNBA, p. 11)

Formacion artistica-profesional

Por su parte, la formacion artistica aparece narrada a través de motivos ampliamente
difundidos en relatos modernos sobre artistas, como son el aprendizaje autodidacta o
precoz, el viaje a Europa como rito formativo, el contacto con la vanguardia europea, la
participacion en la revista Martin Fierro y la vinculacién con referentes como Borges y
Pettoruti. Estos motivos articulan una trayectoria de legitimacion que combina circula-
cién internacional, aprendizajes acelerados y encuentros decisivos, y permiten inscribir al
artista dentro de redes culturales locales y transnacionales.

Algunos ejemplos:

Xul conoce a muchos ocultistas en aquella época y profundiza sus aspiraciones
espirituales. Entre las personas que frecuenta estdn Rudolf Steiner, fundador de
la antroposofia (Educacion. Museo Xul Solar, seccion Xul y su tiempo, p. 3)

La vida de Xul Solar transcurre como una incesante bisqueda de correspon-
dencias entre este mundo y el orden césmico.

Para esto, se sumerge en la tradicion del ocultismo, la astrologia y la cdbala, en
corrientes espirituales y filosoficas de principios de siglo y en las religiones orien-
tales. (Dossier educativo. Museo Damaso Arce, p. 3).

En 1905 comenzé a estudiar la carrera de Arquitectura, pero luego la abandond.
Sus intereses estaban, en ese entonces, en la pintura y la musica. En 1912 viajo a
Europa, donde se relacioné con artistas y pensadores de la época. Al poco tiempo
de llegar comenzo a realizar obras con fuerte carga simbdlica y mistica, llenando
sus pinturas de signos, letras y palabras, con un particular lenguaje visual y ver-
bal (Actividades educativas. Fundacién Kosice, p. 10).
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Oscar Agustin Alejandro Schulz Solari emprende un viaje a Europa el 5 de abril
de 1912, sin tiempo ni destino, y sin un rumbo profesional determinado. En el
transcurso de los siguientes doce afios, transita diferentes ciudades. Alli toma
contacto con la ebulliciéon de los movimientos vanguardistas que reaccionan
contra la tradicional concepcion de las Bellas Artes, ampliando sus horizontes
creativos. En Paris, conoce el cubismo, el futurismo y el expresionismo alemdn.
En Munich, también se interesa por la obra y el pensamiento de diversos artistas,
como Vassily Kandinsky y Paul Klee, que ejercerdn una gran influencia en su pin-
tura, aunque no adscribird a ninguna corriente (Material docente. MNBA, p. 5).

Desarrollo artistico y produccion pictorica

La obra del artista se construye a partir de motivos ligados tanto a técnicas como a uni-
versos conceptuales, una produccion artistica multifacética, creaciéon de simbolos perso-
nales, exploraciones en teatro y mascaras, vinculos con la arquitectura y las ciudades, y la
invencién de sistemas lingiiisticos como la panlengua y el neocriollo. A esto se suman los
motivos relacionados con exposiciones de arte -en Europa y en Argentina- y la insercion
en el campo del Arte Moderno. Estas recurrencias consolidan la imagen del artista como
un creador polifacético y a la vez prolifero.

Algunos ejemplos:

Su pasioén por la musica lo lleva a modificar el piano, para facilitar su aprendi-
zaje. Asi, podia estudiar piano en la tercera parte del tiempo (Material didactico
para escuelas. MALBA, p. 5)

Duefio de una obra pictérica peculiar que no se asimila a ninguna vanguardia
europea, revoluciono el lenguaje artistico nacional. Las pequefias acuarelas que
caracterizan su produccion artistica desbordan de elementos simbélicos que tra-
zan un mapa de sus conocimientos e intereses. Estudioso de las religiones, de la
astrologia, de las lenguas, del pensamiento filoséfico y de las culturas precolombi-
nas, las aplicé en sus obras con el objetivo de alcanzar un conocimiento universal
(Dossier educativo. Museo Damaso Arce, p. 3)

Acompanio su creacion artistica y lingiiistica de una inagotable vocacion inven-
tiva. Creé el panajedrez (una reelaboracion mds compleja del ajedrez), el piano
con teclas texturadas y coloreadas segiin las diferentes notas, una nueva forma
de escribir miisica y un Tarot modificado (Actividades educativas. Fundacién
Kosice, p. 12).

La pintura de Xul Solar se caracteriza, fundamentalmente, por la utilizacion de
acuarela y témpera sobre papel, confeccionada en pequerio formato. Durante su
trayectoria, trabaja en distintas lineas creativas en paralelo, sin conformar, por
eso, etapas cerradas. Pero lo que si atraviesa su obra -y también su vida- son sus
experiencias y creencias esotéricas y misticas (astrologia, I Ching, Cdbala). En
muchos casos, sus trabajos son la traduccién pldstica de estas buisquedas espiri-
tuales (Material docente. MNBA, p. 7)
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A partir de estos ejemplos, se puede observar el modo en que los cuadernillos construyen
la figura de Xul Solar como una especie de genio excepcional, dotado de una sensibilidad
extraordinaria y de una vida inseparable de su obra. En todos los materiales, la biografia
aparece narrada con un tono ejemplar, casi mitico, desde la mencién de su fecha de naci-
miento bajo el signo de Sagitario hasta las anécdotas de infancia que lo muestran curioso,
lector precoz y amante de la musica. Esta mirada biografica tiende a romantizar los orige-
nes del artista, atribuyendo a su infancia sefiales de una vocacién innata. Tal procedimien-
to responde al método vasariano, donde la vida del creador se presenta como el anuncio y
la explicacion de su obra futura.

Por otra parte, la caracterizacion de la personalidad de Xul refuerza esa misma logica. Los
textos lo describen como mago, sabio o ser iluminado; un individuo guiado por la imagi-
nacion, el conocimiento oculto y la alegria creadora. Este retrato lo separa de la figura del
artista comun y lo inscribe en una tradicién de artistas visionarios que Vasari habria con-
siderado poseedores de gracia divina, una energia espiritual y un talento innato que los
elevan por encima del resto. Al igual que en las biografias renacentistas, la personalidad
del artista se convierte en su marca de genialidad.

La formacién artistica y profesional también sigue el patron vasariano de la vida ejemplar.
Los cuadernillos narran el viaje de Xul Solar a Europa como una etapa de iniciacién y
aprendizaje, donde entra en contacto con las vanguardias y con pensadores influyentes,
pero sin someterse del todo a ninguna escuela. Este motivo del viaje como rito de perfec-
cionamiento es central en Las vidas, donde el artista se forma al enfrentarse a otras tradi-
ciones, pero su genio individual lo hace finalmente incomparable. La obra de Xul Solar, se
sugiere, nace de la sintesis personal entre saberes estéticos y descubrimientos espirituales,
lo que reproduce la idea de progreso interior que Vasari atribuia a los grandes maestros
del arte.

En cuanto al desarrollo artistico y la produccidn pictérica, los textos insisten en la origina-
lidad absoluta de su obra, en su cardcter inasimilable a corrientes existentes y en su impul-
so de constante invencion, como los son la creacion del Panajedrez, de nuevos lenguajes o
de instrumentos musicales. Estas menciones presentan al artista como inventor, capaz de
trascender los limites de la disciplina. A la vez, se repite la idea de una obra atravesada por
la espiritualidad, donde lo mistico y lo plastico se confunden, igual que en las vidas de los
artistas renacentistas que Vasari describe como mediadores entre lo divino y lo humano.
En conjunto, los materiales reproducen una estructura narrativa vasariana, en la que la
vida del artista se ordena en una secuencia que va de la infancia prodigiosa al viaje forma-
tivo, y de alli a la madurez creadora y la culminacién espiritual. En cada etapa se entre-
lazan la biografia, la personalidad y la obra, de modo que el relato no solo informa, sino
que construye una figura ejemplar del artista-genio. Asi, los cuadernillos no se limitan a
ensefar sobre Xul Solar, sino que lo mitifican, consolidando un modelo de artista inspi-
rado en el ideal renacentista que Vasari instauro, la del creador como sintesis de talento
natural, sabiduria cultivada y vida dedicada enteramente al arte.

Ahora bien, si nos detenemos en la construccion biografica, que no pretende la exactitud
documental, sino la verosimilitud en el sentido que define Metz (1970) como aquello que
resulta posible a partir de un conjunto de representaciones que responden a la opinién
comun o al verosimil social, en este caso, lo verosimil del discurso sobre Xul Solar se ar-
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ticula con la tradicion discursiva del artista-genio, forjada por Vasari y prolongada en la
cultura moderna. La repeticion de rasgos como la precocidad, la sensibilidad espiritual,
la marginalidad respecto de las normas y la fusion entre arte y vida no obedece tanto a la
singularidad del individuo como a la necesidad de mantener la coherencia con un modelo
narrativo preexistente.

El verosimil, en este sentido, determina qué rasgos pueden ser contados y cudles quedan
excluidos. En las biografias de artistas, las leyes del género derivan de una serie de discur-
sos anteriores —desde Las vidas de Vasari hasta las monografias modernas— que estable-
cen una gramatica del genio artistico. Asi, la figura de Xul Solar es reconstruida dentro de
los limites de lo que se considera posible, creible y esperable para un gran artista: la fusion
de vida y obra, la vocacién universal, la originalidad incomprendida, la conexién con un
saber superior.

De este modo, lo verosimil actiia como una forma de censura simbdlica, que selecciona
y jerarquiza los posibles. Aquellos aspectos de la vida del artista que no se ajustan a ese
modelo tienden a desaparecer o a transformarse para sostener la coherencia del relato. En
consecuencia, el Xul Solar que aparece en los materiales educativos no es solo un sujeto
histérico, sino también un efecto de discurso, una figura configurada por la repeticiéon
de motivos legitimados culturalmente, en conformidad con el método vasariano y con la
tradicién moderna de las vidas ejemplares de los artistas.

Conclusiones

Los cuadernillos didacticos aqui estudiados han mostrado funcionar menos como com-
pendios neutrales de informacién y mas como espacios donde se producen y circulan
imagenes culturalmente potentes del artista. A través de elecciones visuales y textuales
—qué se incluye, como se nombra y cémo se dispone— se ha facilitado la circulacién de
una version del ser artista que acentia la singularidad y la excepcionalidad, ofreciendo al
publico escolar una figura coherente y facil de reconocer, aunque no siempre exhaustiva
desde el punto de vista documental.

La continuidad de ciertos ejes narrativos (biografia, formacidn, personalidad, trayectoria)
y la reiteracion de motivos que orientan la lectura teleoldgica de la vida creativa sugie-
ren la permanencia de una matriz heredada —deudora, en buena medida, de la tradicion
vasariana— que sigue resultando plausible para lectores escolares. Del mismo modo, la
operacion del verosimil ha permitido que rasgos seleccionados del artista sean presen-
tados como “lo creible” dentro del imaginario del genio, aun cuando otras dimensiones
—colectivas, técnicas, materiales— hayan quedado en la penumbra.

Se ha observado, ademas, que la conjuncion de imagenes cargadas de densidad simbdlica
y de referencias textuales contribuye a conferir a la obra y al autor un aura de especialidad
que favorece la mediacion experta. Ese efecto, si bien puede enriquecer la experiencia
estética, también puede limitar las posibilidades de identificacion y de lectura critica por
parte de estudiantes si no se atiende deliberadamente a ofrecer perspectivas alternativas.
A partir de estos resultados, se propone avanzar hacia mediaciones educativas que diversi-
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fiquen las narrativas: contrastar versiones biograficas, visibilizar procesos colectivos y téc-
nicos, completar y transparentar los paratextos (epigrafes, fuentes, criterios curatoriales)
y promover actividades que pongan en didlogo la singularidad creativa con los contextos
que la hacen posible. Estas estrategias permitiran conservar la riqueza de las obras sin
sancionar un tnico modelo de artista como ejemplo a seguir.

Por ultimo, cabe recordar los limites de este estudio: el alcance se ha circunscrito a cinco
cuadernillos y la aplicacién de métodos complementarios y de un corpus mas amplio po-
dria matizar y ampliar los resultados. Como paso siguiente, se sugiere la experimentacion
didéctica con mediaciones alternativas para evaluar su impacto en las representaciones
escolares del artista.

Notas

1. Gabriela Augustowsky (2001) realiza una categorizacion sobre las imagenes en la escue-
la y las clasifica segtin la relacién que establecen con aquello que representan (pp. 25-26):
Imagenes iconicas: “semejantes o similares con la apariencia visual de los que represen-
tan”. Pueden ser bidimensionales o tridimensionales, fijas 0 moéviles. Esquemas y dia-
gramas: exponen o explicitan las caracteristicas del objeto al cual referencian. Sefializa-
ciones: la relacion con el objeto representado es mediante convencidn social, simbolica,
“representan sistemas normativos o jerarquicos.” Escrituras: también de orden simbdlico,
“presentan mayor abstraccion o distancia con respecto a lo que representan.” Valor de
verdad: permite “distinguir las imagenes de arte y las de informacion” segtn el juicio de
valor social que se le asigna a cada una de ellas.

2. “La relacién que Schonberg establece entre el artista que vuelve “perceptible” el len-
guaje de mundo y el filésofo que intenta, vanamente, tornarlo “comprensible”, cuando en
realidad dicho lenguaje se encuentra mds alld de toda comprensién abstracta, se aproxi-
ma a la distincién que los romanticos de Jena habian establecido entre la Darstellung, la
presentacion artistica, y la imposible Erkldrung, explicacién racional del Ser” (Schaeffer,
2012, p. 35).
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Abstract: Based on an analysis of educational booklets produced by five Argentine mu-
seum institutions (Xul Solar Museum, Kosice Foundation, National Museum of Fine Arts
—MNBA—, MALBA, and Ddmaso Arce Museum), this study investigated how these
materials contribute to the social construction of the artist within school contexts. The
thematic categories proposed by Rabossi (2017) for the work of Xul Solar and the image
typology of Augustowsky (2001) were applied, and the interpretation was articulated with
contributions from speculative art theory (Schaeffer, 2012), the Vasari tradition (Schlos-
ser, 1988), and the notion of verisimilitude (Metz, 1970). It was observed that the selec-
tion, prioritization, and treatment of the images functioned as enunciative devices which,
together with the reiteration of biographical and formative motifs, constructed a represen-
tation of the artist characterized by exceptionality, symbolic encryption, and the fusion of
life and work. Pedagogical implications are discussed, and recommendations for a more
inclusive educational approach are proposed.

Keywords: educational booklets — museums - social realism - Xul Solar - institutional
discourse

Resumo: Com base na analise de livretos educativos produzidos por cinco institui¢oes mu-
seologicas argentinas (Museu Xul Solar, Fundagio Kosice, Museu Nacional de Belas Artes
-~MNBA—, MALBA e Museu Damaso Arce), este estudo investigou como esses materiais
contribuem para a construgio social do artista em contextos escolares. Foram aplicadas
as categorias tematicas propostas por Rabossi (2017) para a obra de Xul Solar e a tipolo-
gia imagética de Augustowsky (2001), e a interpretagdo foi articulada com contribui¢oes
da teoria da arte especulativa (Schaeffer, 2012), da tradigdo Vasari (Schlosser, 1988) e da
nogao de verossimilhanca (Metz, 1970). Observou-se que a sele¢io, a priorizagdo e o tra-
tamento das imagens funcionaram como dispositivos enunciativos que, juntamente com a
reiteragdo de motivos biograficos e formativos, construiram uma representagdo do artista
caracterizada pela excepcionalidade, pela criptografia simbdlica e pela fusdo entre vida
e obra. Sdo discutidas as implica¢des pedagogicas e propostas recomendag¢des para uma
abordagem educacional mais inclusiva.

Palavras chave: folhetos educativos - museus - verosimilhanca social - Xul Solar - enun-
ciado institucional
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