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para la mediacion fotografica

en la critica contemporanea
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Resumen: La arquitectura contemporanea se consume, de manera predominante, a través
de su representacion mediada. Este articulo, derivado de una investigacion posdoctoral
empirica, analiza el impacto de la fotografia como agente activo que trasciende la mera
documentacion para convertirse en un campo de investigacion visual auténomo. El pro-
blema central reside en la tension entre la realidad haptica del edificio y su narrativa visual
bidimensional, lo que genera una fragmentacion metodoldgica en la critica disciplinar. A
través de un enfoque de métodos mixtos con triangulaciéon concurrente (DITRIA), que
incluy6 una Revision Sistematica de la Literatura (RSL), cuestionarios a profesionales y
grupos focales, se evalué como la imagen moldea el juicio arquitectonico. Los resultados
confirman una robusta convergencia entre la fotografia y la comprension de la espaciali-
dad, aunque advierten sobre el riesgo ético de la idealizaciéon mediatica. Como contribu-
ci6n original, se propone el Modelo de Cuatro Ejes, un marco estandarizado que integra
la mirada, la temporalidad, la mediacién y la posproduccion, ofreciendo una herramienta
critica para gestionar la brecha entre la intencién de disefio y la construccién del simula-
cro fotografico en la esfera publica.

Palabras clave: Fotografia arquitectdnica - Critica de arquitectura - Mediacién visual
- Percepcion espacial - Cultura digital.

[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 39]

(1) Ver CV en pag. 39

1. Introducciéon
La imagen no es nunca un simple testimonio del pasado,

sino una supervivencia que se impone en el presente.
Didi-Huberman (Ante el tiempo, 2000)
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La fotografia de arquitectura se construye y se compone,

de alguna manera, como lo hace el propio edificio,

desmaterializdndolo; manejando paralela e indistintamente la luz, la forma y el espacio;
solapando metonimicamente imagen y lenguaje,

la arquitectura de la fotografia con la fotografia de la arquitectura.

Inaki Bergera (Fotografia y arquitectura. La imagen del espacio construido, 2023)

En la actual era de la “hipervisualizacion digital’, la experiencia fenoménica y directa de la
arquitectura ha sido, en gran medida, desplazada por un consumo visual diferido. Como
sostiene Bergera (2023), la fotografia arquitectonica ha trascendido su rol histérico como
mero registro documental para consolidarse como un “campo de investigacion visual” auté-
nomo. Esta transformacion implica que la imagen no sélo registra la obra, sino que la inter-
preta, la edita y, en ultima instancia, la sustituye dentro del discurso global contemporaneo.
El presente articulo constituye el resultado de una investigacion posdoctoral desarrolla-
da en la Universidad Columbia del Paraguay (Direccién General de Posgrados y Carrera
de Arquitectura) durante el periodo comprendido entre agosto y diciembre de 2025. El
estudio nace tras identificar una marcada fragmentaciéon metodoldgica en la disciplina: a
pesar de la hegemonia de lo visual, el campo carece de protocolos estandarizados para eva-
luar el impacto de la imagen en la construccion de una interpretacion critica de calidad.
La tension fundamental se localiza en el hiato entre la realidad tridimensional y héptica
de la obra y su representacion estatica y bidimensional. Esta mediacion condiciona activa-
mente el juicio critico y la reputacién profesional, planteando la imperativa necesidad de
establecer un marco analitico validado.

2. Marco teorico: La fotografia como agente configurador
Ejes de conceptualizacion

Para garantizar la precision analitica, la investigacion define inicialmente tres conceptos
operativos que constituyen la columna vertebral del problema de estudio.

Narrativa visual

A los efectos de este estudio, la narrativa visual no se concibe como una representacién
lineal, sino como la capacidad intrinseca de la imagen para “construir un relato”. Apoyéan-
dose en Roland Barthes (1999), se entiende la fotografia arquitecténica como un “mito™:
una construccion de segundo orden que dota al objeto arquitecténico de significados cul-
turales que trascienden su materialidad y lo posicionan como simbolo de innovacién,
poder o estatus. Complementariamente, Vilém Flusser (2014) sostiene que las imagenes
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funcionan como “modelos” que estructuran el pensamiento; por tanto, la narrativa es la
articulacion deliberada de dichos modelos por parte del fotdgrafo para producir un dis-
curso especifico sobre el espacio.

Objetividad fotografica

La investigacion aborda la objetividad mas como una construccioén discursiva que como
un hecho factico. Siguiendo la critica de Susan Sontag (2006), se postula que toda fotogra-
fia es, en esencia, una “interpretacion” y una “apropiacion” del mundo -nunca un reflejo
imparcial-, dado que el acto fotografico implica una seleccion deliberada de encuadres,
exclusiones y temporalidades. Incluso la “revelacion” técnica que ofrece la cdmara, como
sefialo Walter Benjamin (2003), estd irrevocablemente mediada por la tecnologia y la sub-
jetividad de la mirada. Asimismo, bajo la dptica de Ranciére (2011), la imagen constituye
una “operacion” compleja que establece nuevas relaciones entre lo visible y su significado.
En consecuencia, la fotografia de arquitectura no acttia como un documento neutro, sino
como una operacién que jerarquiza el espacio y decide la visibilidad del edificio.

Interpretacion critica

En este estudio, la interpretacion se define como el proceso de analisis de la imagen desde
el reconocimiento de su “funcién social” (Sekula, 1984). Siguiendo la perspectiva sociold-
gica de Pierre Bourdieu (2003) en Un arte medio, la critica debe trascender el juicio estéti-
co superficial basado en la nocion de “lo bello” para desentrafiar como la imagen refuerza
o confronta las jerarquias sociales con el gusto como construccion cultural. Este ejercicio
requiere “deconstruir” la imagen para revelar sus presupuestos y ambigiiedades (Derrida,
1971), investigando su origen, propdsito y circulacion dentro del “archivo” social (Sekula,
1984). Si la imagen es, como propone Ranciére (2011), un ente “pensante’, la fotografia
no s6lo muestra la obra, sino que produce un discurso critico que interpela al receptor a
repensar la arquitectura.

Fundamentos tedricos del impacto

Una vez definidos los conceptos operativos, el analisis del impacto —variable central de
esta investigacion posdoctoral- se fundamenta en dos pilares teoricos:

Teoria de la percepcion visual

Este pilar examina cémo la psicologia y la fenomenologia de la vision influyen en la inter-
pretacion del espacio mediado. La distincién de Barthes (1990) entre el studium (interés
cultural y legible) y el punctum (el detalle punzante que genera una conexién personal) re-
sulta fundamental para comprender la percepcién emocional del espectador. Por su parte,
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Benjamin (2003) ofrece un diagndstico clave sobre la pérdida del “aura” o la experiencia
unica del lugar, transformando la percepcion en una experiencia mediada de alcance de-
mocratico. Finalmente, la fenomenologia de Merleau-Ponty (1994) permite entender la
fotografia como un intento activo de evocar la “sensacién corporal” del espacio, activando
la memoria haptica y la cinestesia del observador.

Teoria de la critica arquitecténica

Esta vertiente explica como la imagen se inserta en el sistema disciplinar para configurar
el juicio y la reputacion. La teorfa de la “esfera publica” de Habermas (1999) es crucial
para argumentar que la fotografia constituye hoy el “espacio mediatico” donde se debate
y construye el consenso profesional. Desde una dimensién existencial, el pensamiento
de Heidegger (1994) en Construir, habitar, pensar permite utilizar la imagen como he-
rramienta para evaluar si la obra accede a la dimension del “habitar”, mas alla de su fun-
cionalidad técnica. No obstante, esta mediacion alcanza su paroxismo en el concepto de
“simulacro” de Baudrillard (1978), segun el cual la imagen hiperrealista se vuelve “mas
real que la realidad’, convirtiendo el edificio fisico en una mera referencia de su propia
iconografia. Estas perspectivas son sintetizadas por Ifiaki Bergera (2023), quien define la
fotografia como un mecanismo que “pre-interpreta” y condiciona la recepcion cultural de
la arquitectura contemporanea.

Integracion conceptual del objeto de estudio

En sintesis, este marco tedrico establece que la fotografia arquitecténica no es un objeto
pasivo, sino un agente activo en la construccién del imaginario disciplinar. Opera bajo
una matriz dual: desde lo perceptivo, moldeando la comprensién visual y sensorial del
espacio (Barthes, Benjamin, Merleau-Ponty); desde lo critico, estableciendo el marco de
debate y el simulacro que define la relevancia de la obra en la esfera publica (Habermas,
Baudrillard, Bergera). Este doble lente tedrico constituye el instrumental analitico para
interpretar los datos empiricos derivados del trabajo de campo de esta investigacion.

3. Metodologia: Un enfoque mixto y transdisciplinar

Objetivo general: Analizar el impacto de la fotografia en la interpretacion y critica de la
arquitectura contemporanea.

La naturaleza compleja del objeto de estudio -la medicién del impacto de un medio vi-
sual (fotografia) sobre los procesos interpretativo (critica) y perceptivo (espacialidad)-
exigi6 un diseflo metodoldgico que superara la dicotomia tradicional cualitativo/cuan-
titativo. En consecuencia, se adopt6 un enfoque de métodos mixtos fundamentado en
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el paradigma pragmitico. Este modelo facilita una comprension holistica del fenémeno
empleando, por un lado, datos cuantitativos para determinar la magnitud y frecuencia
de las percepciones y, por otro, datos cualitativos para explorar la profundidad, el con-
texto y los significados subyacentes respecto a dichas valoraciones.

La arquitectura de los instrumentos de recoleccién de datos —que integra el cuestionario
cuantitativo, el guion cualitativo y las categorias de interrogacioén para el Grupo Focal- se
halla estrictamente indexada a los cinco objetivos especificos y a las dimensiones ana-
liticas de la investigacion. Esta relacion biunivoca, alineada con la matriz de la Tabla 1,
garantiza la trazabilidad teérica y la validez de contenido, asegurando que cada reactivo
responda directamente a los ejes vectoriales del estudio sobre el discurso fotografico en la
arquitectura contempordanea.

Tabla 1. Matriz de operacionalizacion: Correspondencia entre

objetivos especificos y dimensiones de estudio.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DIMENSIONES
1. Identificar la influencia de la fotografia en la percepcion de la Percepcion visual de la
espacialidad y materialidad en proyectos de arquitectura contemporanea. espacialidad y materialidad.

2. Determinar las diferencias en la critica arquitectonica entre textos

: ., e ) Analisis de la critica arquitectonica.
que incluyen imagenes fotograficas y aquellos que no las incorporan.

3. Cuantificar el grado de alineacion entre las intenciones
de disefio del arquitecto y la narrativa visual construida a Alineacion de intencion y visualidad.
través de la fotografia en proyectos seleccionados.

4. Revisar la frecuencia con la que las fotografias de arquitectura son
utilizadas como evidencia visual en articulos, portales y libros, asi como
su correlacion con la reputacion de los arquitectos y las obras resefadas.

Frecuencia y correlacion de
la evidencia visual.

5. Proponer los ejes determinantes del impacto fotografico para una Criterios de calidad fotografica
interpretacion de calidad aplicada a los proyectos de arquitectura. y su impacto.

Diseiio y estrategia de investigacion

El disefio general de la investigacion es de cardcter no experimental, dado que las varia-
bles no fueron manipuladas deliberadamente, sino observadas y analizadas en su contexto
natural. Esta arquitectura se implementé mediante una estrategia de triangulacién con-
comitante o concurrente (DITRIA), la cual permitié que los componentes cuantitativos
y cualitativos se desarrollaran de manera simultanea durante la fase de trabajo de campo.
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Pilares de la recoleccion de datos

Adicionalmente, la investigacién integré un tercer pilar metodolégico fundamental: la
Revisién Sistematica de Literatura (RSL). En este estudio, la RSL no se limitd a la cons-
truccién del marco tedrico, sino que se constituyé como una fase de recoleccién de datos
per se. Este procedimiento permiti6 triangular de manera sélida los hallazgos empiricos
obtenidos en el campo (n = 11) con las tendencias y consensos del estado del arte global
(n = 50). Esta validacion cruzada resulta esencial para garantizar la solidez académica y la
transferibilidad de los resultados en un nivel de investigaciéon posdoctoral.

La mediacion fotografica en la arquitectura contemporanea: tensiones y conver-
gencias metodologicas

La Revision Sistematica de la Literatura (n = 50) evidencia un panorama metodoldgico
caracterizado por una notable amplitud de enfoques que oscilan entre las narrativas vi-
suales cualitativas y los andlisis cuantitativos de base computacional. Si bien, la fortaleza
del campo reside en su capacidad interdisciplinaria para hibridar técnicas fotograficas
tradicionales con tecnologias de vanguardia —tales como la oculometria (eye-tracking),
la fotogrametria, el aprendizaje automatico y la realidad virtual-, se observa una frag-
mentacién persistente manifestada en inconsistencias metodoldgicas y dificultades para
estandarizar las herramientas de medicion. Esta realidad subraya que, aunque los métodos
participativos y mixtos enriquecen la comprension contextual del fendmeno, atn persis-
ten retos criticos en la validacién de datos y la gestion de la subjetividad. En consecuencia,
los hallazgos demuestran que la influencia de factores culturales y tecnologicos demanda
el desarrollo de marcos interpretativos mas adaptables, capaces de responder con rigor a la
diversidad de contextos en los que opera la mediacion fotografica contemporéanea.

Alcance de la investigacion

El alcance del estudio posdoctoral se define como mixto, correlacional y explicativo-explo-
ratorio. Bajo esta premisa, se busco establecer la magnitud y frecuencia de la correlacion
entre la exposicion al medio visual fotografico y las respuestas de orden interpretativo y
perceptivo. Simultaneamente, el estudio profundizo en la dimension cualitativa para desen-
trafar el sentido y el contexto de dichas percepciones, de modo a lograr una visién integral
del impacto de la mediacion fotografica en la cultura arquitectdnica contemporanea.
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4. Analisis de resultados: La dialéctica entre el dato y la percepcion
4.1. Caracterizacion de la muestra y criterios de seleccién

La fase de trabajo de campo se ejecutd con una muestra intencional de participantes (n =
11) para cada instrumento. El panel estuvo integrado por arquitectos/as en ejercicio profe-
sional y académicos/as proyectistas, seleccionados por su experiencia directa en la praxis,
interpretacion y critica de la arquitectura contemporanea.

- Arquitectos proyectistas: Aportan la perspectiva del creador, evaluando la manera en que
la documentacion fotografica impacta en la representacion de su obra, asi como la tension
entre la intencidn original y la imagen resultante.

- Arquitectos docentes e investigadores: Proveen el sustento critico y pedagdgico, analizando
la fotografia en cuanto herramienta mediadora principal en la formacién de juicios tedricos.
La muestra se justifica bajo el principio de saturacién de la informacién, garantizando
una profundidad cualitativa y una representatividad experta manejable para el alcance
del estudio.

Asimismo, el Grupo Focal se constituyd estratégicamente con cinco especialistas de alta
trayectoria en dreas de Proyectos arquitectonicos, Teoria y critica y Percepcién visual, ase-
gurando la triangulacidn necesaria para abordar el objeto de estudio.

4.2. Rigor cientifico: Validez y fiabilidad de los instrumentos

4.2.1. Validez de contenido

Con el propdsito de garantizar el rigor cientifico y la consistencia interna de la investi-
gacion, los instrumentos fueron sometidos a un proceso de validacién mediante juicio
de expertos. En dicha instancia participaron nueve doctores adscritos a instituciones de
educacion superior de Brasil, México, Argentina, Ecuador, Perti y Paraguay, quienes eva-
luaron la pertinencia de los reactivos bajo criterios normativos de claridad, coherencia y
relevancia.

Derivados de dicho proceso, los 20 items que integran el cuestionario cuantitativo fue-
ron validados bajo el dictamen de los expertos consultados (ver Tabla 2). Los resultados
arrojaron medias altamente satisfactorias en todas las dimensiones evaluadas —claridad,
coherencia y relevancia-, situdindose de manera consistente en torno a los 4.8 puntos so-
bre una escala de 5. Estos valores confirman una segura validez de contenido, asegurando
la idoneidad del instrumento para la fase de recoleccion de datos.
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Tabla 2. Validez de contenido por dimensién mediante juicio de expertos (Medias)

Dimension Claridad Coherencia Relevancia
A. Percepcion visual 5.00 5.00 5.00
B. Anélisis de la critica 4.80 4.73 4.73
C. Alineacion de intencion 475 467 467
D. Frecuencia y correlacion 4.83 4.83 4.83
E. Criterios de calidad 5.00 5.00 5.00

Nota: Escala de 1 a 5. Las medias situadas en el rango = 4.7 — 5.0 confirman una sélida validez

de contenido.

4.2.2. Fiabilidad interna

Se calculd el coeficiente Alfa de Cronbach para el conjunto de datos (n = 11) (ver Tabla
3). La Dimensién C (Alineacion Intencion-Visualidad) demostrd una fiabilidad “buena”
(a = 0.876). Las dimensiones D (Frecuencia/Correlacién), E (Criterios de calidad) y A
(Percepcidn visual) arrojaron una fiabilidad “moderada” (a = 0.656, a = 0.604, y o = 0.585,
respectivamente), considerada aceptable para el tamafio de la muestra y la naturaleza ex-
ploratoria del instrumento. La Dimensién B (Analisis de la critica) report6 un alfa nega-
tiva (a = -0.505), indicando que sus items median conceptos divergentes; este hallazgo se
abordé metodoldgicamente en la Discusion (Apartado 5.2) y se validé mediante la fuerte
convergencia con los datos cualitativos.

Tabla 3. Analisis de fiabilidad interna (Alfa de Cronbach) por dimension

Dimension Items (k) nvalido Alfa (o) de Cronbach
A. Percepcion visual 4 1 0.585
B. Anélisis de la critica 4 1 -0.505
C. Alineacion de intencion 4 11 0.876
D. Frecuencia y correlacion 4 11 0.656
E. Criterios de calidad 4 10 0.604

Nota. Los resultados (n = 11) muestran una fiabilidad “buena” para la Dimensién C (a = 0.876) y
“moderada” o “aceptable” para las dimensiones A, D y E, dada la naturaleza de la muestra. El a negativo en
la Dimensi6n B indica una discordancia interna en esa subescala, hallazgo que se discute en el Apartado 5.2
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4.2.3. Rigor cualitativo (Credibilidad)

La credibilidad de los hallazgos cualitativos se garantiza mediante una estrategia de trian-
gulacion metodoldgica. Este procedimiento permitié contrastar las recurrencias emergen-
tes del Grupo Focal con los datos derivados del cuestionario cuantitativo y las evidencias
obtenidas en la Revisién Sistemdtica de la Literatura, asegurando asi una interpretacion
holistica y robusta del fenémeno estudiado.

4.3. Hallazgos descriptivos del cuestionario cuantitativo

A continuacion se exponen los resultados descriptivos obtenidos tras la aplicacion del cues-
tionario (n = 11) y estructurados segtin las cinco dimensiones del estudio. Las valoraciones
se fundamentan en una escala Likert de 1 (Muy en desacuerdo) a 5 (Muy de acuerdo).

o Dimension A: Percepcion visual de la espacialidad y materialidad (OE1). Los resul-
tados de esta dimension reflejan una media general de 4.23 (DE = 0.59) y una mediana
de 4.25 (rango 3-5). Estos indicadores sefialan una marcada tendencia hacia el acuerdo
alto (asimetria negativa), confirmando que la fotografia influye significativamente en la
percepcion de la espacialidad y la materialidad arquitecténica

« Dimension B: Analisis de la critica arquitectonica (OE2). A pesar de la divergencia
registrada en la consistencia interna (a = -0.505), el analisis descriptivo revela un con-
senso elevado en los reactivos que contrastan la critica con y la critica sin soporte visual.
Destaca, puntualmente, la valoracion del item: “Una critica de arquitectura con imagenes
fotograficas es mas completa que una que no las tiene”.

« Dimension C: Alineacién de intencidn y visualidad (OE3). Esta dimensién, que al-
canzd el indice de fiabilidad maés consistente del estudio (a = 0.876), presenta una media
de 4.36 (DE = 0.79), con un rango de 2.75 a 5.00. Los datos evidencian una sélida tenden-
cia al acuerdo respecto a la capacidad de la narrativa fotogréfica para reflejar la intencion
proyectual del arquitecto.

o Dimension D: Frecuencia y correlacion de la evidencia visual (OE4). La Dimensi6én
D registr6 las medias de acuerdo mas altas de la investigacion. Se hallé un consenso so-
bresaliente (M = 4.55; DE = 0.49) en la premisa de que la publicacién de un proyecto en
revistas de prestigio potencia la reputacién de la obra. Asimismo se observan valoraciones
elevadas en la asociacion entre la “cantidad de fotografias y calidad percibida” (M = 4.42;
DE =0.58) y en la “reputacion del autor” (M = 4.36; DE = 0.62).

« Dimension E: Criterios de calidad fotografica y su impacto (OE5). En esta seccién se
exploraron los factores que definen una “interpretacion de calidad”. Los resultados arro-
jan un acuerdo generalizado sobre la relevancia de las variables técnicas y compositivas,
identificando el manejo de la luz y el de las sombras como elementos determinantes para
lograr una interpretacién precisa del objeto arquitecténico.
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4.4. Hallazgos cualitativos: Categorizacion emergente
Los datos cualitativos obtenidos de los grupos focales y de las entrevistas se procesaron
mediante anélisis de contenido, identificando categorias emergentes que explican los ma-
tices de las tendencias cuantitativas. Las subcategorias clave incluyeron:

e (A) “Luz natural” y “Encuadre/perspectiva’.
o (B) “Accesibilidad y evidencia” y “Riesgo de idealizacion/curaduria’
o (C) “Narrativa de serie” y “Atmosfera y calma’.

o (D) “Prestigio del medio” y
o (E) “Edicién/idealizacion”

“Validacion medidtica”

y “Temporalidad capturada”

La imagen como arquitectura (...)

Tabla 4. Sintesis de Categorias y Subcategorias emergentes del Andlisis cualitativo

Categoria (Dimension)

Subcategorias emergentes

Breve descripcion / Idea-fuerza

A. Espacialidad y Materialidad

Luz natural; Encuadre/perspectiva;
Transparencia interior/exterior;
Materialidad/colores/vegetacion.

La fotografia transmite confort,
escala humanay atmosfera;
el encuadre y la luz refuerzan

la lectura espacial.

B. Critica con/sin imagenes

Accesibilidad y evidencia; Persuasion;
Riesgo de idealizacion/curaduria.

Con imagenes, la critica gana
claridad y credibilidad; sin imagenes,
exige imaginacion; la serie
trabajada puede dirigir la lectura.

C. Alineacion Intencion-Visualidad

Narrativa de serie; Eleccion de
encuadres; Atmosfera y calma.

La serie cuenta la historia del
proyecto. Encuadre y luz hacen
legible la intencion del autor.

D. Mediacion y Difusion

Prestigio del medio; Cantidad de
fotos vs. Escala de complejidad;
Validacion mediatica.

El portal prestigioso influye en
la percepcion de “calidad”. Mas
fotos amplifican visibilidad,
pero no siempre equivalen a
mayor calidad intrinseca.

E. Realidad vs. Posproduccion

Edicion/idealizacion;
Etica de representacion;
Temporalidad capturada.

La serie “idealizada” puede

apropiar la vision; el tiempo

y la luz fijan atmosferas que
pueden idealizar la obra.

Nota. La tabla resume las categorias y subcategorias que emergieron del andlisis de contenido del Grupo

Focal y de las entrevistas y que sirvieron de base para la integracion cualitativa en las Tablas 4 a 8.

4.5. Integracion Mixta y Meta-Inferencias

El andlisis central consistié en la integracion de los hallazgos cuantitativos (4.3) y cuali-
tativos (4.4) mediante la técnica de Tablas de integracion. A continuacion se presentan las
metainferencias resultantes, alineadas con cada objetivo especifico.
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Tabla 5: Integracién de resultados para el Objetivo Especifico 1 (OE1)

Componente Evidencia

Cuantitativo
(Dimension A:
espacialidad/
materialidad)

n =11; Media = 4.23 (DE = 0.59; Mediana = 4.25; rango 3-5). Tendencia
a acuerdo alto (asimetria negativa). Fiabilidad A (a) = 0.585 —
consistencia moderada/aceptable, dada la muestra pequena.

Los profesionales atribuyen a la fotografia la capacidad de transmitir atmosferas, sugerir
escala y apoyar la lectura espacial cuando la visita in situ no es posible. Se enfatiza que la
calidad técnica (luz, encuadre, control del retoque) condiciona la fidelidad de esa percepcion.

Cualitativo
(entrevistas/FG)

La evidencia convergente indica que la fotografia favorece la comprension del espacio
(alto acuerdo cuantitativo + narrativas cualitativas coincidentes). La fuerza de ese
efecto depende de la calidad de la toma: cuando la imagen es técnicamente solida,
la interpretacion espacial resulta mas fiel; cuando no lo es, introduce sesgos.

Implicancias Conecta con OE5: Eje 1 (mirada/encuadre) y Eje 2 (temporalidad—
para OE5 luz) como determinantes de la fidelidad perceptual.

Metainferencia

Nota. Los resultados cuantitativos muestran un acuerdo elevado (Media = 4.23/5) en que la fotografia
facilita la interpretacion de la espacialidad y la materialidad; la fiabilidad de la subescala A es moderada
(a=0.585), razonable para n reducido. En lo cualitativo, los testimonios respaldan que la calidad técnica de
la imagen (luz, encuadre, control del retoque) es condicién para que esa facilitacion sea valida. Se observa
una convergencia clara (cuantitativo < cualitativo).

Tabla 6. Integracion de resultados para el Objetivo Especifico 2 (OE2)

Componente Evidencia (Enfogue “Con vs. Sin Imagenes”)

Altos acuerdos en items que comparan explicitamente; p. ej., “Una critica con
imagenes es mas completa que una sin ellas”. Ademas se reporta que las imagenes
complementan el texto, facilitan argumentar y ayudan a justificar juicios.

Cuantitativo
(Dimension B)

Con imagenes: mayor claridad, persuasion y verificabilidad del argumento;
Cualitativo la serie ordena la lectura. Sin imagenes: el lector depende solo del discurso;
(FG/abiertas) se pierden atmosfera/escala/uso y baja la fuerza probatoria. Se advierte
que la seleccion/edicion puede sesgar si no hay criterios éticos.

Diferencia neta a favor del “con imagenes”: la critica gana completitud y fuerza
Metainferencia argumental al integrar fotografia. La ventaja esta condicionada por el proposito
y la ética (cuando la curaduria dirige en exceso, puede sesgar).

Para comparar criticamente publicaciones se debe reportar qué cambia con/sin imagenes

Implicancias ) . ) . ) L . DR
P (claridad, evidencia, persuasion) y en qué condiciones (proposito, curaduria, edicion).

Nota. Los datos cuantitativos muestran un alto acuerdo en que la presencia de fotografias potencia la
lectura critica (medias =~ 4.3-4.6/5 en items relacionados). Los datos cualitativos confirman que esta
presencia aporta “evidencia visible” y “amplificacion de la visibilidad”. Se observa una convergencia clara
en que la fotografia dota de mayor fuerza argumental a la critica, aunque los expertos advierten sobre el
riesgo de sesgo por idealizacién o curaduria editorial.
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Tabla 7. Integracion de resultados para el Objetivo Especifico 3 (OE3)

Componente Evidencia
Cuantitativo n =11; Media = 4.36; DE = 0.79; rango 2.75-5.00 — tendencia
(Dimension C: alineacion a acuerdo alto en que la narrativa fotografica s refleja la
intencion-visualidad) intencion de disefo. Fiabilidad alta (o = 0.876).

El Grupo Focal discute explicitamente la “alineacion entre intencion y
visualidad” y como la serie cuenta una historia sobre la obra (qué resalta
y qué queda en segundo plano). Se debate si la serie es suficiente para
comprender el proyecto y qué se pierde sin la experiencia in situ.

Cualitativo (entrevistas/FG)

Convergencia: Para los profesionales la fotografia tiende a capturar la intencion
del autor cuando la narrativa visual esta bien curada (seleccion/encuadre/luz) y se
Metainferencia construye como serie; ahi, los conceptos del proyecto se comunican de forma fiel.

Matiz: Sila curaduria omite aspectos clave o privilegia la
atmosfera por sobre lo conceptual, la alineacion se debilita.

Eje 1 (Mirada y encuadre) y Eje 2 (Temporalidad/Luz) son condiciones para que
la narrativa fotografica exprese la intencion. Eje 3 (Mediacion/difusion) recuerda
que el medio de publicacion condiciona la historia que “queda” del proyecto.

Implicancias
(ejes del estudio)

Nota. La subescala C mostré una consistencia solida (fiabilidad a = 0.876). En lo cuantitativo, hay
acuerdo alto en que la serie fotografica refleja la intencion de disefio (medias elevadas en los items C1 y
C4). En lo cualitativo, los arquitectos sefialan que la curaduria de la serie (seleccion, orden, cantidad) y
las decisiones de encuadre y luz determinan qué conceptos emergen.

Tabla 8. Integracion de resultados para el Objetivo Especifico 4 (OE4): Frecuencia de uso y Reputacién

Criterio de Hallazgos -
Ly s e Hallazgos cualitativos . . ”
analisis cuantitativos {Focus Group) Metainferencia (Integracion)
(Dimension D) | (Media/DE) P
1. Cantidad de M =4.42/DE “En proyectos mas difundidos se Coincidencia directa: La abundancia de
fotos y calidad =0.58 publican mas imégenes; esto genera | imagenes amplifica la visibilidad y actiia
percibida (Alto acuerdo) | percepcion de relevancia/prestigio...”. | como un indicador simbblico de calidad.
2. Niimero “Los portales prestigiosos ) P
M =4.36/DE P p 9 Convergencia total: Mas imagenes
de fotos y muestran mas fotos de
I =0.62 K ) refuerzan el estatus del autor,
reputacion arquitectos reconocidos, ) o
(Alto acuerdo) ) ., consolidando su presencia simbolica.
del autor incluso en obras menores”.
3. Medios ;
. M =4.55/DE “Aparecer en portales como Convergencia directa: La difusion en
de prestigio ) . " ) L .
. =049 ArchDaily o Dezeen ‘ya legitima la medios especializados funciona como un
y reputacion BT P N . o ;
de I obra (Consenso) obra’ mas alla del mérito intrinseco”. mecanismo de validacion profesional.

>>> contintia
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4. Fotos de
interiores y
valoracion critica

M=4.23/DE
=0.64
(Alto acuerdo)

“Los interiores ‘humanizan la obra’ y
muestran habitabilidad, fortaleciendo
la conexion emocional del plblico”.

Complementariedad: Las
imagenes de interior traducen
la experiencia y la atmosfera,

completando la lectura técnica.

Nota. Resultados obtenidos del cuestionario cuantitativo (n = 11) y triangulados con el Grupo Focal de especialistas.
Escala Likert de 1 (Muy en desacuerdo) a 5 (Muy de acuerdo). Se observa una convergencia total en que la cantidad
y el prestigio del medio de publicacion se correlacionan directamente con la percepcion de calidad y reputacion.

4.5. Integracion mixta y metainferencias (modelo propuesto)

El nucleo del aporte reside en la sintesis de hallazgos mediante la técnica de JointDisplay,
permitiendo formular las siguientes metainferencias vinculadas al objetivo final (OE5):

Propuesta del modelo de los cuatro ejes del impacto fotografico:
+ Eje de Mirada y Encuadre: Determina qué se visibiliza y qué se omite, estructurando la
narrativa preinterpretada de la obra.
 Eje de Temporalidad y Luz: Transforma el fendmeno variable en un componente com-
positivo fijo que define la atmoésfera y el caracter emocional.
 Eje de Mediacién y Difusion: Establece el “espacio mediatico” de validacion; el medio
de publicacion actiia como filtro de relevancia cultural.
« Eje de Realidad vs. Posproduccién: Analiza el grado de intervencién técnica y el riesgo
de transmutar la arquitectura en un “simulacro” estilizado.

Tabla 9. Integracion de resultados de sintesis (OE5): Propuesta del modelo
de cuatro ejes determinantes del impacto fotogréfico.

Eje
determinante
(Propuesta)

Fundamento
Teorico-Conceptual

Evidencia cuantitativa
(Dimensiones
vinculadas)

Evidencia
cualitativa
(Focus Group)

Criterios operativos
(para interpretacion
de calidad)

1. Mirada'y
encuadre

El encuadre, la
perspectiva y la
distancia focal
guian la mirada y
preinterpretan la
obra; la fotografia
“estructura la
narrativa” al destacar
algunos elementos
y omitir otros.

A (Espacialidad/
Materialidad) y
C (Alineacion/
Intencion) apoyan
que la imagen hace
legible el espacio y el
proposito del autor.

El encuadre se usa
para resaltar la
textura/morfologia; el
fotografo interpreta la
intencion del proyecto
(detalles, materialidad,
atmosfera).

a) Declarar intencion
de la serie;

b) justificar elecciones
de encuadre y orden;
c) evitar recortes
que sesguen
aspectos esenciales
del proyecto.
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La fotografia congela . . )
. g g A (Espacialidad) La imagen media la
un instante: la luz . . ) .
) y C (Alineacion) realidad para quienes
2. pasa de fenomeno ) L
) ) sostienen que la luz/ no pueden visitar
Temporalidad | variable a componente ) -
- . tiempo condicionan la obra; laluzyel
y Condicion compositivo que ) .
L ) . la lectura espacial momento elegido
luminica define volumenes, ) S
, y la coherencia facilitan imaginar
texturas y caracter . ., L
: con la intencion. la espacialidad.
emocional.
La fotografia es el ’ .
. g L D (Evidencia y
vehiculo de mediacion ” .
Reputacion) y B Publicar en portales/
que lleva la obra o . ) .
o o (Critica): Mas y revistas influyentes
3. Mediacion al circuito critico; h ) . -
o, ) mejores series en ya legitima” la obra;
y Difusion la estrategia de ) - .
L, ) medios prestigiosos mas fotos refuerza
publicacion valida -
. elevan reconocimiento el estatus autoral.
o descalifica en el ersuasion
discurso hegemonico. ye
" Debate explicito
La posproduccion L
o . ) sobre limites entre
puede amplificar/ E (Criterios de calidad) .
. ) " interpretacion
) inventar cualidades; y B (Critica): La .
4. Realidad vs. . L artistica” y
. plantea una “crisis edicion influye en la .,
Posproduccion o - representacion
de la representacion credibilidad y puede . )
) L objetiva; ejemplo de
(simulacro, dirigir la lectura. .
) estudios con fuerte
Baudrillard). -
posproduccion.

Nota. Esta tabla sintetiza la contribucion principal de la tesis. La matriz cuantitativa (Dimensiones A-E) y el Focus
Group confluyen en estas cuatro palancas que explican el impacto fotografico. Los cuatro ejes estan definidos
y justificados teorica y empiricamente, cumpliendo el objetivo final de proponer un modelo operativo.

5. Discusion de los hallazgos
5.1. La dualidad de la mediacion visual (OE1)

Los hallazgos relativos al primer objetivo revelan una notable convergencia entre la evi-
dencia empirica y el estado del arte global. El elevado acuerdo cuantitativo (M = 4.23; DE
=0.59) sobre la capacidad de la fotografia para facilitar la comprension de la espacialidad
valida las tesis de Hyun y Bafna (2019) y XoxoBa (2024), quienes sostiene que la imagen
técnica provee el sustrato informativo necesario para la reconstrucciéon mental del espacio.
No obstante, la contribucion sustantiva de esta investigacion radica en el caracter condi-
cional de dicha influencia. Los expertos del Grupo Focal fueron taxativos: la fotografia
solo favorece una interpretacion “fiel” cuando la praxis técnica (luz y encuadre) es solida;
de lo contrario, el medio transita hacia la “idealizacion” o el “sesgo”. Esta conclusion se
eleva de la observacion empirica a la categoria de tesis al contrastar con Skobe (2024),
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quien afirma que la fotografia no sélo documenta, sino que transforma activamente la
percepcion al introducir la subjetividad del operador. En sintesis, la fotografia no actaa
como un espejo de la realidad, sino como una lente constructora de narrativas cuya fiabi-
lidad depende estrictamente de los criterios operativos definidos en esta tesis como Eje 1
(Mirada y Encuadre) y Eje 2 (Temporalidad y Luz).

5.2. La fotografia como anclaje evidencial en la critica (OE2)

El analisis confirma que la imagen es un factor determinante en la efectividad del discurso
critico. El consenso sobre la “completitud” de la critica ilustrada se alinea con la literatura,
que define la fotografia como una herramienta de persuasion conceptual (Wagner, 2000;
Jacks, 2018). Sin embargo, nuestro estudio cualitativo precisa el mecanismo: la fotografia
dota a la critica de fuerza probatoria, trasladando el argumento de lo puramente discur-
sivo a lo verificable.

A pesar de esta ventaja emerge una tension ética fundamental. Mientras que Park et al.
(2019) demuestran que la fotografia induce a una “lectura automatica’, menos abierta
al debate, nuestros hallazgos advierten sobre el riesgo de una curaduria que, al carecer
de criterios éticos, puede derivar en reactancia o resistencia en el receptor (Biinzli et al.,
2025). Por tanto, la inclusién de la imagen no es un acto accesorio de ilustracién, sino una
operacion de curaduria compleja que debe ser gestionada mediante el Eje 3 (Mediacion y
Difusion) y el Eje 4 (Realidad vs. Posproduccion).

5.3. La narrativa de serie como puente de intencionalidad (OE3)

La investigacion arroja una de las métricas mas firmes en este apartado (M = 4.36; a =
0.876), sugiriendo que para el colectivo profesional existe una alineacion exitosa entre la
narrativa visual y la intencién autoral. No obstante, los datos cualitativos revelan que esta
alineacion es una construccion deliberada y no un reflejo pasivo. La “narrativa de serie”
es el dispositivo que permite contar la historia del proyecto, pero su eficacia es fragil: sila
curaduria privilegia la atmosfera sobre lo programatico, la alineacion se debilita.

Esta “brecha” entre intencion y representacion, examinada mediante seguimiento ocular por
Park et al. (2019) y anélisis semi6tico por Kayalar y Ulug (2024), valida nuestra conclusion:
la fidelidad interpretativa no es un hecho dado, sino una narrativa curada con éxito, en la
cual la distorsion o el énfasis visual determinan la legibilidad del concepto arquitecténico.

5.4. El capital simbolico y la legitimacion mediatica (OE4)
Se identificé el consenso mads elevado del estudio (M = 4.55) al vincular la frecuencia foto-

grafica con la reputacion. Los expertos definen la presencia en portales de prestigio como
un mecanismo de validacién profesional que “legitima la obra” per se. Esta percepcion

Cuaderno 318 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 17-39 ISSN 1668-0227 31



Martinez Gueyraud La imagen como arquitectura (...)

coincide con estudios de Singh et al. (2025) sobre el impacto de la imagen en la canoniza-
cion de las obras.

Sin embargo, la triangulacién revela un hallazgo critico: esta legitimacion es predomi-
nantemente profesional y mediatica, pero no necesariamente académica. A diferencia del
circuito disciplinar, la evidencia de una correlacién con el impacto en citas académicas
sigue siendo limitada (Schumacher &Veeder, 2022). Esto subraya que el Eje 3 (Mediacién
y Difusion) opera bajo logicas de visibilidad que no siempre coinciden con los estandares
de validacion cientifica, marcando un limite claro a la hegemonia de la imagen.

5.5. Hacia un modelo operativo de interpretacion (OE5)

Finalmente, la sintesis de estos hallazgos permite proponer un modelo operativo que res-
ponde a la fragmentaciéon metodoldgica identificada en el estado del arte (Neto, 2022;
Ratnasari et al., 2025). El modelo de los cuatro ejes determinantes aqui propuesto no sélo
estructura el impacto fotografico, sino que establece un protocolo estandarizado para una
interpretacion de calidad, integrando la fenomenologia de la mirada con el rigor de la
critica contemporanea.

Tabla 10. Correlacion de dimensiones cuali-cuantitativas y sistematizacion

de los ejes determinantes para una interpretacion de calidad.

Eje del Modelo Evidencia estadistica de respaldo Funcion critica sugerida
1. Mirada/Encuadre Alta media en Dimension A (4.23) EvalUa la capacidad de
sintesis espacial.
2. Temporalidad/Luz HaIIazgo“s cu§lltat|v,f)s Mide la fldellqad fenomeénica
sobre “atmosfera de la imagen.
3. Narrativa/Serie Fiabilidad maxima en Analiza la coherencia entre
’ Dimension C (a = 0.876) proyecto y relato visual.
trola el | simul
4. Validacion/Etica Consenso en Dimension D (4.55) Controla & s.esgo ge SIm.u acro
vs. la realidad construida.
Mirada y encuadre

El primer eje aborda la fotografia como un acto de exclusién deliberada. El encuadre
no debe percibirse como una lente imparcial a través de la cual ver el mundo; mas bien,
es una eleccion del autor que enfatiza cierta informacién y excluye otra. Los estudios
empiricos de Hyun y Bafna (2019) sobre la obra de Ezra Stoller indican que la precisién
de la interpretacion depende de la capacidad del fotdgrafo para construir una narracién
que dilucide las intenciones del arquitecto. Un marco que privilegie las formas geomé-
tricas abstractas por encima de las dimensiones humanas puede producir una imagen
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visualmente impactante; sin embargo, es posible que no transmita adecuadamente la
comprension del espacio (Skobe, 2024).

En consecuencia, el calibre de la interpretacién dependera de una sensibilidad estética
que no sélo persiga el atractivo visual, sino que también comprenda y transmita la 16gica
proyectiva subyacente.

Temporalidad y luz

La arquitectura encarna dimensiones espaciales y temporales, mientras que la fotografia
captura un momento fugaz en el tiempo. Este discurso explora cémo la luz pasa de ser una
entidad fisica fluctuante a un elemento compositivo fijo que delinea volumenes y texturas.
Los hallazgos sugieren que la luz es el factor determinante para la percepcién emocional
de la obra; una condicion luminica especifica (el “momento dorado”, la “bruma matinal”)
puede idealizar el proyecto. Como argumenta Jacks (2018), las “atmdsferas espirituales”
capturadas fotograficamente pueden evocar la experiencia fenomenoldgica, pero también
corren el riesgo de separarse de la realidad cotidiana si se dramatiza en exceso.

Una interpretacion fotografica de calidad debe gestionar esta tension, utilizando la atmos-
fera para evocar la experiencia fenomenoldgica del lugar sin caer en una dramatizacién
que distorsione la comprension espacial.

Mediacion y difusion

Este eje examina el recorrido de la imagen en la esfera publica. La fotografia es el vehiculo
que transporta la obra desde el sitio fisico hasta el circuito critico global. Como se discutio
anteriormente, la plataforma de difusion (sea una revista indexada, un portal masivo o
una red social) no es un contenedor pasivo; confiere estatus y legitimidad. La “canoniza-
ci6n” de una obra contemporanea depende, en gran medida, de su circulacién exitosa a
través de estos canales de mediacién (Christenson, 2017).

En este contexto, la interpretacion de calidad denota un enfoque de difusion que sitaa la
obra dentro de los discursos disciplinarios pertinentes, validando su relevancia cultural
mas alla del “me gusta” efimero de las redes sociales (Alaily-Mattar et al., 2024).

Realidad versus posproduccion

En ultima instancia, el andlisis de la cuarta dimension pone de relieve la crisis de represen-
tacion en la era digital. Los procesos de posproducciéon han diluido la frontera entre docu-
mentacidn y ficcién, aproximando la fotografia al concepto de “simulacro” teorizado por
Baudrillard (1978). La manipulacién digital permite la rectificacion de defectos, pero, al
mismo tiempo, la fabricacion de contextos o atmosferas inexistentes. Sin embargo, investi-
gaciones recientes sobre la percepcién de imagenes fotorrealistas versus representaciones
tradicionales (Leandri et al., 2022) advierten que la edicion excesiva puede oscurecer las
intenciones conceptuales.

Este eje plantea el debate ético fundamental: ;cudnto se puede intervenir una imagen antes
de que deje de ser una representacion valida de la arquitectura? El modelo propone que
una interpretacion de calidad debe mantener un vinculo ético con la realidad construida,
utilizando la edicidn para mejorar la legibilidad del proyecto sin traicionar su verdad ma-
terial ni fabricar una perfeccion inalcanzable.

Cuaderno 318 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2026/2027). pp 17-39 ISSN 1668-0227 33



Martinez Gueyraud La imagen como arquitectura (...)

Figura 1. Sintesis de hallazgos:
modelo operativo de los ejes de

la mediaci6n fotografica.

6. Conclusiones

La investigacion realizada permite concluir que la fotografia ha dejado de ser un satélite
documental para convertirse en el centro gravitacional de la arquitectura contemporéanea.
Los resultados confirman que la imagen ejerce una influencia decisiva, aunque condicio-
nal, en la percepcion espacial; facilita la comprension de la materialidad y la escala, aun-
que lo hace siempre bajo el filtro de una “curaduria” técnica y editorial que posee el poder
ambivalente de esclarecer la obra o de idealizar hasta el simulacro.

Mas alla de la percepcién sensorial, el estudio revela la dimensién politica y simbdlica
de la imagen. La fotografia acta hoy como el principal mecanismo de legitimacién pro-
fesional: la circulacion de series visuales coherentes en medios de prestigio construye la
reputacién del arquitecto con una eficacia que, a menudo, desplaza a la critica textual.
No obstante, esta validacion medidtica conlleva riesgos éticos ineludibles, pues la “fuerza
probatoria” de la imagen puede sesgar el juicio, imponiendo narrativas seductoras que
podrian velar eventuales carencias proyectuales.

En este escenario, la aplicacion del modelo propuesto en esta tesis —articulado en los ejes
de Mirada y encuadre, Temporalidad y luz, Mediacion y difusion, y Realidad vs. pospro-
duccién- sugiere que el desafio actual no radica en rechazar la mediacién fotografica, sino
en desarrollar una “alfabetizacion visual” critica. Este modelo no pretende ser un manual
técnico de verdades absolutas, sino una cartografia orientadora para gestionar, con plena
conciencia, el poder narrativo de la imagen en la comunicacién arquitectdnica.

Tanto arquitectos como criticos debemos aprender a leer la imagen no como un espejo
de la realidad, sino como una construccién cultural intencionada. Sélo al deconstruir los
mecanismos de encuadre y edicién podremos recuperar una interpretacion de la arquitec-
tura que, aun mediada por la lente, aspire a ser ética, profunda y verdaderamente espacial.
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Pues, como bien sefala Jacques Ranciére (2011), la potencia de la imagen no reside en su
capacidad de copiar lo real, sino en su facultad para alterar nuestra particion de lo sensi-
ble: “La imagen no es el doble de una cosa, es una compleja operacién que establece una
nueva relacién entre lo visible y su significado, entre lo que se ve y lo que se dice”
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Abstract: Contemporary architecture is predominantly consumed through its mediated
representation. This article, derived from empirical postdoctoral research, analyzes the
impact of photography as an active agent that transcends mere documentation to become
an autonomous field of visual inquiry. The core problem lies in the tension between
the hapticreality of the building and its two-dimensional visual narrative, creating a
methodological fragmentation in disciplinary criticism. Using a mixed-methods approach
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with concurrent triangulation (DITRIA)—including a Systematic Literature Review
(SLR), professional surveys, and focus groups—the study assessed how images shape
architectural judgment. The results confirm a robust convergence between photography
and spatial understanding while warning of the ethical risks of media idealization. As
an original contribution, the Four-Axis Modelis proposed: a standardized framework
integrating gaze, temporality, mediation, and post-production, offering a critical tool
to manage the gap between design intent and the construction of the photographic
simulacrum in the publics here.

Keywords: Architectural photography - Architectural criticism - Visual mediation - Spa-
tial perception - Digital culture.

Resumo: A arquiteturacontemporinea é consumida, predominantemente, por meio
de suarepresentacdo mediada. Este artigo, derivado de uma pesquisa de pds-doutorado
empirica, analisa o impacto da fotografia como agente ativo que transcende a mera
documentagio para se tornar um campo de pesquisa visual autbnomo. O problema central
reside natensdo entre a realidade haptica do edificio e sua narrativa visual bidimensional,
gerandoumafragmentacdo metodoldgica na critica disciplinar. Através de umaabordagem
de métodos mistos comtriangulagdoconcorrente (DITRIA), que incluitumaRevisdo
Sistematica da Literatura (RSL), questionarios a profissionais e grupos focais, avaliou-se como
a imagem molda o julgamentoarquitetdnico. Os resultados confirmamumaconvergéncia
robusta entre a fotografia e a compreensio da espacialidade, emboraalertem para o risco
ético da idealizagaomidiatica. Como contribuigdo original, propde-se o Modelo de
QuatroEixos, umquadropadronizado que integra o olhar, a temporalidade, a mediagao e
a pos-produgio, oferecendoumaferramenta critica para gerir a lacuna entre a intencio do
projeto e a construgdo do simulacro fotografico na esfera publica.

Palavras-chave: Fotografia de arquitectura - Critica arquitetonica - Mediagdo visual -
Percepgdo espacial - Cultura digital.
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