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Resumen: este articulo pone en relacién los planteos de la Dra. Edna Lucia Cunha Lima
sobre ética y memoria grafica -presentado en la materia del Doctorado en Disefio, Se-
minario tres de disefio internacional avanzado, junto a dos articulos relacionados con el
mismo tema de los aflos 2023 y 2025- con investigaciones que examinan cémo el disefio
se vincula con précticas artesanales y con la construccién de rasgos identificatorios. En-
tre ellos se analizaran los trabajos de Medina Robalino (2021), Martinez Loera (2021),
Lezama Galindo (2021), De la Barrera Medina (2021) y Matarrese (2024) que evidencian
producciones artesanales que representan no solo saberes técnicos sino también formas
de transmicion cultural que pueden ser afectados por procesos de estilizacion o practicas
desvinculadas de sus contextos. Estos trabajos en dialogo con los aportes de Cunha Lima,
presentan tensiones que permiten reflexionar sobre la relacién del diseiio de mobiliario
contemporaneo con técnicas de oficios tradicionales, que promuevan nuevas relaciones de
produccién dentro del campo del disefio.

Palabras clave: memoria grafica - artesania y disefio - apropiacion cultural - disefio de
mobiliario contemporaneo.

[Restmenes en inglés y portugués en la pagina 105]

(1) Ver CV en pag. 105

Introduccion

El trabajo de la Dra. Cunha Lima, propone una reflexion que permite situar el debate sobre
la representacion, practicas visuales y memoria, dentro de un marco ético que resulta util
para abordar el campo del disefio contemporéneo. En este sentido la Universidad de Paler-
mo cuenta con varias lineas de investigacion y especificamente interesa el articulo de la Dra.
Marina Laura Matarrese Lo politicamente correcto y la invisibilizacion de la desigualdad en el
campo del arte y el disefio, ya que advierte sobre la persistencia de desigualdades estructurales
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encubiertas por los discursos de diversidad y correccion politica, del Cuaderno 237 de la li-
nea de investigacion de Diseflo Difuso. Se suma la linea de investigacion N 22, que se centra
en la relacion entre estos campos con articulos vinculados al Disefio, Artesania y Patrimonio.
Asi mismo existen diversos trabajos que abordan preocupaciones similares vinculados con
la ética, la memoria grafica, el disefio vernaculo y la apropiacién cultural, conceptos centrales
dentro del trabajo que se analiza dela Dra. Cunha Lima, entre ellos se encuentran algunos arti-
culos en los Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién de la Universidad
de Palermo. Es posible que el numero mas relevante donde se observa el abordaje de estos te-
mas de manera conjunta sea el Cuaderno N@ 120 del afio 2020, dedicado al tema Espacios de la
Etica y la Identidad en el quehacer del Disefio, donde se incluyen varios articulos alineados
con el debate sobre al apropiacion y la autoria. Entre ellos el de Omar Lezama Galindo,
Reflexiones acerca de la identidad, la ética y la memoria en el disefio grdfico, que su tema
central es ética y memoria, Vinculado al tema ética y disefio esta el trabajo de Aylen Medina
Robalino, Indumentaria indigena: ética, politica y disefio. Una mirada sobre el artefacto ves-
timentario de la mujer chibuleo, que refiere a la apropiacion visual y uso ético de grupos no
académicos, en relacion con el debate sobre la grafica popular brasilefia. Se suma el articulo
de Ruth Verénica Martinez Loera, titulado Creacion de la memoria iconogrdfica de una
cooperativa de bordadoras indigenas, un ejercicio ético para el disefiador, relacionado con el
tema autoria y empoderamiento que desarrolla el proceso ético de visibilizar la memoria de
creadores populares, en este caso las bordadoras. Otro cuaderno vinculado al tema artesania
e identidad, se encuentra el N° 90 (2021) con el articulo de Moénica Susana De La Barrera
Medina titulado, El disefio como objeto artesanal de consumo e identidad, donde discute la
relacion artesanal el consumo y el disefio de estos objetos que proporciona un marco teérico
referido a la produccion loca y lo artesanal y su insercion en el mundo globalizado.

A continuacion se abordaran los trabajos de estos autores en relacion con el trabajo de la
Dra. Cunha Lima, articulandolos también, con el trabajo de tesis del autor que refiere a las
manifestaciones artesanales en el disefio de mobiliario contemporaneo argentino.

Jerarquias simbdlicas y desigualdad: lo politicamente
correcto en el campo del diseiio

El articulo de la Dra. Marina Laura Matarrese Lo politicamente correcto y la invisibiliza-
cion de la desigualdad en el campo del arte y el diseio, advierte sobre la persistencia de des-
igualdades estructurales encubiertas por los discursos de diversidad y correccion politica. Se
relaciona con el trabajo de Cunhea Lima ya que ambas autoras abordan las tensiones éticas
que surgen cuando el disefio académico incorpora saberes populares o artesanales. Mientras
Cunha Lima problematiza la apropiacién y la invisibilizacion de la autoria en la memoria
grafica, Matarrese advierte sobre la persistencia de desigualdades estructurales encubier-
tas por los discursos de diversidad y correccién politica. Asi mismo a partir de estos apor-
tes, a continuacion se analiza como el disefio de mobiliario argentino puede construir una
practica ética y decolonial basada en el reconocimiento, la colaboracién y la redistribuciéon
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simbolica del valor cultural. En las ultimas décadas hay una profunda revision en el disefio
latinoamericano de sus fundamentos tedricos y éticos. Se observan perspectivas decolonia-
les y discusiones sobre identidad cultural que han redireccionado el interés de diseniadores
hacia practicas y producciones populares artesanales y vernaculas. Orientacién que exige
no solo un cambio estéticos sino también el desafi6 politico de repensar las relaciones entre
representacion dentro del campo del disefio como asi también la relaciones entre conoci-
miento y poder.

La memoria grafica es definida por Cunha Lima como el estudio de las producciones visua-
les populares o no académicas que se desarrollan fuera de los margenes del disefio institu-
cionalizado. Lo define con el objetivo de ampliar mas alld del canon moderno la compren-
sion del disefio, para incluir manifestaciones visuales que configuran la identidad cultural
de una region o pais. Ampliacién que segtin la autora debe asumirse con responsabilidad
ética. En este sentido plantea dos dilemas centrales, uno es la supension de la autoria, que
resulta cuando los autores populares en las investigaciones académicas son identificados
pero omitidos en las publicaciones. El segundo es el de la apropiacion que surge cuando los
disefiadores utilizan lenguajes visuales populares sin reconocer ni retribuir a sus autores.
Este fenomeno que se observa tanto den la practica de disefio como en las investigaciones
constituye una forma de violencia simbdlica ya que la cultura popular es valorada como
fuente de inspiracidn pero sus autores no son reconocidos, a esto la autora lo denomina apa-
gamiento. La autora presenta ejemplos como la Cadeira Favela de los Hermanos Campana
o la digitalizacién del alfabeto del poeta Gentileza, que muestran cémo las producciones
populares pueden ser explotadas o revalorizadas segun el marco ético de quien las utilice.
Por lo tanto propone una ética del reconocimiento sacando a los creadores de su anonimato
dandoles un espacio social y simbdlico dentro del campo del diserio.

Dentro del campo del disefio de mobiliario contemporaneo argentino se observa un te-
rreno fértil para aplicar las reflexiones de Cunha lima. En la actualidad el mobiliario en
muchos casos busca reconectar con las tradiciones artesanales, como una estrategia dife-
renciadora frente a la homogeneizacion global del disefio industrial. En este contexto se
observan tres discursos dominantes, el que refiere a la sostenibilidad ambiental a partir
de procesos de baja escala, y el del uso de materiales naturales sustentables, luego el de la
innovacion formal, a partir de la experimentacién con procesos manuales y por ultimo
el de la identidad regional, como expresion del patrimonio cultural. Aunque en muchos
casos detras de estas intenciones se esconden tensiones éticas semejantes a las que Cunha
Lima identifica en la memoria grafica. En algunos casos el disefiador surge como el autor
dela piezay el artesano aparece como proveedor de técnica o mano de obra, es decir la ar-
tesania se reinterpreta estéticamente y el sujeto que aporta el saber es relegado a un segun-
do plano. El desafi6 entonces desde esta perspectiva para disefio de mobiliario argentino
contemporaneo es convertir la cita estética en colaboracion real, donde la relacién con
el artesano no se limite a la transferencia de técnicas, sino que implique una construccién
compartida del sentido y de la autoria.

Por su parte Matarrese aborda como los discursos contemporaneos de la diversidad y
la correccidn politica, en lugar de desarticular las jerarquias del campo cultural, pueden
contribuir a ocultar las desigualdades estructurales que lo sostienen. Se centra en la
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problematica de un disefio que se presenta como inclusivo aunque continua reproduciendo
las asimetrias entre los que consumen cultura, la producen y legitiman. En este sentido
el uso o incorporacién de elementos populares o artesanales en el disefio no siempre
implica una democratizacién simbolica. Es posible que produzca el efecto contrario y
funcionar como una estrategia de legitimacion del diseniador profesional, que se apropia
del otro para ampliar su propio capital cultural. La autora refiere a que lo politicamente
correcto en el disefio muchas veces opera como gesto de inclusion superficial y que evita
confrontar las condiciones epistemoldgicas y materiales de la desigualdad. Se celebra la
diversidad sin modificar los sistemas de valoracion, circulacién y autoria que ubican al
disenador académico en el centro del poder simbolico. Esta lectura dialoga directamente
con la ética de Cunha Lima. Mientras la autora brasilefia denuncia el borramiento del
autor popular, Matarrese advierte sobre el ocultamiento estructural que produce el
sistema del disefio cuando incorpora lo artesanal sin transformar sus reglas internas. En
ambos casos, el resultado es el mismo, una visibilizacion aparente que encubre nuevas
formas de invisibilidad. En relacién con el mobiliario argentino estas perspectivas
permiten observar como algunos proyectos que promueven la revalorizaron de técnicas
tradicionales puede sin advertirlo reproducir desigualdades. Por lo tanto el diseftador
capitaliza simbdlicamente la alianza con lo popular, mientras que los artesanos suelen
quedar fuera de los espacios de decision, exhibicién y beneficio econdmico. Matarrese
propone una alternativa a la problemética planteada que promueva la construccion de un
modelo colaborativo, situado y critico, y que permita redistribuir el valor econémico y
simbélico entre todos los involucrados en el proceso proyectual. Alternativa que supone
redefinir la nocién de diseno, entendiendo que el conocimiento reside tanto en las
comunidades portadoras de saberes materiales como en la figura del disefiador. En este
sentido se plantea la posibilidad de integrar las técnicas artesanales tradicionales en el
disefio de mobiliario contemporaneo, no como un simple rescate patrimonial sino como
una oportunidad para descolonizar la practica proyectual, desarrollando espacios de
coautoria, aprendizaje mutuo y legitimacién compartida.

Memoria grafica, ética y autoria: aportes de Lezama
Galindo al debate sobre identidad y apropiacion

Omar Lezama Galindo, en su articulo Reflexiones acerca de la identidad, la ética y la me-
moria en el disefio grdfico, plantea que la identidad grdfica no es una esencia fija, sino una
construccion sociocultural, resultado de practicas materiales, narrativas visuales y mo-
dos de representacion. La identidad surge de un entramado de memorias colectivas que se
manifiestan en artefactos graficos populares y académicos. Planteo que dialoga de forma
directa con la idea de memoria grafica de Cunha Lima, quien entiende también que las
expresiones vernaculas visuales configuran también la identidad cultural de una nacién,
en especial América Latina, donde gran parte de su produccién simbolica, tiene origen
en producciones no académicas. Asi mismo Lezama refiere a que toda representacion es
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ética, debido a que selecciona, visibiliza y jerarquiza ciertos aspectos de la cultura sobre
otros Advierte tambien sobre ciertos riesgos como estetizar lo popular sin entender el
contexto donde surgen, o bien apropiarse de simbolos colectivos sin conocer su origen,
asi como también reproducir desigualdades al legitimar ciertas voces. Andlisis que re-
fuerza los planteos de Cunha Lima sobre la supresion de la autoria y el apagamiento de
creadores populares. Conceptos que se vinculan con el tema de tesis del autor que aborda
las manifestaciones artesanales en el disefio de mobiliario contemporaneo argentino, ya
que estas técnicas como la sogueria, el tejido, la talla o cesteria, son vehiculos de la me-
moria colectiva. Del mismo modo que la grafica popular brasilefia constituye también
un reservorio identitario, las técnicas artesanales tradicionales argentinas representan un
archivo vivo de los rasgos identificatorios que se transmiten de generacién en generacion
en dialogo con rasgos identificatorios contemporaneos. Asi mismo el disefio de mobiliario
contemporaneo que toma prestado estos saberes artesanales sin incorporar a los artesanos
puede producir una estetizacion de esta tradicién al separar a la técnica de su portador
transformando el conocimiento en estilo. Asi se entiende que tanto en la grafica como en
el mobiliario, la identidad se sostiene en practicas manuales y comunitarias, cuya visibi-
lizacién implica una responsabilidad ética hacia sus portadores. En este sentido Lezama
coincide con Cunha Lima en que la ética del disefio exige reconocer las condiciones de
produccioén cultural, implica atender a la autoria artesanal, su rol cognitivo en el proceso y
las estructuras de desigualdad que condicionan su visibilidad. En relacién con la memoria
su continuidad, ruptura o resignificacion, Lezama refiere a que la memoria en el disefio
es dindmica y no se trata de reproducir el pasado sino de resignificarlo de forma critica,
es decir la memoria es accién y actualizacién no repeticién. En coincidencia con Cunha
Lima que refiere a que el estudio de la memoria grafica no es congelarla sino proyectarla
con responsabilidad visibilizando a sus creadores en el presente. Con respecto al mobilia-
rio el desafi6 esta en lograr que las técnicas artesanales tradicionales se integren a procesos
contemporaneos como saberes vigentes donde se integra la memoria artesanal a procesos
de innovacidn sin perder agencia. La memoria artesanal es material, corporal y comunita-
ria, por lo que resignificarla exige colaboracion, coautoria y reconocimiento.

Otro tema que vincula a las autoras es el de la exotizacion de lo vernaculo o de lo popular.
Cuando la cultura popular se convierte en un insumo estético, pierde su densidad cultural
a lo que Lezama denomina reduccionismo identitario, que es usar simbolos culturales
como decorado sin reconocer su historicidad. En el mobiliario esto se evidencia en mue-
bles estilo campo producidos industrialmente o bien reinterpretaciones de sogas, tejidos o
maderas criollas desvinculadas de su autor, como piezas que refieren a la estética artesanal
sin artesanos. La exotizacién artesanal genera objetos que parecen tradicionales pero que
no respetan el contexto cultural del que provienen. Otro aporte significativo de Lezama
es lo referente a la dimension corporal de la memoria donde los saberes se encarnan en
ritmos, técnicas, herramientas, gestos, y manos, planteando que la grafica popular como
la artesania es un saber en acto.

Cuaderno 318 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2026/2027). pp 95-106 ISSN 1668-0227 99



Girod Entre apreciacién y apropiacion: reflexiones (...)

Indumentaria indigena, memoria y agencia: aportes de Medina
Robalino al debate sobre ética y apropiacion cultural

Vinculado al tema ética y diseflo esta el trabajo de Aylen Medina Robalino, Indumen-
taria indigena: ética, politica y disefio. Una mirada sobre el artefacto vestimentario de la
mujer chibuleo, que refiere a la apropiacién visual y uso ético de grupos no académicos,
en relacion con el debate sobre la grafica popular brasilefia. Por su parte el trabajo de
Medina Robalino analiza la indumentaria indigena de la mujer chibuleo como artefacto
politico, ético y estético, asi como producto de multiples relaciones sociales y culturales
dentro de una estructura de dominacioén. Asi como Cunha Lima advierte sobre el uso de
elementos de autores populares sin su debido reconocimiento, Robalino se interesa sobre
la indumentaria indigena y su representacion. Quien la interpreta, la narra, y obtiene le-
gitimidad y prestigio con su narracion. En los dos casos se aborda un problema ético que
refiere a la desigualdad en la capacidad de producir sentido y controlar la circulacion
simbolica de los bienes culturales. Aplicandolo a las técnicas artesanales en el mobiliario
contemporaneo también son artefactos culturales no solo técnicas. Robalino refiere a los
objetos artesanales como expresiones politicas de identidad donde cualquier apropiacion
formal, ética o productiva que no reconozca esa profundidad reproduce las logicas colo-
niales que ella denuncia. También argumenta que la indumentaria indigena es un lugar
de memoria, que funciona como un espacio de resistencia cultural, donde se expresan
tensiones, rupturas culturales, en la que la mujer chibuleo negocia su identidad dentro
de contextos de opresion estructural. Por lo tanto este concepto de espacio de resistencia
cultural se integra con la nocién de memoria grafica de Cunha Lima, entendida como
el estudio de producciones visuales fuera del canon, donde la memoria vive en letreros,
alfabetos populares, estéticas vernaculares y grafismos. En el caso de Robalino la memoria
vive en las técnicas corporales indigenas, sus telas, iconografias y bordados. Ambas au-
toras coinciden en que la cultura originaria popular no es un reservorio estético, sino un
campo dindmico donde la memoria se reinterpreta, se disputa y resignifica. Como senala
Cuha Lima la apropiacion de elementos culturales por parte del disefio profesional en
un territorio gris, que en el caso de la indumentaria para Robalino a sido despolitizada,
estilizada desde afuera, folclorizada y convertida en simbolo sin agencia de quienes la
producen. Retomando al mobiliario en vinculo con estos trabajos se entiende que la ma-
terialidad artesanal es un campo de lucha simbélica no un conjunto de recursos formales
disponibles para el disefiador, donde se debe pensar como se negocia la autoria, quien
controla la narrativa del disefio y como se evita convertir a la artesania en mera estética.
Asi mismo disefio con rasgos identificatorios locales incorporan técnicas que remiten a lo
criollo en el mobiliario como una marca estética que se universaliza y borra su contexto
social. Se vende lo rural sin la integracién de los artesanos al proceso proyectual, sin reco-
nocer la autoria del saber artesanal,

Robalino aporta herramientas para argumentar contra esta exotizacion del saber artesa-
nal y advierte que mostrar la indumentaria indigena sin comprender su contexto politico
es una forma de fetichizacion cultural. Del mismo modo Cunha Lima refiere a que el
disenador puede robar visualidades sin reconocer su origen. Este punto donde el disefio
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se puede convertir en reproductor de desigualdad simbdlica lo aborda Matrrese (2024),
también en su articulo Lo politicamente correcto y la invisibilizacién de la desigualdad en
el campo del arte y el disefio, donde sostiene que lo politicamente correcto puede ocultar
la desigualdad estructural detras de gestos de inclusién simbolica. Asi mismo Robalino
entiende también que la mujer chibuleo es un sujeto que agencia su identidad mediante
el vestir. Asi mismo pone énfasis en la agencia que dialoga con lo que menciona Cunha
lima, sobre sacar del anonimato a los creadores populares y tambien sobre el enfoque
de Matarrese con respecto a las desigualdades estructurales. En el caso del mobiliario
se plantea por lo tanto reivindicar el rol del artesano creador como coautor en lugar de
ejecutor. En este sentido los metodos utilizados para trabajar el cuero zuela o el tiento y
sus técnicas de trenzado son sistemas materiales donde el artesano transforma, interpre-
ta, decide y negocia sentidos por lo tanto se debe reconocer esta agencia artesanal como
parte constitutiva del proceso proyectual, siguiendo la l6gica que Robalino identifica en la
cultura textil indigena.

Etica, autoria y memoria comunitaria: aportes de Martinez
Loera para un disefio socialmente situado

Se suma también el articulo de Ruth Verénica Martinez Loera, titulado Creacién de la
memoria iconogrdfica de una cooperativa de bordadoras indigenas, un ejercicio ético para
el disefiador, relacionado con el tema autoria y empoderamiento que desarrolla el proceso
ético de visibilizar la memoria de creadores populares, en este caso las bordadoras. Su tra-
bajo es atravesado por un concepto central que es la ética como principio rector del vincu-
lo entre comunidad indigena y disefio. También evidencia que trabajar con memorias de
una comunidad, imagenes y simbolos, implica un compromiso ético para no apropiarse
de esos saberes indebidamente ni transformarlos con fines comerciales externos. La auto-
ra al describir como las bordadoras han producido durante muchos afios una iconografia
colectiva basada en la flora, la fauna y la cosmovision tseltal, refiere a que el valor del
disefio no es crear de cero sino ayudar a preservar, documentar y fortalecer esa memoria
grafica. Conceptos que se relacionan con la idea de memoria cultural como un proceso
dindmico y con la nocién de que las imagenes funcionan como soportes de transmicion
intergeneracional. Asi mismo el disefio puede ser entendido desde estudios culturales
como una herramienta que visibiliza continuidades simbolicas y a la vez de ser también un
mediador entre tradicion y modernidad. El texto refiere a que el disenador no llega a en-
seflar a un lugar ni a imponer metodologias externas sino a acompaifiar procesos. También
Martinez Loera muestra que la imagen es un instrumento para leer significados estéticos,
simbolicos y sociales, donde las bordadoras trabajan composiciones complejas sin boceto
previo, basadas en ritmos geométricos, simetrias y la estructura de la tierra como matriz
del bordado. Conceptos que se vinculan con las técnicas artesanales en el mobiliario don-
de se encapsulan sistemas simbdlicos, compositivos y epistemoldgicos propios, y donde
el disefio puede funcionar como una herramienta hermeneutica visual reinterpretando
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lo que las comunidades ya producen. Complementariamente el articulo subraya cémo
la cooperativa se estructura desde valores tseltales, como la armonia, la justicia, la ayuda
mutua, el trabajo colectivo, y como el disefio debe alinearse con esos principios de comu-
nalidad, organizacién social y economia solidaria. Temas de relevancia que se vinculan
con el interés del trabajo de tesis sobre participacion, ciudadania cultural, y campo social
del disefio que aporta también un posible modelo para pensar economias del disefio que
dependan de su estructura social local y no exclusivamente del mercado. Martinez Loera
realiza un critica a las practicas de plagio de disefios indigenas, apropiacién de saberes
comunitarios y uso comercial de iconografias sin autorizacion en concordancia con los
conceptos trabajados por Cunha Lima y Robalino. Esta critica es central para pensar la
ética profesional del disefiador como garante de la integridad simbolica, y de actualidad
en relacion a los debates contemporaneos sobre derechos culturales, propiedad intelectual
colectiva y patrimonio inmaterial.

Artesania, consumo e identidad: tensiones éticas en el
disefio contemporaneo segun De La Barrera Medina

Complementariamente el trabajo de Monica Susana De La Barrera Medina titulado, EI
diserio como objeto artesanal de consumo e identidad, donde aborda como se constituyen
los objetos de consumo e identidad, tema que resulta relevante para discutir el uso y la
explotacion de formas artesanales en el disefio contemporaneo. Plantea también la ten-
dencia del disefio contemporaneo de volver al origen artesanal en un contexto de posmo-
dernidad, donde los objetos son cada vez mds inmateriales. Es un estudio que se centra en
el valor simbdlico y material de los objetos de disefio. Tradicionalmente el disefio grafico
como trabajo editorial tuvo como intencién la multiplicacion y la reproduccién mientras
que el trabajo artesanal produce piezas tinicas o de edicion limitada como una tendencia
actual del disefio. El texto se basa en la experiencia de disefiadores con esta orientacién
artesanal a partir de intervenciones en proyectos de disefio como carteles o libros donde se
revaloriza el conocimiento practico y la manufactura manual. En este sentido los disefios
con espiritu artesanal y los objetos artesanales se convierten en vehiculos de identidad y
consumo. En el articulo de De La Barrera Medina se observa un vinculo con la ética de
la memoria gréfica trabajado por Cunha Lima. Aborda la apropiacidn cultural, y establece
que el disefio contemporaneo busca asimilar la valoracion simbolica del objeto artesanal,
territorio gris que critica Cunha Lima. Es decir el disefiador esta explotando la estética o
el valor simbolico de la artesania como producto de alto consumo o rinde homenaje a su
manufactura. Si bien el articulo se enfoca en la valoracion de la técnica artesanal subraya
también implicitamente la importancia del conocimiento simbdlico y sintético como el
saber hacer practico del artesano. En este sentido la ética planteada por Cunha Lima es
de importancia aqui entendiendo que la practica del disefio que toma las formas de la
artesania, como la memoria grafica para su objeto, debe ser respetuoso de la tradiciéon
comunitaria que soporta es conocimiento o bien de su autor.
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Conclusion general: hacia una ética del
reconocimiento, la memoria y la coautoria

El recorrido realizado por los trabajos analizados nos permite entender como el trabajo
de la Dra Cunha Lima funciona como un articulador en la discusion actual sobre autoria,
ética y memoria en el campo del disefio latinoamericano. El abordaje que realiza la autora
sobre la memoria gréfica entendida como el estudio critico de las producciones vernacu-
las no académicas y de sus condiciones de existencia, permite reflexionar sobre el canon
moderno y revisar los los modos en que el disefio profesional se relaciona con los saberes
populares. Su llamado de atencién sobre el apagamiento de los creadores populares y so-
bre las practicas de apropiacion cultural sin reconocimiento es un punto de partida para
repensar la ética del disefio que deber reflexionar sobre la responsabilidad de nombrar,
visibilizar y retribuir a quienes producen los lenguajes visuales y materiales que sostie-
nen la identidad cultural. En este marco los autores examinados dialogan y profundizan
aspectos de la misma problemética. El caso que aborda Matarrese aporta una andlisis
que permite entender como la desigualdad opera no solo a nivel de la autoria individual
sino también en la organizacion del propio sistema del disefio. Su mirada critica sobre
lo politicamente correcto evidencia que la inclusion simbdlica puede tener también un
mecanismo de ocultamiento de las jerarquias que regulan la legitimidad cultural. Estas
observaciones se complementan don los planteos de de Cunha Lima al mostrar que el re-
conocimiento no es solo discursivo sino que debe contemplar también la transformacién
de los modos de validacion cultural, y los modos de produccién y circulacion, para evitar
que el disenador capitalice simbdlicamente los elementos populares sin modificar las
condiciones que permiten esa apropiacion asimétrica. Complementariamente Lezama
Galindo amplia el debate hacia el terreno de la identidad y la representacién visual. Pro-
pone que toda forma de identidad grafica es un proceso ético y socicultural, donde se
refuerza la idea de que la memoria es una practica viva que implica decisiones, disputas
y jerarquias, no un registro estatico. En su critica a la estetizacion vaciada de lo popular
y al reduccionismo identitario coincide con los aportes de Cunha Lima, al afirmar que
convertir en estilo a la cultura popular implica borrar su historicidad y la agencia de
quienes la sostienen. Temas que se complementan con Robalino, que lleva la discucion
al campo de la indumentaria indigena. El autor muestra que los objetos y técnicas son
espacios de resistencia cultural que encarna tensiones de poder, evidenciando como la
apropiacion estética reproduce ldgicas coloniales cuando desconoce las practicas cor-
porales y los contextos politicos que producen sentido. Se summa Martinez Loera que
profundiza este enfoque desde la practica comunitaria al mostrar que el disefio pue-
de actuar como mediador ético cuando acompafia procesos colectivos y reconoce la
memoria intergeneracional, la comunalidad y la autoria compartida. Por ultimo De La
Barrera Medina analiza la dimensién del consumo, donde plantea que la valorizacién
contemporanea de lo artesanal puede oscilar entre la explotaciéon simbdlica y la revalo-
rizacion del saber material. En dialogo con este entramado tedrico el analisis del disefio
de mobiliario contemporaneo argentino adquiere una nueva profundidad. Las técnicas
artesanales tradicionales no son unicamente recursos formales ni rasgos identificatorios
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estetizados, sino que son sistemas materiales, cognitivos y comunitarios que portan una
memoria histdrica. Su integracion con el diseio demanda un ética de la coautoria que
reconozca la agencia del artesano como productor de conocimiento. En su conjunto las
reflexiones de los autores anteriormente presentados convergen en un punto fundamen-
tal que aporta al trabajo de tesis, y tiene que ver con la necesidad de construir practicas
proyectuales colaborativas que logren articular la relacién entre la tradicién artesanal y el
disefio profesional evitando la instrumentalizacion estética tanto como la folklorizacion.
En este sentido el disefio latinoamericano contemporaneo enfrenta desafios, que tienen
que ver con profundizar en una ética del reconocimiento que desestabilice las jerarquias
que sostienen la desigualdad cultural, que redistribuya el valor simbdlico y que visibilice
a los creadores populares.

Asi mismo debe articular la memoria artesanal como un campo dindmico en dialogo con la
innovacién sin perder densidad comunitaria ni histdrica. En un contexto atravesado por la
circulacion acelerada de formas, el hiperconsumo, la estandarizacion tecnoldgica, la posibi-
lidad de construir un disefio critico, decolonial y situado, depende de la responsabilidad éti-
ca al proyectar con una conciencia histérica que permita entender que toda imagen, objeto,
espacio o técnica, es también una expresion de la memoria colectiva de un pueblo.
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Abstract: this article connects the ideas of Dr. Edna Lucia Cunha Lima on ethics and
graphic memory—presented in the Doctorate in Design course “Advanced International
Design Seminar II1,” along with two related papers from 2023 and 2025—with research that
examines how design engages with artisanal practices and the construction of identifying
cultural traits. Among these works, the studies of Medina Robalino (2021), Martinez
Loera (2021), Lezama Galindo (2021), De la Barrera Medina (2021), and Matarrese (2024)
are analyzed, all of which reveal artisanal productions that represent not only technical
knowledge but also forms of cultural transmission that may be affected by processes of
stylization or practices disconnected from their contexts. These studies, in dialogue with
Cunha Lima’s contributions, highlight tensions that allow for reflection on the relationship
between contemporary furniture design and traditional craft techniques, fostering new
production relationships within the design field.

Keywords: graphic memory - craft and design - cultural appropriation - contemporary
furniture design.

Resumo: este artigo relaciona as proposi¢des da Dra. Edna Lucia Cunha Lima sobre ética
e memoria grafica — apresentadas na disciplina do Doutorado em Design, Semindrio Trés
de Design Internacional Avanc¢ado, juntamente com dois artigos relacionados a0 mesmo
tema dos anos de 2023 e 2025 — com pesquisas que examinam como o design se vincula as
praticas artesanais e a construcdo de tracos identitarios. Entre elas, analisam-se os trabalhos
de Medina Robalino (2021), Martinez Loera (2021), Lezama Galindo (2021), De la Barrera
Medina (2021) e Matarrese (2024), que evidenciam producdes artesanais que representam
ndo apenas saberes técnicos, mas também formas de transmissio cultural que podem ser
afetadas por processos de estilizagdo ou praticas desvinculadas de seus contextos. Esses
trabalhos, em didlogo com as contribui¢des de Cunha Lima, apresentam tensdes que
permitem refletir sobre a relacdo entre o design de mobilidrio contemporéneo e as técnicas
dos oficios tradicionais, promovendo novas relagdes de produgio no campo do design.

Palavras-chave: memoria gréfica - artesanato e design - apropriagdo cultural - design de
mobilidrio contemporaneo.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo.]
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