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Resumen: Este articulo analiza la exposicion temporal “Letraxletra, el papel de la escritu-
ra’ (Museo Histdrico Nacional de Chile, mayo-agosto 2024), curada por Esteban Echagiie
responsable de la coleccion de libros y documentos del MHN, junto al investigador Nico-
lds Carmona, como un caso de estudio que propone comprender el documento manus-
crito no solo como fuente histérica, sino como objeto estético y performativo dentro del
espacio museal. A partir de un enfoque curatorial, se examinan la seleccion de piezas, el
disefio museografico y los dispositivos de mediacion utilizados en la muestra. El estudio
se sustenta en marcos tedricos vinculados a la patrimonializacién y al museo como apa-
rato, permitiendo analizar como el acto expositivo transforma el estatuto del documento.
Se plantea como hipotesis que la museografia puede activar una dimension estética del
documento que amplia su interpretacién mas alla de su contenido textual. La exposicién
se organizd en tres nucleos —colonia, repiblica y educacion- evidenciando cambios en
los usos, actores y materialidades de la escritura. El articulo concluye que este tipo de
propuestas curatoriales abre nuevas posibilidades para la exhibicion de colecciones do-
cumentales, fortaleciendo su dimensién sensorial, simbdlica y cultural dentro del campo
museologico contemporaneo.
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Introduccion

Este articulo analiza la experiencia museogréfica de la exposicion temporal “Letraxletra,
el papel de la escritura” (Museo Histdrico Nacional de Chile, mayo-agosto 2024), curada
por Esteban Echagiie, responsable de la colecciéon de libros y documentos del MHN, junto
al investigador Nicolds Carmona. El objetivo central es examinar como la muestra desafio
la convencion museistica que concibe el documento como mero texto informativo, para
relevar la escritura manuscrita como objeto estético, material y performatico en si mismo.
La exposicion abordo tres periodos de la historia nacional (colonial, republicano y con-
temporaneo/educacion) a través de un conjunto de objetos documentales de la colecciéon
institucional. Metodoldgicamente, se utilizo la repatrimonializacion de las colecciones
(Prat) y la comprensién del museo como un “aparato” (Déotte) para trascender la funcio-
nalidad utilitaria de los documentos.

El principal aporte de esta museografia reside en la activacion de una poética del docu-
mento: la narrativa no solo fue cronoldgica, sino que se articuld en torno a la materialidad
(tipos de papel, tinta, caligrafia, encuadernacién) y a la degradacion (rayados, faltantes,
manchas) de las piezas, las cuales devinieron elementos que denotan el paso y devenir del
tiempo. Esta aproximacion otorgd a las piezas documentales un valor estético no conven-
cional anclado en su capacidad evocadora, combinando el arte grafico con el de la palabra.
El montaje —considerando la iluminacién, vitrinas y disposicion en sala— se concibi6 para
destacar la performatividad del soporte material. De esta manera, “Letraxletra” se presenta
como un caso de estudio clave para entender las colecciones documentales mas alla de su
contenido textual, transformando la exhibicién en una experiencia estética total donde la
caligrafia y el disefio de pagina son elevados a la categoria de obras visuales, dialogando
con précticas como la poesia visual y el libro de artista.

Consideraciones

El propésito de este articulo es llevar a cabo un acto de develamiento de la conceptualiza-
cion curatorial, una mirada a la dimension metatextual de la obra. Esta reflexion alude, en
un doble sentido, al lugar de concepcion del texto expositivo y a la operacion de desmon-
tar la estructura que posibilito el acto performativo de la muestra.

Dado que la exposicion “Letraxletra. El Papel de la Escritura” se nutrié fundamentalmente
de manuscritos y documentos, surge la interrogante esencial sobre su valor intrinseco:
sLos documentos sirven tinicamente como dispositivos complementarios que informan sobre
la historia de otros objetos museales, o poseen cualidades inherentes que les permiten ser
expuestos por mérito propio?

La difusién de las colecciones es habitualmente una de las respuestas a esta interrogante.
En este punto, resulta imperativo establecer el contexto institucional. El Museo Histori-
co Nacional (MHN) posee un cardcter nacional y, a diferencia de otras instituciones que
trabajan con documentos histéricos, transforma el documento en un objeto expositivo,
integrandolo a un relato museografico que persigue la emotividad y facilita el conoci-
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miento historico del pais a la ciudadania. Se distingue de la Biblioteca Nacional (BN), que
realza el objeto como fuente cultural, literaria y estética, y del Archivo Nacional (AN), que
lo conserva como testimonio histérico y juridico. De este modo, un mismo documento
puede ser interpretado como pieza museal (MHN), fuente bibliografica (BN) o evidencia
archivistica (AN), en funcién del marco institucional que lo acoge.

Hecha esta distincion fundamental, nuestros objetos documentales, en su calidad de pie-
zas museisticas, se orientan decididamente hacia la emocién y la educacién. Esta doble
funcion se articula coherentemente siguiendo una idea museoldgica bien definida y una
propuesta museogréfica innovadora disefiada para potenciar sus valores inherentes.

La transformacion de objetos documentales concebidos originalmente para la esfera pri-
vada o administrativa (cartas personales, borradores literarios) en objetos de exhibicion
publica responde a un complejo y deliberado proceso de patrimonializacién. Este proceso
no solo subraya su valor histdrico, sino que simultdneamente redefine su dimension esté-
tica, confiriéndoles un nuevo estatus como artefactos culturales visual y conceptualmente
significativos.

Nuestros documentos, por lo tanto, no solo son piezas con valor intrinseco, sino que su re-
levancia se nutre intensamente de la idea de patrimonialidad en el sentido activo y dinami-
co del término. Se concibe que el proceso de exposicion y contextualizacion museal actia
como un vehiculo a través del cual estos documentos son repuestos en valor y, en esencia,
re-patrimonializados. Esto implica que el acto de exhibicion no es la culminacién de su va-
lor, sino un eslaboén crucial en la cadena de su significacién continua, reafirmando su perte-
nencia al patrimonio colectivo y su capacidad de generar significado, reflexién y conexién
emocional con el publico contemporaneo. La museografia, en este sentido, se convierte en
la herramienta para activar esta re-patrimonializacion, traduciendo el contenido textual y
la materialidad del documento en una experiencia multisensorial y educativa.

James Clifford (2001) desarrolla la tesis fundamental de que los objetos documentales, a
través de su compleja circulacion y su permanencia —particularmente dentro de estruc-
turas como el museo o el archivo-, no son sujetos pasivos, sino agentes que contribuyen
activamente a la construccién y consolidacion del proceso de patrimonializacion. Este
concepto central trasciende la vision tradicional que confinaba a estos objetos a la funcién
de ser simples contenedores inertes de informacion o artefactos estaticos. La patrimo-
nializacion, en la perspectiva de Clifford, es un proceso dinamico, inherentemente social
y culturalmente mediado. Los objetos documentales adquieren, a lo largo del tiempo y
mediante una serie de actos de valoracion, interpretacion y resignificacion por parte de la
sociedad y de las instituciones, un estatus simbolico y material que los eleva irrevocable-
mente a la categoria de patrimonio.

Esta elevacion no es espontanea, sino una labor de inversion de significado. La documen-
tacion se integra en narrativas histoéricas maestras, en discursos culturales y en proyectos
de construccién de identidad nacional o comunitaria, siendo investida de una autoridad
epistémica y un valor ontoldgico que exceden su proposito funcional u origen. La contri-
bucién de Clifford reside en su énfasis sobre la circulacion (el movimiento de los objetos
entre diferentes contextos, colecciones y publicos) y la contextualizacién (la manera en
que son presentados e interpretados) como factores determinantes. Estos procesos son
fundamentales en la determinacion social de:
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o Qué debe conservarse: La decision sobre la inclusion de un objeto en el canon patri-
monial.

o Como debe interpretarse: La asignacion de significados y la inscripcion en ciertas narra-
tivas histdricas o etnograficas.

o Por qué se considera digno de ser transmitido: La justificacion del valor de estos objetos
como herencia cultural tangible e intangible para las futuras generaciones.

En este ambito institucional y discursivo, la curaduria y la narrativa expositiva operan
como agentes de patrimonializacién por excelencia. Son las practicas curatoriales las que
seleccionan, organizan, investigan y exhiben los objetos (sean archivos, artefactos etnogra-
ficos 0 documentos historicos), articulando el valor patrimonial a través de la mediacion.
De esta forma, el analisis de Clifford obliga a reflexionar sobre las relaciones de poder im-
plicitas en la seleccion y exhibicion de la cultura, subrayando que la patrimonializacién es
tanto una practica de conservaciéon como una practica de produccion cultural e histérica.
Desvallées, A. y Mairesse, F. (2010) proponen una definiciéon de patrimonializacién como
“un proceso cultural o su resultado, el cual se relaciona con los modos de producciéon y de
negociacion vinculados con la identidad cultural, la memoria colectiva e individual y los
valores sociales y culturales (Smith 2007)”.

Una idea central desarrollada por el antropélogo espafiol Lloreng Prats (1996) en su obra
fundamental Antropologia y Patrimonio. Esta concepcién inicial subraya la dimensién de
la transmision, donde el patrimonio es visto, en primera instancia, como un conjunto de
bienes y valores legados por una generacién anterior (el “padre”), que la generacién recep-
tora debe custodiar y, potencialmente, proyectar hacia el futuro. Implica una relacién con
el pasado basada en la autoridad y la continuidad.

Sin embargo, la propia obra de Prats, y la reflexion antropoldgica contemporanea, va mas
alld de esta concepcion meramente hereditaria para enfocar su contribucién esencial a la
construccion social. El patrimonio, en su dimensién mas profunda y operativa, no es un
fendmeno natural o preexistente. Prats es categorico al afirmar que

“no existe en la naturaleza, no es algo dado, ni siquiera un fenémeno social
universal, no se produce en todas las sociedades humanas ni en todos los pe-
riodos histdricos; también significa que es un artificio, ideado por alguien (o en
el transcurso de un proceso colectivo), en algin lugar y momento, para unos
determinados fines, e implica, finalmente, que es o puede ser historicamente
cambiante...” (Prats, 1996: 20).

Esta conceptualizacion desnaturaliza el patrimonio. Lo posiciona firmemente como una
invencion social e historica, un producto de la intencionalidad y la negociacion cultural.
La patrimonializacion, en consecuencia, es el proceso activo y selectivo mediante el cual
ciertos elementos, objetos, practicas o lugares son dotados de un valor especial —simbolico,
historico, estético, o identitario- por un grupo social, y son consecuentemente puestos
bajo mecanismos de salvaguarda y difusion. Este proceso selectivo y de atribucion de sig-
nificado tiene una clara resonancia en la practica curatorial: el curador o la curadora, al
interior del museo, opera como un agente clave en la activacion de este proceso. Incluso
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cuando trabaja con objetos ya reconocidos y validados como patrimonio, el acto exposi-
tivo de seleccion, contextualizacion y presentacion implica una re-patrimonializacion. Al
integrarlos en un nuevo discurso narrativo, o al situarlos en didlogo con otras piezas, el
curador no solo custodia el valor heredado, sino que lo reinterpreta, le afiade nuevas capas
de significado y lo dota de una nueva vigencia para el presente. Es un acto de atribucion de
significado que responde a necesidades, intereses y propésitos muy concretos del presente,
funcionando como una herramienta poderosa en la definicién de la identidad colectiva,
la cohesion social, o incluso la distincion frente a otros grupos. Por lo tanto, el patrimonio
es inherentemente dindmico y esta sujeto a redefiniciones constantes, lo que explica por
qué aquello que se valora como patrimonio en una época o contexto puede dejar de serlo,
o ser reinterpretado, en otro.

El Museo Historico Nacional fue fundado con la misién solemne de preservar y exponer
el acervo patrimonial de la nacién. Su acta de fundacion se firmo el dos de mayo de 1911,
estableciendo un compromiso ineludible con la custodia de la memoria colectiva. Des-
de su creacidn, se propuso resguardar una vastisima diversidad de objetos de la historia
nacional, abarcando desde elementos tan diversos como medallas conmemorativas, do-
cumentos fundacionales, pinturas de proceres y momentos clave, hasta objetos de la vida
cotidiana que ilustran la evolucién social.

Es crucial destacar la procedencia de muchas de estas piezas fundacionales, ya que su reco-
rrido histdrico es fundamental para comprender la formacién y evolucion de la coleccion,
asi como un recorrido de patrimonializacién que ese ejercicio conlleva. Como parte de
una trazabilidad rigurosa de los objetos que la fundaron y que aun se conservan en sus
depésitos, se debe considerar en primer lugar su participacién en la Exposiciéon del Colo-
niaje en 1873 (Mackenna, 1873). Este evento generado desde la institucionalidad a través
de Benjamin Vicuila Mackenna, marcé un punto de inicio al reunir un vasto conjunto
de artefactos que, posteriormente, conformardn el nicleo inicial de diversas instituciones
patrimoniales.

Tras la exposicion, una parte significativa de estos objetos culturales pasé a formar parte,
como lo habia previsto Benjamin Vicufia Mackenna, del Museo Indigena de Santa Lucia.
Este museo, que funciond algunos pocos afios, sirvié como un espacio transitorio de orga-
nizacién y exhibicion de estas colecciones. Asi también se cred la Biblioteca Carrasco Al-
bano, espacio ubicado junto al Museo Indigena. El resultado del destino de las colecciones,
en especial la de documentos, establece una hipdtesis sobre la segregacion de materiales
textuales, un fenémeno que complejiza la trazabilidad rigurosa de los fondos fundaciona-
les y que demanda una confirmacioén archivistica.

Posteriormente, a modo de trazabilidad, una cantidad significativa de ellas fueron exhibi-
das por primera vez al publico en la Exposicion del Centenario de 1910 (Alegria y Nuiez,
2007). Esta exposicion, celebrada en el Palacio Urmeneta (Valverde y Montory, 2012), du-
rante el mes de septiembre de ese afio, se constituyé como un hito y celebraciéon para el
pais, y sirvié como una base para la coleccién permanente del futuro museo. A pesar de no
tener un catdlogo visible, y que la mayor parte del interés estuvo asociada a la exposicion
de pintura en el recién creado Museo de Bellas Artes, los pocos indicios de esta experiencia
museografica y expositiva dan cuenta de un gran nimero de piezas de diversas naturalezas.
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En el marco de la organizacion de cada uno de estos ejercicios expositivos de caracter
histérico, como fueron la celebracion del Coloniaje y la conmemoracion del Centenario,
se hizo imperativa la creacion de comisiones especificas. El objetivo primordial de estas
comisiones era determinar los criterios de seleccién y agrupamiento de los diversos so-
portes histéricos, con el fin ultimo de que los objetos elegidos pudieran efectivamente dar
cuenta y testimoniar la narrativa histérica que se buscaba construir y presentar al publico.
Es decir, actuaban como parte de un equipo que patrimonializé los objetos, dotdndoles de
un caracter simbdlico y testimonial que los elevaba a la categoria de evidencia histérica
para el relato oficial.

Resulta notable que estas comisiones siempre estuvieron conformadas por figuras destaca-
das y miembros influyentes de la intelectualidad de cada época. Esta composicion asegurd
que las decisiones sobre la representacion historica estuvieran imbuidas de la vision hege-
monica y los valores intelectuales del momento. El trabajo concreto de estas comisiones se
materializé en la generacién de exhaustivos listados que identificaban tanto a personajes
relevantes como a hechos histéricos cruciales. Al delimitar este universo de figuras y even-
tos, las comisiones no solo acotaron el campo de estudio, sino que, de manera simultanea,
abrieron y orientaron la busqueda de los documentos y objetos que servirian de evidencia.
Esta observacion busca destacar un aspecto crucial: en la planificacion y preparacion de
cada uno de estos grandes hitos expositivos, el proceso de busqueda y acopio de objetos
por parte de las comisiones fue determinante, puesto que, en ambas, existié una comisién
que se cred para la utilizacién de objetos en soporte de papel. Dentro de este vasto esfuer-
z0, el soporte en papel, ntcleo de la documentacion histérica tradicional, siempre merecié
una consideracién y un tratamiento preferencial y auténomo. Esto subraya el valor intrin-
seco otorgado al documento escrito como prueba irrefutable y vehiculo privilegiado para
la construccion del relato histdrico oficial.

A pesar de la riqueza documental que siempre ha albergado en sus depdsitos, el Museo
Historico Nacional mostré una notable minimizacion en su programacion expositiva de
estos objetos documentales dejandolos en un espacio mas restringido a ser colaboradores
para otros objetos. De hecho, hasta la reciente muestra “Letraxletra’, el museo nunca habia
dedicado una exposicion monogréfica y en profundidad a su vasta coleccion de documen-
tos en soporte de papel, desde aquella primera experiencia expositiva centenaria.

Esta omision, detectada en instancias previas de estudio o exhibicién, fue abordada de
manera proactiva y se buscé subsanar mediante una meticulosa labor curatorial que
constituyd el eje central de la museologia de la exposicion “Letraxletra”. La intencion pri-
mordial fue construir un relato mas completo y matizado. En este sentido, la colecciéon
reunida para la muestra es notable por su amplitud y profundidad, trascendiendo la mera
acumulacién de objetos. Abarca no solo manuscritos originales de gran valor artistico y
documental, sino también un conjunto significativo de correspondencia, que incluye tanto
cartas personales e intimas —que revelan facetas menos conocidas de las figuras historicas
involucradas— como comunicaciones institucionales de alto valor histdrico y politico, que
contextualizan las dindmicas de poder y las redes de influencia de la época.

Ademas de estos documentos primarios, la coleccién se enriquece con elementos que
ofrecen una ventana al proceso creativo e intelectual: libretas de apuntes y cuadernos de
trabajo de figuras culturales y politicas relevantes, repletos de ideas iniciales, bocetos y
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reflexiones. A esto se suma un sinfin de otros elementos, algunos efimeros como folletos,
entradas, invitaciones, o borradores de menor envergadura, y otros permanentes como
ediciones raras o material de archivo clasificado, que en su conjunto proporcionan una
densidad de informacién y una riqueza material inigualables para comprender el universo
de la escritura y la creacién en sus multiples manifestaciones. La curaduria se enfoc6 en
entrelazar estos elementos dispares para trazar narrativas coherentes y, al mismo tiempo,
complejas.

El proposito fundacional que vertebro la concepcion y el disefio de la muestra se articula-
ba en torno a un objetivo cuyo alcance se proyectaba como profundamente significativo y
estratégico para la mision intrinseca de la institucion museistica y para la revalorizacion
de la relaciéon que mantiene con su vasto y complejo acervo documental y bibliografico.

Primer eje estratégico: Visibilidad, catalogacion cualitativa y revalorizacién del
patrimonio

En su primera y fundamental dimension, la exposicion se erigié para ejercer una funciéon
esencial de visibilidad, documentacién exhaustiva y catalogacion cualitativa. Este objetivo
trascendia la mera exhibicion pasiva de objetos; su intencién primordial era no solo pre-
sentar, sino destacar con énfasis el valor historico incalculable y la asombrosa diversidad
temdtica y material que caracteriza a los objetos que componen la coleccion de manuscri-
tos y documentos que la institucin tiene el privilegio de custodiar.

Este esfuerzo curatorial se concentré meticulosamente en la tarea crucial de sacar a la luz
la amplitud y profundidad del patrimonio documental, abarcando un espectro cronoldgi-
co y tipologico extraordinariamente amplio: desde los manuscritos tnicos e inéditos que
atesoran informacién de primera mano, pasando por cartas manuscritas de la época colo-
nial de valor bibliografico excepcional, hasta la correspondencia personal e institucional
que revela la intimidad de los protagonistas historicos, y las actas y documentos oficiales
que formalizan los grandes hitos. En conjunto, este compendio documental delineaba un
panorama histérico, social y cultural de valor inigualable y de multiples capas interpretati-
vas. Al materializar esta labor de visibilidad activa, la muestra cumplia una doble funcién:
por un lado, informaba detalladamente sobre la existencia y el estado de estos bienes pa-
trimoniales y, por otro, elevaba su estatus de artefactos a elementos centrales e indispen-
sables para la comprension critica y profunda de los procesos histdricos y la evolucion del
pensamiento. Se buscaba transformar la percepcion del acervo de un mero depdsito a una
fuente viva de conocimiento.

Segundo eje estratégico: Fin historiografico, experiencia inmersiva y conexion
genuina
En segundo lugar, y proyectandose mas alla de los limites del mero acto de la exhibicién

estética y la catalogacion, la muestra aspiraba a un fin de naturaleza intrinsecamente histo-
riografica y eminentemente experiencial. Su ambicion era clara: trascender la presentaciéon
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museografica tradicional de los objetos para metamorfosearse en una auténtica herra-
mienta de documentacién viva y dinamica de la historia.

Este logro buscaba concretar a través de la exposicion directa, sin intermediarios, de las
propias fuentes primarias que constituyen el soporte material de la historia. Al presentar al
visitante la materialidad de los documentos originales —incluyendo cartas autégrafas que
revelan estados de dnimo, diarios personales que ofrecen perspectivas intimas, decretos
que cambiaron el curso de las naciones, y cuadernos y libretas meticulosamente anotados
por figuras clave-, la exposicion ofrecia una oportunidad sin parangdén para establecer
una conexion directa, profundamente genuina y excepcionalmente intima con el pasado
que narran.

De esta forma, los objetos dejaban de ser percibidos como simples artefactos inertes y se
transformaban en testimonios elocuentes y polifénicos, dotados de una voz propia. Esto
permitia al publico acceder a la historia de una forma no filtrada ni reinterpretada, sino
directamente a través de las propias palabras, la textura de la caligrafia, y el gesto plasmado
por el puiio de los protagonistas histdricos. El efecto resultante era el de una experiencia
inmersiva y profundamente educativa, donde la cercania fisica con el documento original
potenciaba una comprension empatica y visceral de la historia, cimentando un vinculo
emocional e intelectual entre el visitante y el patrimonio custodiado.

Exposicion

La exposicién “LetraxLetra. El papel de la escritura” se llevo a cabo durante el periodo de
mayo a agosto de 2024. La muestra marco un precedente al ser la primera exposicién mo-
nografica dedicada integramente a la Coleccion de Documentos Manuscritos del Museo
Historico Nacional (Ver Figura 1).

La tesis central de la muestra se encapsul6 en la eleccion meticulosa de su titulo y subtitu-
lo, que actuaron como pilares conceptuales para articular la doble dimension de la escritu-
ra: como fendmeno visual y estético, y como soporte y funcion historica.

Figura 1.
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La Escritura como Objeto visual y estético

El neologismo “Letraxletra” funcioné como un imperativo curatorial que exigié al espec-
tador una lectura atenta, desplazando la atencién del contenido discursivo (el qué se dice)
hacia el acto material y formal de la inscripcion (el como estd escrito).

Esta eleccion nominativa buscé evocar la accién intima de examinar el trazo de tinta,
las variaciones en la presion y las imperfecciones inherentes al proceso manual. Al exigir
una pausa reflexiva, la muestra pretendi6 relevar la escritura como un fenémeno visual y
estético a través de:

o La Caligrafia: La belleza del trazo manuscrito, la idiosincrasia del autor y la evolucion
de los estilos caligréficos.

« El Disefio de Pégina: La organizacion espacial del texto, el uso del margen y la relaciéon
entre el espacio en blanco y la inscripcion.

o Las Marcas de la Materialidad: Las correcciones, tachaduras, marginalia, sellos, tintas y
su interaccion quimica con el soporte.

De esta manera, se propuso que el documento historico fuese percibido no sélo como
un vehiculo de informacidn, sino como una obra donde la forma resulta indisociable del
fondo.

El “papel” como rol historico-cultural y soporte material

El subtitulo “El papel de la escritura” oper6 mediante un juego de palabras que fundamen-
tala estructura curatorial al desdoblarse en dos niveles de significado, asociados a las ideas
de Jean-Louis Déotte sobre el “doble” (tension entre el objeto material y su representacion
conceptual)

o El ‘papel’ como funcion (rol historico y cultural): Se refiri6 a la estrategia performativa de
la escritura como tecnologia de la memoria, la administracion y el poder. En la muestra, la
escritura fue analizada como el mecanismo articulador en la construccion de la naciéon y la
memoria colectiva, constituyendo el cimiento para legitimar el poder, la ley, la educacién
y la expresion creativa a lo largo de los periodos colonial, republicano y contemporaneo.

o El papel’ como materialidad (soporte fisico): Esta es la referencia directa y esencial al
soporte material y organico de la coleccion: la hoja de papel. Al centrarse en el papel, la
muestra cimento su tesis sobre el valor del documento como objeto material performatico,
explorando sus atributos fisicos: su fragilidad histdrica, textura, filigranas (marcas de agua
que atestiguan su origen), pigmentos de las tintas y, crucialmente, las huellas de degrada-
ci6n (manchas de humedad, dobleces, rayados, decoloracién por el tiempo y la luz).

La materialidad es tratada, de este modo, no como un accidente, sino como un testimonio
activo del paso del tiempo y de las practicas humanas, rompiendo con la idea del docu-
mento como un contenedor pasivo de informacidn, al enfatizar que el soporte fisico es
parte intrinseca del mensaje histdrico que comunica.
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En resumen, el nombre “Letraxletra, el papel de la escritura” actué como un manifiesto
curatorial, preparando al ptblico para una experiencia donde el documento histérico seria
desglosado y revalorizado en su doble condicién de testimonio textual y obra estética-
material.

Salas Expositivas

Para entender museograficamente la disposicion espacial de esta muestra, hemos concebi-
do un recorrido que se articula en torno a tres salas principales, cada una delimitada por
una clara linea cronologica y tematica. Esta estructura busca ofrecer una narrativa cohe-
rente y evolutiva sobre la documentacién y la expresion escrita en el territorio.

Sala La Colonia

Para la primera sala, denominada Colonia, la museografia se concentr6 en los documen-
tos generados antes de la independencia. Esta sala fue la que requirié mayor control de
luminosidad y medidas de conservacion. El espacio fue pintado completamente oscuro,
lo que sirvi6 para contrastar con el color del papel y, ademds, operéd como una metafora
curatorial al aludir al espacio de gestacion y oscuridad de una cultura especifica, en este
caso, la cultura chilena y mestiza

La museografia buscaba reflejar el peso de la institucionalidad virreinal, la profunda in-
fluencia eclesidstica y el ambito de producciéon documental, que estaba restringido a las
élites letradas y los organismos de gobierno. Se exhiben manuscritos oficiales, documentos
notariales y, las primeras manifestaciones literarias registradas en este contexto, funcio-
nando como un cimiento del acervo cultural y documental.

Esta sala iniciaba con la exhibicién del Antifonario' de 1761(MHN): un libro litargico
catolico que compila las antifonas, salmos, himnos y otros cantos destinados al rezo de las
horas canoénicas. Es un libro de coro, frecuentemente decorado con miniaturas, utilizado
para el canto alternado. Este valioso objeto fue presentado en una tnica vitrina, ubicada en
el centro, justo al acceder a la sala, otorgandole asi una relevancia espacial destacada a este
ejemplar. Sus grandes dimensiones y la exquisita iluminacion de sus paginas evidencian,
en primera instancia, que, aun cuando la comunicacion y la escritura no eran un me-
dio habitual de interaccion, particularmente con los pueblos originarios, la musica sirvio
como vehiculo para establecer dicha comunicacion (Ver Figura 2).

El Antifonario se inscribe, por otra parte, en la antiquisima tradicion de los llamados “ma-
nuscritos iluminados” propios de la edad media europea. Aquello se refleja en la combina-
cion entre su texto, propio del ritual religioso, y sus sugerentes imdgenes, especialmente en
el disefio de sus letras capitales. Por otra parte, la factura de su papel pergamino de origen
animal, la inspiracion gotica de su caligrafia y sus exuberantes dimensiones sirvieron de
fundamento imaginativo para desarrollar una experiencia visual a los observadores.

Es evidente que uno de los nudos criticos de la conformacién histérica de la llamada eta-
pa colonial es la relacion conflictiva entre los espanoles y los pueblos originarios. Por lo
mismo, esta sala incorpora una reflexion crucial sobre la relacion entre la cultura escrita
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espaiola y la tradicion oral de los habitantes originarios del territorio, poniendo un foco
particular en el pueblo Mapuche. Se escogieron, a este respecto, dos objetos que permitie-
ron conformar distintos relatos. Por una parte, el libro Arte de la Lengua chilena* (MHN)
del Padre Andrés Febres diccionario chileno-Mapuche. Diccionario que es fruto del rol
mediador de las 6rdenes religiosas, especialmente la Compaiiia de Jesus, quienes actua-
ban frecuentemente como intérpretes y traductores. Esta mediacién result fundamental,
sobre todo en la formalizacién de tratados y acuerdos que las autoridades espafiolas re-
querian para establecer y mantener su dominio en el territorio. No obstante, el registro de
tales encuentros se plasmo invariablemente en el papel, utilizando la lengua migrante de
la potencia conquistadora.

Por otra parte, documentos como el Parlamento de Negrete de 1803° (MHN), ilustran
vividamente este proceso. En algunas de sus fojas, se describe cémo los conquistadores se
refieren a los asistentes de los diversos butalmapus, sus caciques y a la preparacion previa
del evento. Asimismo, se considerd la perspectiva y los acuerdos alcanzados por los lideres
Mapuche, aunque su voz y cosmovision quedardn irremediablemente filtradas y recon-
figuradas por el aparato escritural y legal de la Corona Esparfiola. Este contraste entre la
oralidad politica y legal mapuche (basada en el ngillatun o el fiitalmapu y sus autoridades)
y la rigidez del documento escrito colonial, subraya la asimetria de poder y la compleja
dindmica de una frontera en constante negociacién y conflicto. Estos textos, por lo tanto,
son tanto un registro de la diplomacia como un testimonio de la imposicién cultural y
lingtiistica.

De esta forma, la eleccion critica de este tipo de objetos, y su inclusion por igual en una
misma vitrina, buscé sugerir al espectador una serie de reflexiones fundamentales. En una
primera instancia, se planted el dilema de la representacion museal de los pueblos origi-
narios dentro de una exposicion temdtica centrada en una cultura escrita dominante. En
segundo lugar, se confrontd la nocion de si los codigos primigenios del lenguaje residen
exclusivamente en los escritos o si, por el contrario, perviven y se originan en el lenguaje
hablado, propio de las tradiciones de los pueblos originarios. Finalmente, se buscé expo-
ner las paradojas particulares de la lucha por el poder cultural, como la de nombrar un
conjunto de fojas de papel manuscritas como “Parlamentos’, es decir, acuerdos donde la
“palabra hablada” es puesta sobre un papel escrito, donde el poder del acuerdo reside pre-
cisamente en su materialidad.

En esta sala, ademds, se profundiza la muestra de un documento histérico de este periodo,
mediante un dispositivo tecnolégico que inclina el documento, y lo retroilumina. Este
ultimo concebia un detector de movimiento el cual iluminaba cuando el visitante se acer-
caba lo suficiente para verlo. Esta técnica ayudo a desentrafiar los aspectos propios de un
documento de esta época, revelando, en primer lugar, a través de la luz, como el documen-
to estaba constituido, al mostrar los diferentes aspectos no visibles, como, por ejemplo; la
Filigrana (marca de agua). La filigrana es un dibujo o emblema (coronas, manos, animales,
escudos, entre otros) formado por hilos de laton cosidos al molde de papel que, entre otras
funciones, indica la identidad del fabricante y el molino papelero; los Corondeles, es decir,
las lineas verticales mds gruesas y espaciadas que atraviesan la hoja. Corresponden a los
listones de madera que reforzaban el marco del molde; los Puntizones o las lineas horizon-
tales muy finas y juntas que forman la “trama” del papel, huellas de los hilos metélicos que
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sostenian la pulpa de papel; los Corondeles de “costilla” o “falsos”. Lineas adicionales cerca
dela filigrana que servian para sujetar el disefio al molde y evitar que se moviera; El Verju-
rado, textura general cuadriculada que forman los corondeles y puntizones al combinarse,
caracteristica del papel fabricado a mano antes de la invencion del papel continuo; y por
ultimo, las Degradaciones del soporte al trasluz como las galerias de insectos (pequefios
tuneles), las dreas de oxidacion por la tinta ferrogélica (que a veces llega a perforar el pa-
pel) o las reparaciones antiguas realizadas con parches de otros papeles.

En la sala se utilizaron vitrinas cuadradas y bajas, denominadas Dittborn, que fueron las
que se utilizaron en la inauguracion del edificio del Museo por el afio 1982 una vez que
éste se trasladara de su anterior espacio, actualmente el Archivo Nacional. Las vitrinas
Dittborn permitieron que las personas, y sobre todo escolares y nifios, pudieran apreciar
los documentos.

et in feculii fecu-
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mifcratror,ct e,

Illgln dus homo
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Figura 2.

Sala Repiiblica

Abarco el periodo que se extiende desde los afios de la independencia nacional hasta prin-
cipios del siglo XX. Esta sala se centra en la transformacion del discurso escrito y la docu-
mentacion tras la formacioén de la republica, ilustrando el proceso de construccion de la
identidad nacional, la evolucion de las leyes, los debates politicos y la emergencia de una
prensa y una literatura que comienzan a definir la conciencia civica. Se hara hincapié en el
cambio de tematica, la secularizacion de los registros y el incipiente desarrollo de institu-
ciones culturales y educativas que sentaron las bases para una mayor difusion de la letra,
aunque todavia limitada.

Uno de los aspectos fundamentales para comprender la configuracion de la Reptblica y
su proceso de consolidacion histérica radica en el andlisis de la paulatina integracion de
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nuevos grupos sociales a la esfera de la cultura escrita. Este fenomeno no fue meramente
un cambio técnico, sino que significo una profunda reordenacion de las estructuras de
poder y de la disputa por la legitimidad social y politica.

A diferencia del periodo colonial, en el cual el acceso a la técnica escrita estaba fuertemen-
te restringido y era un privilegio de una élite muy especifica —compuesta principalmente
por hombres, blancos, de origen europeo o criollo y pertenecientes a clases sociales pu-
dientes y educadas-, el advenimiento de la Republica trajo consigo, aunque de manera
gradual y desigual, la apertura de este espacio a sectores previamente marginados. Entre
estos nuevos grupos que acceden a la técnica escrita destacan, de manera significativa, las
mujeres (Ver Figura 3).

En este contexto de transformacion, si bien no se destaca un tnico objeto material de
escritura, emergié con singular importancia un formato especifico que actudé como un
dispositivo privilegiado para rastrear y documentar esta ampliacién del universo de los
escribientes: la Carta. La correspondencia, por excelencia, se convirtié en el vehiculo a
través del cual estos nuevos actores sociales ejercieron la técnica escrita, se relacionaron
con el poder y articularon sus esferas de vida publica y privada.

El analisis de esta correspondencia del periodo “republicano” permitié observar cambios
no solo en la identidad de quienes escriben, sino también en las técnicas y tematicas abor-
dadas. Por ejemplo, la escritura femenina no solo demuestra el dominio de la técnica, sino
que también revela estrategias desarrolladas para manejar la confidencialidad y la priva-
cidad en una sociedad aun muy vigilada. Un claro ejemplo de estas técnicas es la Carta de
Inés Echeverria a Alfonso Bulnes* (MHN), donde se puede apreciar el uso de la escritura
en diagonal y por ambos lados de la hoja (la préctica conocida como crossing o cruzado),
una tactica presumiblemente disefiada para dificultar o evitar la lectura indiscreta de co-
rrespondencia de caracter mas intimo o confidencial por parte de terceros.

En lo relativo a los contenidos, la incorporacién de estos nuevos grupos se traduce en una
diversificacion de los temas. A los asuntos de Estado, economia o politica tradicionalmente
dominantes, se suma una escritura mas enfocada en la interioridad, en la demostracién de
afectos y en la celebracion de logros personales o familiares. Este enfoque intimo y afectivo
queda ilustrado en casos como las cartas de felicitacion de Matilde Brandau de Ross a su
hija® (MHN), donde la madre expresa orgullo y alegria por los éxitos académicos de su
descendiente, poniendo en valor los logros individuales y la esfera privada dentro del dis-
curso escrito. Este cambio tematico evidencia la carta como un espacio de construccion y
afirmacion de nuevas subjetividades dentro del marco de la naciente sociedad republicana.
No son tan solo mujeres de estrato social alto quienes escriben, también es posible obser-
var cartas de empleados y obreros de salitreras, que se identifican por sus temdticas como
la Carta de Rafael Valdez para Remigio Huerta® (MHN) que concluye con una frase “Viva
la Rebulucion social” Sic. o bien porque se observa un lenguaje mas cercano a lo coloquial,
por ejemplo, en Carta de Juan Francisco Carvajal para Gricelda Carvajal’ (MHN), o tam-
bién, porque se nota una caligrafia primeriza, poco pulcra y sin experiencia. Para poder
relevar estos aspectos se escogié un tipo de vitrina larga a una altura mediana que permi-
ti6 la observacion de los detalles de los objetos como, por ejemplo, las diferentes técnicas
caligréficas, firmas manuscritas, el papel y su degradacion, o los sobres que acompanaban
con sus particularidades como tamaio, timbre, estampillas, entre otras (Ver Figura 4).
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Figura 3. Figura 4.

Sala Letras y Educacion

Esta fue la secciéon mds contemporanea y conceptual, ya que abarcé una temporalidad
cuya esencia se relaciona con la instalacién de la educaciéon como un motor de cambio
social. Su punto de inflexién simbolico fue el lema “Gobernar es educar” de Pedro Aguirre
Cerda, que marcd un cambio institucional profundo. Proponemos como interpretacién
museoldgica, que esta politica educativa transformo radicalmente la ensenanza, llevando-
la de un modelo de élite a un esfuerzo de masificacién y democratizacion de la escritura
y la lectura. Este esfuerzo no solo mejoré los indices de alfabetizacion, sino que, como
resultado directo e intencionado, multiplico la cantidad de voces capaces de dejar testi-
monio escrito y, notablemente, nutrié la produccion poética al integrar a sectores sociales
previamente excluidos del mundo de las letras. La museografia aqui reflejo esta explosién
de la expresion, mostrando desde cuadernos escolares y material diddctico hasta la vasta y
diversificada produccion poética y literaria que se generd a partir de esta base social mas
amplia. Asi, se quiso enfatizar cdmo la educacion se convirtié en uno de los vehiculos para
la integracion de la poesia escrita a la vida social y cultural de la nacion (Ver Figura 5).
Uno de los ejercicios curatoriales de esta sala estuvo enfocado en la escritura como un
acto creativo. Para aquello se propuso vitrinas de color blanco, apaisadas del alto de una
hoja oficio, largas, bien iluminadas, presentadas a la altura de la vista y empotradas a la
pared. Cada una de las vitrinas buscé presentar una etapa en la elaboracién poética. De tal
manera, en la primera se present una escritura ligera y mds cercana a lo espontaneo de la
idea primera inspiradora de la escritura. Entonces, presento formatos distintos pero que
tuvieron la intencion de sugerir la inmediatez de la escritura. Por ejemplo, se present6 un
escrito llamado “poema manuscrito” de Armando Uribe® (MHN) en un papel de notas tipo
taco. La escritura que se observaba del documento no parecia tener un orden. A veces con
una orientacion vertical y otra horizontal. En definitiva, esta vitrina sugiri6 al espectador
la idea inicial. Una segunda vitrina permitio la observacion del despliegue de la escritura
misma como por ejemplo el poema de Nicanor Parra llamado Expansion del universo’
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(MHN).Y una tercera vitrina permitid la visualizacion de un trabajo poético mdas cercano
al poema finalizado. Para ello se presentaron dos poemas de un mismo autor, como es
el caso de Borsalino' (MHN) de Jorge Teillier, y Borsalino con correcciones (MHN).
Este ejercicio comparativo particular permiti6 observar las diferencias mas sutiles en los
poemas como cambios de palabras, rayados, tachaduras, censuras y otros. En resumen, el
ejercicio curatorial y museogréfico buscé advertir al espectador de los diferentes procesos
de la escritura poética, y por lo mismo, de lo cercano que ésta estd a un oficio artesanal.

Letra
xletra

Figura 5.

Reflexion final

Para terminar, y a modo de reflexion final, este articulo vuelve sobre la figura y la tesis de
Jean-Louis Déotte. Su posicion resulta particularmente relevante y aguda en la medida en
que aborda la problematica de la exposicién de los documentos no solo por su contenido
explicito o su valor como fuente primaria para la comprension de la historia nacional, sino
por el régimen de visibilidad y el estatuto que adquieren al ser exhibidos.

En efecto, si bien estos documentos se expusieron inicialmente con el objetivo de fun-
cionar como testimonio histdrico —ofreciendo una base material y textual a partir de la
cual trazar y justificar una narrativa histdrica-, la interpretacién que emerge de ellos no
se agota en esta mera funcion referencial. La exposicion de Déotte nos invita a un giro
crucial en el andlisis: a considerar el documento como un objeto transformado por la pro-
pia accién de exponer. Lo que esta en juego no es solo lo que dicen los documentos, sino
fundamentalmente como fueron presentados y qué estatuto adquirieron al ser extraidos
de sus archivos originales e insertados en un espacio de exhibicién como el museo.

La tesis de Déotte postula que el museo y la exposicion operan una profunda mutacién en
el documento, transformandolo en un objeto epistémico y politico que trasciende con cre-
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ces su significado historiografico inmediato. La forma en que se exhiben -la iluminacién,
la vitrina, el texto de sala—, el contexto museistico que los rodea y, sobre todo, la propia
mediacion curatorial, no son meros accesorios; son dispositivos que invitan y fuerzan una
lectura que excede la comprension directa de los hechos que describen. La verdad histd-
rica, en este marco, deja de ser una propiedad intrinseca del documento y se convierte,
paraddjicamente, en un efecto de la puesta en escena.

Esta perspectiva obligo a llevar la reflexién final mas alla del contenido narrativo de los
archivos. Exigio reflexionar sobre la naturaleza misma del archivo, no como depdsito neu-
tral, sino como institucion de poder; sobre la autoridad de la institucion que lo custodia
y sobre las condiciones de posibilidad de la memoria histérica oficial. El documento ex-
puesto, al convertirse en monumento o icono, se enfrenta no sélo al pasado que intenta
representar, sino al presente que lo selecciona, lo enmarca y lo valida como “historia”. Por
lo tanto, el analisis definitivo debe trascender el mero contenido para adentrarse, critica-
mente, en la estructura misma de la exposicién como un poderoso dispositivo de verdad
que opera en la esfera publica y politica. La exposicion, en este sentido, no solo es el lugar
donde se muestra la historia, sino donde esta se produce y legitima.

Notas

. https://www.surdoc.cl/registro/3-38169 (20-02-2026)
. https://www.surdoc.cl/registro/3-43530
https://www.surdoc.cl/registro/3-43527
. https://www.surdoc.cl/registro/3-41850
. https://www.surdoc.cl/registro/3-43499
. https://www.surdoc.cl/registro/3-43504
https://www.surdoc.cl/registro/3-43506
. https://www.surdoc.cl/registro/3-42004
. https://www.surdoc.cl/registro/3-41793
10. https://www.surdoc.cl/registro/3-41793
11. https://www.surdoc.cl/registro/3-41995
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Abstract: This article analyzes the temporary exhibition “Letraxletra, the Role of Writing”
(National Historical Museum of Chile, May—August 2024), curated by Esteban Echagie,
head of the MHN’s book and document collection, together with researcher Nicolas Car-
mona, as a case study that seeks to understand the manuscript not only as a historical
source but also as an aesthetic and performative object within the museum space. From
a curatorial perspective, the study examines the selection of pieces, the museographic de-
sign, and the mediation devices used in the exhibition. The study is grounded in theoreti-
cal frameworks related to heritage preservation and the museum as an apparatus, allowing
for an analysis of how the act of exhibiting transforms the status of the document. The
hypothesis posits that museography can activate an aesthetic dimension of the document
that broadens its interpretation beyond its textual content. The exhibition was organized
into three sections—colonial period, republican era, and education—highlighting changes
in the uses, actors, and materialities of writing. The article concludes that this type of cu-
ratorial approach opens new possibilities for the exhibition of documentary collections,
strengthening their sensory, symbolic, and cultural dimensions within the contemporary
museological field.

Keywords: Museology - Curatorship - Documents - Writing - Heritage - Museography -
Archive

Resumo: Este artigo analisa a exposi¢do temporaria Letraxletra, el papel de la escritura
(Museu Historico Nacional do Chile, maio-agosto de 2024), curada por Esteban Echagiie,
responsavel pela cole¢io de livros e documentos do MHN, em conjunto com o pesquisa-
dor Nicolds Carmona, como um estudo de caso que propde compreender o documento
manuscrito nao apenas como fonte histérica, mas também como objeto estético e perfor-
mativo no espago museal. A partir de uma abordagem curatorial, examinam-se a sele¢do
das pegas, o design museografico e os dispositivos de mediacio utilizados na exposi¢éo.
O estudo fundamenta-se em referenciais tedricos vinculados a patrimonializagio e ao
museu como aparato, permitindo analisar como o ato expositivo transforma o estatuto
do documento. Propde-se como hipdtese que a museografia pode ativar uma dimenséo
estética do documento que amplia sua interpretacio para além de seu conteudo textual. A
exposigdo foi organizada em trés niicleos — colonia, reptblica e educagido — evidenciando
mudangas nos usos, nos agentes e nas materialidades da escrita.
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O artigo conclui que esse tipo de proposta curatorial abre novas possibilidades para a exi-
bicio de cole¢des documentais, fortalecendo sua dimensio sensorial, simbdlica e cultural
no campo museoldgico contemporaneo.

Palavras-chave: Museologia - Curadoria - Documentos - Escrita - Patriménio - Museo-
grafia - Arquivo
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