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Resumen: El articulo propone una lectura tectonica del trabajo de Lilly Reich (1885-
1947), profesional multifacética y precursora de un lenguaje moderno de disefio. A partir
de su experiencia en el disefio expositivo y textil, se selecciona el Café Samt und Seide,
proyectado en 1927. Desde el concepto de Disefio Tectdnico, se analiza como los tejidos,
las estructuras, el color, la luz, la textura y la transparencia funcionan como elementos
poéticos en la creacién de una ambientacion expresiva y sensible. Se concluye que la obra,
mas que una experiencia histérica situada, constituye un ejemplo de disefio capaz de ar-
ticular diferentes escalas y saberes artisticos, ademds de integrar materialidad, técnica,
cultura y experiencia.
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(*) (**) Ver CV de Marcia Camara Bandeira de Figueiredo y Elis Santiago Magalhaes
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Introduccion

El presente articulo presenta resultados de una investigacion de iniciacion cientifica desa-
rrollada en la Escuela de Disefio de la Universidade do Estado de Minas Gerais — UEMG
—, con financiamiento del Programa Institucional de Apoyo a la Investigacion — PAPq/
UEMG. Realizada en 2025, la investigacion integra las actividades del grupo Disefio
Tectonico — De.Tekta, registrado y certificado en el Directorio de Grupos de Investigacion
de la Plataforma Lattes/CNPq.

Teniendo como telén de fondo una crisis ambiental amplia, que trasciende las fronteras
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ecoldgicas tradicionales y afecta los estilos de vida, la produccion del espacio y las rela-
ciones socioespaciales, el articulo parte del entendimiento de que los impasses contem-
poraneos exigen enfoques integradores. En este sentido, Guattari (1990) advierte que los
desafios ambientales no pueden aislarse de las dimensiones sociales y mentales, ya que la
ecologia se articula en tres registros inseparables: ambiental, social y mental.

Al trasladar esta discusién al campo de la Arquitectura, del Urbanismo y del disefio de las
espacialidades, Pallasmaa (2011) observa que el agotamiento de la vida social y mental
repercute en el empobrecimiento de las experiencias en los ambientes construidos. Desde
una perspectiva fenomenoldgica, el autor identifica la hegemonia de la visién sobre los
demads sentidos. Esta tendencia, sumada a la fragmentacion entre proyecto y construccion,
ha dominado la interpretacion, la ensefianza y la practica proyectual de los espacios, debi-
litando las cualidades sensoriales y existenciales del ambiente construido y reduciendo su
capacidad de engendrar relaciones espaciales significativas.

Comprendiendo este impasse como una crisis epistemoldgica y metodoldgica mas amplia
—no restringida a la Arquitectura y al Urbanismo, sino presente también en disciplinas
vinculadas al disefio de espacialidades y tridimensionalidades, como las Artes Plasticas, el
Disefio de Producto y el Disefio de Ambientes—, el articulo propone un reexamen critico
de la practica del disefio desde una perspectiva transdisciplinaria. Para ello, moviliza el
concepto de Disefio Tectonico, segun lo establecido por Figueiredo (2025).

A partir de la potencialidad integradora de la Teoria de la Tectonica desarrollada en la
Alemania del siglo XIX, especialmente en los escritos de Gottfried Semper, Figueiredo
(2025) formula la idea de Disefio Tecténico como un campo proyectual expandido. En
esta formulacion, el disefio trasciende fronteras disciplinares y se reposiciona como un
campo tectonico y transversal de creacion, fundamentado en la articulacién entre ma-
terialidad, constructividad, naturaleza, cultura y experiencia corporal. Asi, al confrontar
la superficialidad de la imagen y la fragmentacion entre teoria y practica, la tectonica
reposiciona la creacion formal a partir de la relacién entre estructura, materia, técnica,
expresion y experiencia.

Para desarrollar esta reflexion, el articulo propone un analisis de la obra de Lilly Reich
(1885-1947), profesional multifacética que actud en la Alemania de comienzos del si-
glo XX y desempend un papel precursor en el desarrollo de un lenguaje moderno de
disefio. Su préctica se caracterizé por articular distintas escalas y campos disciplinares,
reuniendo arte, artesania, disefio de mobiliario y disefio expositivo en un mismo espacio
arquitectonico.

A partir de la trayectoria de formacion y actuacion profesional de Reich, el articulo selec-
ciona el Café Samt und Seide, proyectado en 1927 en colaboracién con Mies van der Rohe,
como objeto de analisis, aplicandole el sistema de conceptos formulado por Figueiredo
(2025). Mas que rescatar una experiencia historica situada, la lectura tecténica de la obra
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de Reich permite sefialar caminos para restituir la integralidad y la amplitud del disenio
como proceso transdisciplinario, capaz de articular diferentes escalas y saberes artisticos,
ademas de integrar materialidad, técnica, cultura y experiencia.

Diseiio Tectonico

La Teoria de la Tectdnica tiene sus bases conceptuales en el siglo XIX, en Alemania, a partir
de los escritos seminales de Karl Bétticher y Gottfried Semper. Este debate emerge en un
contexto de transformacion epistemoldgica y disciplinar, en el cual la Arquitectura dejaba
de ser comprendida como arte meramente imitativo para afirmarse como praxis autono-
ma, fundada en elementos, logicas y principios propios. En este escenario, la tecténica se
constituyd como una teoria capaz de rearticular las dimensiones materiales, constructivas,
culturales y expresivas del objeto arquitectonico, reintegrandolas al proceso proyectual.
El debate tectdnico fue retomado en la segunda mitad del siglo XX y se extiende hasta la
actualidad mediante estudios y enfoques diversos, desarrollados en distintas partes del
mundo. A pesar de la diversidad de formulaciones, las discusiones sobre la Teoria de la
Tecténica convergen al resaltar sus conceptos seminales y al rearticular conocimientos his-
téricamente separados, como teoria y practica, dibujo y construccién, materia y expresion.

Figueiredo (2025) argumenta que, aunque se haya consolidado histéricamente como teo-
ria arquitectonica, la Tectonica se desarroll6 esencialmente como una teoria amplia del di-
sefio, abarcando distintos campos del conocimiento e involucrando saberes estructurales y
constructivos, asi como reflexiones estéticas, fenomenologicas y culturales. Esta interpre-
tacion, basada sobre todo en las concepciones tectonicas de Semper (1851/1989, 1860-
1863/2004), condujo a la formulacién del concepto de Disefio Tectonico y de un sistema
de categorias aplicado, en este articulo, al analisis de la obra seleccionada de Lilly Reich.

A continuacion, se presentan las principales formulaciones tectonicas de Semper que
fundamentaron la idea de Disefio Tecténico y el sistema de categorias delineado por
Figueiredo (2025).

De las concepciones tectonicas de Gottfried Semper al Disefio Tectonico

Figueiredo (2025) observa que, si en Bétticher (1874) la tectonica se organiza en torno a la
relacion dialéctica entre nucleo estructural — Kernform (“forma nuclear”) — y forma ar-
tistica — Kunstform (“forma artistica”) —, en Semper se desplaza hacia una comprension
mas amplia, procesual y sistémica de la creacion formal. En Die vier Elemente der Baukunst
(“Los cuatro elementos de la arquitectura”), publicado en 1851, Semper estructura su mito
de origen de la arquitectura a partir de cuatro elementos primordiales: el hogar, el techo,
la membrana envolvente o cerramiento y el terraplén o basamento (Semper, 1851/1989).
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Estos elementos, sin embargo, no son tratados sélo como componentes morfoldgicos o
estdticos, sino como resultado de operaciones productivas vinculadas a las artes aplicadas
y a los saberes técnicos y artesanales.

En este sentido, Semper organiza su teoria en torno a procedimientos constructivos funda-
mentales: Tektonik (“tectonica”) y Stereotomie (“estereotomia’). De un lado, se sitda la tec-
tonica de los elementos ligeros y lineales, asociada al montaje de las estructuras del techo
y al tejido de la membrana envolvente; de otro, la estereotomia de la masa comprimida,
vinculada al basamento y al hogar, conformada por el modelado o el apilamiento de ma-
teriales pesados. Esta distincion entre ligereza tecténica y masa estereotomica es decisiva
para comprender la forma arquitecténica no como imagen previa, sino como resultado de
procesos materiales, técnicos y constructivos.

Entre los conceptos centrales de la teoria semperiana, se destaca la Bekleidung (“vestimen-
ta” o “revestimiento”), por medio de la cual el cerramiento arquitectonico es comprendido
como acto de vestir, envolver y cualificar simbolicamente la estructura. A diferencia de
una concepcion ornamental, el revestimiento, en Semper (1860-1863/2004), se vincula al
origen textil de la arquitectura y a la primacia de la membrana envolvente como elemento
espacial. La pared, en este contexto, no es solo limite fisico, sino superficie expresiva, capaz
de articular materia, técnica, color, textura y experiencia sensible. En este mismo hori-
zonte, Der Knoten (“el nudo”), o la junta, pasa a ser comprendido como unidad tecténica
fundamental, pues articula elementos, transfiere fuerzas y hace legibles las relaciones entre
partes, materiales, sistemas estructurales y tradiciones constructivas.

Otro concepto decisivo es la Stoffwechseltheorie (“Teoria Metabolica” o “Teoria de los
Intercambios de Materiales”), por medio de la cual Semper comprende la transformacion
de las formas artisticas y de los motivos constructivos al ser transpuestos entre distintos
materiales, técnicas y contextos culturales. Desde esta perspectiva, un motivo originario
del tejido puede reaparecer en otros materiales y técnicas, preservando vestigios simboli-
cos y formales de practicas anteriores. La creacion formal, por lo tanto, no se reduce a la
sustitucion técnica entre materiales, sino que involucra operaciones poéticas y constructi-
vas de transposicion, metamorfosis y memoria cultural.

Esta dimension procesual de la teoria de Semper permite comprender su aproximacion
a una estética practica, fundada no en una concepcién abstracta de belleza, sino en las
condiciones materiales, técnicas, estructurales y culturales de la forma. En su teoria, la ar-
quitectura no se constituye como disciplina aislada, sino como sintesis dindmica de prac-
ticas artisticas, técnicas y materiales, cercana al concepto wagneriano de Gesamtkunstwerk
(“obra de arte total”) (Dilthey, 1924, como citado en Semper, 1851/1989). Al mismo tiem-
po, al definir la tecténica como un “arte cdsmico’, Semper (1859/1984) comprende la ar-
quitectura como un arte regido por principios formativos propios —ritmo, proporcion,
fuerza, movimiento, simetria y equilibrio—, capaz de movilizar el cuerpo en el espacio y
producir una experiencia sensible y dindmica.
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Asi, en la concepcion tecténica de Semper, la tectdnica deja de restringirse a la expresion
de la estructura portante y pasa a ser comprendida como una teoria de la creacion fundada
en la articulacion entre materia, técnica, saberes artesanales, procesos constructivos, cul-
tura y experiencia corporal. Esta comprension amplia su alcance mas alld de la arquitec-
tura edificada, permitiendo pensarla como clave interpretativa para practicas orientadas a
la creacién de objetos, espacios, instalaciones, mobiliarios, ambientaciones y experimen-
taciones tridimensionales.

Con base en esta lectura, Figueiredo (2025) propone ampliar el dominio de la tecténica
arquitectonica hacia un campo expandido del disefio, sistematizando categorias y concep-
tos que dan forma al Disefio Tectonico como metodologia de lectura y de proyecto en la
creacion de objetos, espacios y ambientaciones. Si en la arquitectura, la tectonica permitio
recolocar en relacion forma, estructura, materialidad, construccion y experiencia, en el
Disefio Tecténico esas dimensiones se desplazan hacia un campo mas amplio, en el cual
objetos, instalaciones, mobiliarios, artefactos y experimentaciones tridimensionales pue-
den ser analizados y concebidos a partir de principios comunes.

En este contexto, la forma no es entendida como imagen final, sino como resultado de un
proceso integrado en el que estructura, materialidad, técnica, cuerpo y experiencia consti-
tuyen dimensiones inseparables de la creacién. Del mismo modo, el ambiente construido
no es comprendido como simple yuxtaposicién de elementos, sino como un todo expre-
sivo en el cual materiales, técnicas, estructuras, luz, color, textura, movimiento y escala
actdan conjuntamente en la produccién de experiencias corporales y multisensoriales. El
Diseno Tecténico, por lo tanto, no se limita al andlisis de la construccién, sino que consi-
dera también los vinculos que el objeto o el espacio establece con el cuerpo, la memoria, la
cultura material y los modos de habitar.

Esta perspectiva permite restituir a la enseflanza y a la practica proyectual una dimen-
sion experimental y critica. Contra la fragmentacion entre disciplinas, etapas y saberes,
el Disefio Tectonico propone comprender el proyecto como proceso de investigacion ma-
terial, constructiva, expresiva y sensible. La estructura deja de ser tratada como solucién
posterior o dato técnico externo a la creacion formal, pasando a operar como principio ge-
nerador de la forma, de la espacialidad y de la experiencia. Al mismo tiempo, la materiali-
dad y la técnica dejan de ser solo especificaciones productivas y pasan a ser comprendidas
como medios de pensamiento, accién y expresion.

Sistema de categorias tectonicas
Con base en la teoria tectonica de Semper, Figueiredo (2025) sistematiza un conjunto de
categorias y conceptos para aplicar el Diseno Tecténico como metodologia de lectura y de

proyecto en la creacion de objetos y espacios. Este sistema no se presenta como un modelo
cerrado, sino como un instrumento critico y operativo para analizar procesos proyectua-
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les en los cuales forma, estructura, materialidad, construccién, cuerpo y experiencia se
constituyen reciprocamente. Asi, la tectonica deja de ser solo una teoria arquitectonica
histéricamente situada y pasa a ofrecer fundamentos para el reexamen critico del disefio.

La primera categoria se refiere a los elementos materiales e inmateriales, es decir, a los
elementos tecténicos fundamentales —materiales, técnicos, sensibles y expresivos— que
integran el proceso de creacion espacial. Se incluyen aqui estructuras, materiales, técnicas
constructivas, superficies, planos, texturas y colores, asi como fenémenos fisicos y 6pticos,
como gravedad, luz, transparencia, ritmo y movimiento. Se trata de los elementos que, en
el discurso tectonico, son movilizados, manipulados y articulados por el arquitecto, artista
o disenador en el proceso de concepcion de formas expresivas orientadas a la creacion de
experiencias espaciales significativas.

La segunda categoria corresponde a las operaciones, comprendidas como el propio tra-
bajo creativo que manipula, articula y transforma los elementos tectonicos en la constitu-
cion formal del objeto o del espacio. Con base en la teoria tectonica de Gottfried Semper,
Figueiredo (2025) destaca las siguientes operaciones o procesos tectonicos: Tektonik (“tec-
ténica”), como proceso de montaje de estructuras ligeras y tensionadas; Stereotomie (“es-
tereotomia”), vinculada al modelado o al apilamiento de la masa comprimida; Der Knoten
“el nudo”), asociado a la produccién de detalles constructivos, juntas y articulaciones
fisicas y expresivas; Bekleidungskunst (“arte del revestimiento”), relacionada con el teji-
do, el revestimiento y la creacion de planos ligeros, transparentes u opacos; y Stoffwechsel
(“intercambio de materiales”), referente a la manipulacion de materiales por medio de la
transposicion simbolica y material de técnicas, motivos y saberes artisticos tradicionales.

La tercera categoria se refiere a la forma expresiva y a la experiencia empatica. En el dis-
curso tectdnico, la forma final no resulta de prescripciones abstractas ni de una imagen
auténoma previamente definida, sino que emerge de las operaciones materiales, técnicas
y constructivas que la constituyen. Su expresividad es, al mismo tiempo, fundamentada
y reveladora de sus propios elementos, haciendo sensible el juego entre materia, técnica,
estructura, superficie, color, textura y fuerzas estaticas. A diferencia del paradigma repre-
sentativo, la forma expresiva manifiesta una voluntad de arte — Kunsttrieb (“impulso ar-
tistico”) — que orienta el acto proyectual y participa en la constitucién de una sintaxis
tectonica, es decir, de un sistema de articulaciones, juntas, contrastes y disyunciones entre
materiales, sistemas estructurales, técnicas constructivas, temporalidades y culturas ma-
teriales. Esta forma, por lo tanto, es también experiencia: al organizar atmosferas multi-
sensoriales, movimientos, percepciones, memorias y afectos, puede engendrar relaciones
empaticas o de reciprocidad entre sujeto y espacio. La tabla 1, a continuacion, presenta este
sistema de categorias que informa el Disefio Tecténico como método aplicado a la lectura
de la obra de Lilly Reich propuesta en este articulo.
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Tabla 1. Sistema de categorias y conceptos

CATEGORIAS DEL CONCEPTOS ASOCIADOS OPERACIONES Y DIMENSIONES
DISENO TECTONICO DE ANALISIS
Elementos materiales Materiales, técnicas, elementos Materiales, estructuras, superficies, planos,
e inmateriales estructurales y fenomenos fisicos luz, color, textura, fuerza, ritmo y movimiento
y opticos
Operaciones Tektonik, Stereotomie, Der Knoten, Tejer, armar, articular, revestir, juntar,
Bekleidungskunst y Stoffwechsel contrastar, transponer y transformar
Forma expresiva y Kunsttrieb, arte cosmico, sintaxis Formas y ambientaciones no prescritas
experiencia empatica tectonica, empatia — Einfiihlung — 0 representacionales, sino expresivas
y Gesamtkunstwerk y multisensoriales, constituidas por
articulaciones, juntas y contrastes entre
materiales, texturas, colores, sistemas
estructurales y técnicas constructivas;
creacion de atmosferas, involucramiento
corporal y relaciones empaticas entre sujeto
y espacio

Fuente: Figueiredo (2025), modificado.

A partir de estas categorias, el Disefio Tecténico sera movilizado como método aplicado
a la lectura del Café Samt und Seide, de Lilly Reich. En este analisis, interesa observar
cémo tejidos, planos, estructuras ligeras, texturas, colores, luces, transparencias, mobilia-
rio y técnicas constructivas conforman el espacio y producen ambientaciones, relaciones
corporales y experiencias sensibles. Se trata, por lo tanto, de comprender cémo la obra
articula arte, disefio y arquitectura por medio de una légica tectonica expandida, en la cual
construccidn, expresion y experiencia se vuelven dimensiones inseparables del proyecto.

Tectonica en Lilly Reich

Lilly Reich nacié el 15 de junio de 1885, en Berlin, Alemania, donde pasé su infancia y
adolescencia (Rossler & Otto, 2019). Su formacion combiné dimensiones tedricas, técni-
cas y practicas, estando fuertemente marcada por saberes artesanales, especialmente aque-
llos vinculados al universo textil. De acuerdo con Lizondo-Sevilla y Domingo-Calabuig
(2024), atin durante la infancia y la adolescencia, Reich estudié en una escuela femenina
en Berlin, donde aprendié el bordado Kurbel, técnica de costura realizada con una ma-
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quina de manivela lateral. A los 23 afios, se traslado a Austria, donde estudi6 con Josef
Hoffmann en la Wiener Werkstditte — “Taller Vienés de Artes y Oficios” —, contexto en
el cual desarroll6 el gusto por el disefio lineal, por el conocimiento de los materiales y por
la construccion.

En 1910, dio continuidad a su formacion en la Die hohere Fachschule fiir Dekorationskunst
— “Escuela Superior de Artes Decorativas” —, bajo la orientacién de Else Oppler-Legband.
La escuela, fundada en Berlin por el Deutscher Werkbund, tenia como tarea formar escapa-
ratistas y disenadores de exposicion, defendiendo la racionalidad de los arreglos formales,
la composicion arquitectonica y el uso de efectos de color atentos a la naturaleza de los
materiales (McQuaid, 1996). Fue en este contexto donde Reich se especializ6 en escapara-
tismo, disefo de interiores y disefio de exposiciones, areas en las que alcanzaria reconoci-
miento internacional y que contribuyeron a moldear su practica multidisciplinaria.

Su trayectoria profesional se inicié con pequefios proyectos de escaparatismo, como la
instalacion creada en 1908 para los grandes almacenes Wertheim. En 1911, con la apertura
de su propio estudio, Reich inici6 su actuacion independiente en el Diseio de Interiores
(Rossler & Otto, 2019). En ese mismo periodo, mientras aun estudiaba con Else Oppler-
Legband, realizd su primer gran proyecto: el disefio de interiores y de mobiliario de treinta
y dos habitaciones para el Jugendheim der Stadt Charlottenburg — “Centro de la Juventud
de Charlottenburg” —, proyectado por el arquitecto Hermann Dernburg, en Berlin. El
proyecto fue reconocido por su cardcter funcional, por el dominio de las proporciones, por
la elegancia del dibujo abstracto y por la practicidad de los muebles extensibles ejecutados
con perfiles estrechos de madera (Lizondo-Sevilla & Domingo-Calabuig, 2024).

En 1912, al participar en la exposicién Die Frau in Haus und Beruf — “La mujer en el hogar
y en el trabajo” —, realizada en el Jardin Zooldgico de Berlin y organizada por el Deutsche
Lyzeum-Klub, Reich proyectd, en colaboracion con el estudio Oppler-Legband, un aparta-
mento obrero en el Pabellon II. La intervencion fue descrita como “un edificio industrial
vestido por Reich y Oppler-Legband como una construccion arquitectonica” (Deutscher
Lyceum-Club, 1912, p. 71, como citado en Lizondo-Sevilla & Domingo-Calabuig, 2024,
p. 86). La vivienda fue concebida desde la perspectiva de la simplicidad, la economia y la
practicidad, al mismo tiempo que buscaba utilizar formas lineales y suprimir el ornamento
en favor de los efectos sensibles del propio material y del trabajo artesanal.

Aun en 1912, ya como miembro del Deutscher Werkbund, Reich desarrollé el proyecto
para el escaparate de la farmacia Elefanten-Apotheke. En él, se evidenciaba una logica ex-
positiva basada en la repeticion seriada, la composicion geométrica, la relacion entre figu-
ray fondo y el uso de los propios materiales y utensilios de la profesion farmacéutica como
elementos de composicion (McQuaid, 1996).

El caracter pionero de Reich se volvi6 aun mas evidente en 1920, cuando fue nombrada
para el consejo directivo del Deutscher Werkbund, convirtiéndose en la primera mujer

92 Cuaderno 335 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2026/2027). pp 85-102 ISSN 1668-0227



Camara Bandeira de Figueiredo | Magalhées Sifuentes Abreu Disefio Tectonico en Lilly Reich:
una lectura del Café Samt und Seide

en integrar el cuerpo directivo de la organizacion (McQuaid, 1996; Lizondo-Sevilla &
Domingo-Calabuig, 2024). Este hito revela no solo su reconocimiento profesional, sino
también su capacidad de ocupar posiciones de liderazgo en instituciones centrales para el
debate moderno sobre arte, industria, arquitectura y diseiio. Entre 1920 y 1924, Reich par-
ticipd en la organizacién de diversas exposiciones vinculadas a los propoésitos del Deutscher
Werkbund, orientadas a la educacion del gusto y a la divulgacion del disefio aleman.

En 1926, Reich volvio a actuar directamente como disefiadora, siendo responsable del pro-
yecto y del montaje de la exposicion Von der Faser zum Gewebe — “De la fibra al tejido” —,
realizada en la Feria Internacional de Frankfurt. Como subraya McQuaid (1996), en este
proyecto, cuya tematica textil correspondia a uno de sus intereses consolidados, Reich pre-
sentd materias primas, maquinas, procesos productivos y manufacturas resultantes como
esencia de la instalacion, y no solo como elementos accesorios. Dividida en tres partes, la
exposicion incluia fibras de origen animal, vegetal y mineral, destacaba las caracteristi-
cas de los tejidos y presentaba maquinarias textiles que demostraban diferentes etapas de
produccion. Este enfoque revela una estrategia proyectual de su practica que la articula
directamente con la perspectiva tectdnica discutida en este articulo: la comprension de
los materiales, de los objetos y de los procesos productivos no solo como componentes
expositivos, sino como elementos de organizacion espacial y expresiva.

En 1927, su colaboracién con Mies van der Rohe, iniciada en la exposicién Die Wohnung
— “La Vivienda” —, en Stuttgart, amplio esta investigacion. La muestra tenia como eje
principal el conjunto habitacional Weissenhofsiedlung, bajo supervision de Mies, e incluia
exposiciones dedicadas a materiales, equipamientos domésticos y productos industriales,
entre ellas las salas del Gewerbehalle-Platz (McQuaid, 1996; Lizondo-Sevilla & Domingo-
Calabuig, 2024). En la Weissenhofsiedlung, Reich fue responsable del disefio de interiores
del apartamento n.° 9, concebido con mobiliario simple y funcional, materiales como ace-
ro lacado y vidrio, ademas de tejidos empleados como elementos de flexibilidad espa-
cial, como la cortina suspendida por un perfil tubular que funcionaba como pared moévil
(Lizondo-Sevilla & Domingo-Calabuig, 2024).

En el Gewerbehalle-Platz, Reich particip6 en la concepcion de las salas dedicadas a
los productos industriales, como la Spiegelglas-Halle — “Sala del Vidrio Plano” — y la
Linoleumhalle — “Sala del Lindleo” —, en las cuales utilizé divisiones de vidrio plano y
pisos de lindleo coloreado para integrar los espacios, definir zonas de transicién y dirigir
la mirada y el movimiento de los visitantes. Para estos ambientes, también se disefiaron
muebles cuya forma y disposicion revelaban, implicitamente, la funcién del espacio y, ex-
plicitamente, la misma l6gica proyectual fundamentada en la expresion de las propiedades
de los materiales y de las técnicas aplicadas a los ambientes.

Estos procedimientos reaparecen en otros proyectos desarrollados conjuntamente con

Mies van der Rohe, como el Café Samt und Seide — “Café Terciopelo y Seda” —, concebido
para la exposicion Die Mode der Dame — “La Moda de la Mujer” —, realizada en Berlin
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entre septiembre y octubre de 1927, y el Pabellon Aleman, desarrollado para la Exposicion
Internacional de Barcelona, entre 1929 y 1930. Sin embargo, es en el Café Samt und Seide
donde tales procedimientos pueden observarse de modo especialmente expresivo y aso-
ciados a la practica autoral de Reich, cuya participacion en el proyecto fue esencial. En este
caso, se consolida la articulacion entre su practica proyectual y el arte textil, saber inicial-
mente incorporado a su trayectoria por medio de una formacién artesanal y que, a lo largo
de su desarrollo profesional, pas6 a mezclarse con técnicas industriales, atravesando sus
diferentes campos de actuacién. En este sentido, este proyecto representa una especie de
sintesis de la préctica tectonica de Reich, razon por la cual fue seleccionado en este articulo
como objeto de analisis.

Analisis tectonico del Café Samt und Seide

Como se ha relatado, el Café Samt und Seide fue concebido por Lilly Reich en colaboracién
con Mies van der Rohe para la exposiciéon Die Mode der Dame (“La Moda de la Mujer”),
por invitacién de la Vieren Deutscher Seidenweberein (Verdugo, 2018). La exposicion fue
realizada en un parque de exposiciones proximo a Kaiserdamm, en Berlin, entre el 21 de
septiembre y el 16 de octubre de 1927 (McQuaid, 1996). La légica espacial experimen-
tada anteriormente en Die Wohnung fue, en este proyecto, transpuesta al interior de un
galpon industrial, en el cual el ambiente fue definido casi enteramente por la disposicion
de tejidos. En el café, en lugar del vidrio y del linodleo, Reich utiliz6, sobre todo, tejidos
transparentes y coloreados como elementos de concepcion espacial. El analisis tectonico
de este proyecto permite observar como Reich, a partir de estos planos textiles, moviliza
otros elementos materiales e inmateriales, operaciones tectonicas y efectos expresivos para
conformar una ambientacion sensible, multiescalar y espacialmente fluida, capaz de con-
tribuir a la cualificacion de las experiencias espaciales.

Elementos materiales e inmateriales

De acuerdo con McQuaid (1996), aunque no existen dibujos conocidos del proyecto del
Café Samt und Seide, las fotografias de la instalacién revelan un conjunto de pequenos es-
pacios continuos, parcialmente definidos por cortinas suspendidas mediante varillas me-
talicas curvadas. Aunque estas imagenes sean en blanco y negro, las descripciones sefialan
una paleta cromdtica marcada por el uso de terciopelo negro, naranja y rojo, ademas de
seda negra y amarillo limén.

En el café, los principales elementos materiales son, por lo tanto, los tejidos —terciopelo y
seda— y las varillas metalicas curvas, responsables de crear la estructura de sustentacion y
tensionamiento de las superficies textiles. Estos componentes se articulan con dimensio-
nes inmateriales, como luz, color, brillo, textura, transparencia, opacidad y gravedad, que
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desempenan un papel decisivo en la configuracion sensible del ambiente.

Lilly Reich moviliza este conjunto de elementos materiales e inmateriales como parte de
un trabajo creativo de organizacién espacial, fundamental para la lectura tectonica del
proyecto. Operando simultdneamente en su dimension fisica, relacionada con la sustenta-
cién y el comportamiento material de los componentes, y en su dimension expresiva, estos
elementos contribuyen a la construccién de una espacialidad ligera, dindmica y sensorial-
mente cualificada.

Operaciones tectonicas

La primera operacion identificable es la Tektonik (“tectonica”), comprendida como mon-
taje de estructuras ligeras. El espacio es sostenido por elementos metalicos lineales que
definen la posicion, la altura y la curvatura de los planos textiles, estabilizando superficies
maleables y haciendo posible el efecto de ligereza y desmaterializacion. La secuencia de
planos suspendidos revela esta logica de montaje y organizacion.

En el Café Samt und Seide, el ambiente expositivo no se apoya en paredes rigidas ni en un
entorno arquitecténico convencional; se construye por la disposicién de grandes paneles
textiles suspendidos. Dispuestos como superficies de gran escala, los tejidos no revisten
simplemente una arquitectura preexistente, sino que “visten” el interior del galpon e ins-
tauran un espacio auténomo, compuesto por planos verticales, curvos y flexibles. En otras
palabras, asi como en el concepto tectonico de Bekleidungskunst (“arte del revestimiento”),
los tejidos constituyen la propia operacion constructiva del espacio.

La presencia del edificio industrial permanece perceptible al fondo, pero es parcialmente
ocultada por la disposicion de los tejidos, que pasan a definir el ambiente del café, orga-
nizando recorridos y espacios internos. En este sentido, terciopelo y seda actian también
como membranas envolventes: delimitan areas, sugieren pasajes, crean zonas de perma-
nencia y configuran atmosferas. La Figura 1 evidencia el cardcter montado y recorrible
del conjunto. Los planos, ora rectilineos, ora curvos, recortan el vacio del pabellén en
rincones y aberturas graduales, configurando una espacialidad que se revela por capas
conforme el desplazamiento del visitante. Los tejidos funcionan simultdneamente como
fondo, envoltura y limite para los rincones de permanencia, en didlogo con el mobiliario
de acero tubular.
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Figura 1. Café Samt und Seide de la exposicion Die Mode der Dame
Fuente: McQuaid, 1996, p. 24

Se observa que, aunque las conexiones, las juntas estructurales y los detalles constructi-
vos no estén explicitamente visibles, el funcionamiento del conjunto depende de puntos
de fijacion que regulan el tensionamiento entre tejidos, varillas metalicas y estructura de
soporte. En este sentido, Der Knoten puede ser comprendido como un principio tectonico
implicito: una légica de articulacién que garantiza cohesion al conjunto y regula la relaciéon
entre ligereza, gravedad y comportamiento material.

En didlogo con McQuaid (1996), la lectura del proyecto a partir de la operacién de mani-
pulacién y transposicién material, asociada al concepto de Stoffwechsel, esclarece uno de
sus aspectos mas innovadores: el tejido, tradicionalmente vinculado al vestuario, la moda y
el universo decorativo, es desplazado para desempenar funciones arquitectdnicas, operan-
do como pared, limite, envoltura y organizador espacial. La obra preserva, asi, una logica
semejante a la de las instalaciones con vidrio plano, como la Spiegelglas-Halle, asociada a
la idea de “paredes flotantes’, pero la transfiere a un medio flexible y textil, intensificando
sus efectos tactiles y atmosféricos.

96 Cuaderno 335 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2026/2027). pp 85-102 ISSN 1668-0227



Camara Bandeira de Figueiredo | Magalhées Sifuentes Abreu Disefio Tectonico en Lilly Reich:
una lectura del Café Samt und Seide

Forma expresiva y experiencia empatica

Como resultado, la forma del Café Samt und Seide no se presenta como instancia previa-
mente concebida, sino como emergencia directa de las articulaciones entre materialidad,
estructura, técnica, conexiones y fendmenos naturales. El proyecto del café se configura,
por lo tanto, como un experimento tectonico en el cual la espacialidad nace de un juego
creativo entre materialidad textil, técnica de montaje, suspensién, tensionamiento, cone-
Xion, transposicion, transparencia, opacidad, luz y color. En este sentido, materia, estruc-
tura y ambientacion se vuelven indisociables.

La ambientacion expresiva resultante de las operaciones tectonicas es también experien-
cia: se abre al desplazamiento del cuerpo, a la percepcion por capas y a la construccién
de una relacion sensible entre sujeto, mobiliario, materialidad y espacio. Se trata de un
espacio fluido, abierto y dinamico, sin recorrido fijo, que se transforma conforme el des-
plazamiento del observador.

Ademas de la flexibilidad y de la fluidez, la experiencia ambiental se constituye por la
percepcion de contrastes estructurales y tactiles. En este sentido, estructuras lineales mon-
tadas, comprimidas y flexionadas contrastan visualmente con superficies suspendidas y
tensionadas; del mismo modo, la fluidez de la seda contrasta con la textura densa del ter-
ciopelo. La experiencia es cualificada también por la luz, por la variacion cromatica de los
tejidos y por la tension entre transparencia y opacidad. El terciopelo, mas denso y opaco,
tiende a absorber la luz y a consolidar zonas de recogimiento; la seda, mas brillante y trans-
ldcida, filtra la iluminacion y actiia como plano visualmente activo. El color intensifica la
diferenciacion entre los planos, mientras la gravedad condiciona el comportamiento de los
tejidos suspendidos, sus pliegues, caidas y tensiones (McQuaid, 1996).

Los elementos materiales y sus propiedades visuales y estaticas inherentes son, por lo tan-
to, decisivos para la concepcion y para la lectura tectonica de la obra. Estructuras lige-
ras y tejidos no actiian apenas como recursos decorativos, sino como medios activos de
conformacion de la forma y de la ambientacion, organizando recorridos, cualificando la
percepcion de los materiales y produciendo atmdsferas sensibles. Este sistema de planos
y contrastes configura una atmdsfera textil etérea y elegante, otorgando al ambiente una
cualidad sensorial marcada por la textura, el brillo, el color y la ligereza de los planos.

Verdugo (2018) afirma que el espacio es complementado por el mobiliario, compuesto
por piezas tubulares de acero dispuestas en los rincones formados por la interseccion de
las superficies textiles. Conjuntos de sillas MR10, organizadas en torno a mesas MR140 y
acompafiadas por banquetas auxiliares, se volvieron puntos focales del espacio. Su presen-
cia amplia la coherencia tectonica del conjunto, pues la ligereza, el movimiento y la flexi-
bilidad proporcionados por la estructura tubular de acero del mobiliario también estaban
presentes en la propia estructura que suspendia los grandes planos de tejido responsables
de conformar el espacio (Figura 2). Al mismo tiempo, el mobiliario evidencia la articula-
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cién multiescalar entre objeto, ambiente y espacio expositivo. De este modo, el Café Samt
und Seide aproxima diseflo de mobiliario, disefio expositivo y arquitectura, demostrando
como la logica tectonica puede operar simultaneamente en la escala del detalle, del objeto
y de la ambientacién.

Figura 2. Rincén de permanencia en el Café: tejido como envoltura y mobiliario
de acero tubular. Fuente: Verdugo, 2018, p. 22.

La tabla 2, a continuacidn, sistematiza la lectura tectdnica del Café Samt und Seide, ex-
plicitando las relaciones entre elementos fundamentales, operaciones tectonicas, forma
expresiva y experiencia resultante, de modo que el analisis sea mas claro y replicable en
otros estudios.

Tabla 2. Analisis tecténico del Café Samt und Seide
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CATEGORIAS TECTONICAS LECTURA EN EL CAFE SAMT UND SEIDE

Elementos materiales e inmateriales Terciopelo, seda, acero tubular, varillas metalicas curvas, mobiliario,
luz filtrada, color, brillo, textura, transparencia, opacidad y gravedad.

Operaciones Tektonik: montaje de estructuras ligeras; Bekleidungskunst. tejidos
como membranas espaciales; Der Knoten: juntas y puntos de fijacion
que regulan suspension y tensionamiento; Stoffwechsel. transposicion
del tejido de la moda hacia una funcion arquitectonica.

Forma expresiva y experiencia Espacio fluido, ligero, multiescalar y en capas, constituido por planos
curvos y flexibles, contrastes estructurales, cromaticos y tactiles,
articulacion entre mobiliario y ambiente, y creacion de una atmosfera
sensible abierta al movimiento y a la percepcion corporal.

Fuente: elaborado por las autoras.

Conclusion

La trayectoria de Lilly Reich evidencia una practica profesional multidisciplinaria y mul-
tiescalar, situada entre el escaparatismo, el disefio de interiores, el disefio de mobiliario, el
disefio de moda, el disefo textil, la arquitectura y el disefio expositivo. A lo largo de este
recorrido, el disefio de exposiciones se consolidé como campo privilegiado de su actua-
cién, pues en €l Reich pudo articular sus diferentes facetas profesionales en una especie de
arte total, integrando materiales, objetos, mobiliario, superficies, tejidos, estructuras, luz,
color y recorrido espacial. Por lo tanto, la lectura conjunta de su formacién y trayectoria
revela que Reich practicé un disefio tecténico que, por medio del didlogo entre diferentes
campos, se constituyd como espacio de articulacién poética entre materia, técnica, estruc-
tura, superficie, ambientacion y experiencia corporal.

El proyecto Café Samt und Seide es ejemplar de esta practica proyectual. El andlisis del
proyecto reveld concepciones formales y espaciales no prescritas previamente, sino emer-
gentes de la manipulacion, de la transformacion y de la articulacion poética de elementos
materiales e inmateriales. De este proceso resultaron ambientaciones expresivas, orienta-
das a los sentidos, a la participacion corporal de los sujetos y a la posibilidad de experien-
cias espaciales significativas. En este contexto, se observa como Reich movilizé elementos
y operaciones proximos a los conceptos tectonicos formulados por Gottfried Semper e
incorporados al concepto de Diseo Tectonico.

Considerando la centralidad que el arte textil ocupa en la concepcion tectonica de Semper,
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puede afirmarse que Reich practicé también una tectdnica textil. Esto no se debe sélo al
hecho de que el tejido sea el elemento dominante y, en gran medida, responsable de la
configuracion del ambiente analizado, sino también al modo en que su practica proyectual
se organiza por medio de la creacién de juntas. Tal como ocurre en el sentido expandido
que Der Knoten asume en la historiografia de la tecténica, en el proyecto de Reich estas
juntas operan no solo en el nivel técnico-constructivo, sino también como articulaciones
temporales, disciplinares y espaciales.

Como juntas temporales, su obra articula saberes artesanales y técnicas industriales. Estas
articulaciones, materializadas en el espacio, expresan la memoria o el legado de una cul-
tura artistica transformada y combinada con elementos contemporaneos a su tiempo.
Las juntas disciplinares, a su vez, se manifiestan en el encuentro entre Disefo, Arte y
Arquitectura, del cual emerge un todo integrado y expresivo. Se trata de un ambiente
construido destinado tanto a albergar funciones, como también a suscitar juntas socioes-
paciales, es decir, a permitir que los sujetos experimenten texturas, colores y movimien-
tos, reactivando relaciones del cuerpo con y en el espacio por medio de una atmosfera
multisensorial.

En didlogo con el concepto de Disefio Tecténico, la lectura de la obra de Reich promueve
una reflexion capaz de restituir la integralidad del acto proyectual como un juego creativo
de doble via. De un lado, la disefiadora, arquitecta o artista concibe espacios y objetos
capaces de activar los sentidos y establecer relaciones empaticas entre sujeto y ambiente
construido; de otro, esta intencionalidad puede ser percibida por el sujeto como una in-
vitacién al movimiento y al desarrollo de experiencias espaciales significativas. Se trata
de un tipo de involucramiento por medio del cual el sujeto revigoriza su relacion consigo
mismo, con los otros y con el mundo. En este sentido, frente a la crisis ambiental contem-
pordnea, la experiencia de Reich nos recuerda la importancia del disefio y el potencial
del ambiente construido para suscitar vinculos significativos entre cuerpo, materialidad
y vida colectiva.

La relevancia tectonica del trabajo de Reich es mencionada por el arquitecto e historia-
dor Kenneth Frampton en su obra emblematica sobre la cultura tectonica. En esta obra,
Frampton (1999) analiza una serie de proyectos atribuidos a Mies van der Rohe, desarro-
llados en colaboracién con Reich, sin, sin embargo, conferir a las contribuciones indivi-
duales de la disefiadora la misma visibilidad dada a Mies. Actualmente, existen trabajos
dedicados a recuperar su trayectoria y a destacar su produccién individual como artista,
arquitecta y disefiadora. En este sentido, el andlisis de las contribuciones de Reich permite
también llenar esta laguna interpretativa, reconociendo la riqueza de una produccién que
ofrece aportes esenciales al debate sobre la tectonica y al reexamen de las formas contem-
poraneas de disefo.
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Abstract: This article proposes a tectonic reading of the work of Lilly Reich (1885-1947),
a multifaceted professional and precursor of a modern language of design. Based on
her experience in exhibition and textile design, the article selects Café Samt und Seide,
designed in 1927. Drawing on the concept of Tectonic Design, it analyzes how fabrics,
structures, color, light, texture, and transparency operate as poetic elements in the
creation of an expressive and sensorial ambience. It concludes that the work, more than
a historically situated experience, constitutes an example of design capable of articulating
different scales and artistic forms of knowledge, while integrating materiality, technique,
culture, and experience.

Keywords: Lilly Reich - Tectonic Design — Café Samt und Seide - transdisciplinarity -
exhibition design - textile art

Resumo: O artigo propde uma leitura tectdnica do trabalho de Lilly Reich (1885-1947),
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profissional multifacetada e precursora de uma linguagem moderna de design. Com base
em sua experiéncia no design expografico e téxtil, seleciona-se o Café Samt und Seide,
projetado em 1927. A partir do conceito de Design Tectonico, analisa-se como tecidos,
estruturas, cor, luz, textura e transparéncia, funcionam como elementos poéticos na
criagdo de uma ambiéncia expressiva e sensivel. Conclui-se que a obra, mais do que uma
experiéncia histdrica situada, constitui um exemplo de design capaz de articular diferentes
escalas e saberes artisticos, além de integrar materialidade, técnica, cultura e experiéncia.

Palavras-chave: Lilly Reich - Design Tectonico — Café Samt und Seide -
transdisciplinaridade - design expografico - arte téxtil
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y es estudiante de Disefio de Ambientes en la Escuela de Disefio de la Universidad del
Estado de Minas Gerais. Participd en el proyecto de extension “Patrimoénio em Tragos” y
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de Lilly Reich”, ambos bajo la coordinacion de la Prof. Dra. Marcia Camara Bandeira de
Figueiredo. Integra el grupo de investigacion “Design Tectonico”
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