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Resumen: Este estudio aborda expresiones artisticas prehispanicas encontradas en sitios
arqueologicos de la region huasteca, Tamtoc y Tamohi, en San Luis Potosi, México. Por
medio de un enfoque metodoldgico transdisciplinar entre antropologia del arte, estética,
disefio y educacion patrimonial, se analizan piezas representativas como la pintura mural
policromada de Tamobhi, la escultura Venus y la arquitectura hidraulica ceremonial de la
caja de agua de Tamtoc, asi como el instrumento sonoro ritual de Tanquian. Eso, posibilita
la comprension del arte huasteco como forma de conocimiento simbolico, y vinculacién
entre lo sagrado, lo técnico y lo social. Se realiza una lectura critica por medio del discurso
para reconfiguracion de la identidad y la conciencia cultural, reinterpretacién de visuali-
dades y précticas culturales contemporaneas. Lo que permite posibilidades categoricas,
como: Lenguaje de transmision de saberes, cohesion comunitaria y vinculo espiritual con
la naturaleza, entre otras.

Las conclusiones obtenidas pueden ser de apoyo estratégico para la divulgacion significa-
tiva del patrimonio arqueoldgico huasteco, su identidad y sentido de pertenencia social,
asi como fortalecimiento en la responsabilidad cultural y memoria territorial.
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Introduccion

El patrimonio huasteco retine expresiones visuales que permiten comprender practicas
ceremoniales, modos de habitar el territorio y formas de relacién con lo sagrado que ca-
racterizaron la vida en Tamtoc y Tamohi. Aunque la arqueologia ha documentado am-
pliamente la materialidad de estos sitios todavia persiste un vacio respecto a la dimensién
estética y simbolica de los objetos que los conforman. La exploracion de estas piezas desde
una mirada estética permite entenderlas como portadoras de conocimiento, mediadoras
de experiencia ritual y referentes de identidad cultural.

Este articulo interpreta cuatro objetos significativos: la pintura mural policromada de Ta-
mobhi, la escultura Venus y la arquitectura hidraulica ceremonial de la caja de agua de
Tamtoc, asi como el instrumento sonoro ritual de Tanquian, para explicar su valor cultural
y su relacion con la memoria artistica y cultural de México. Esta lectura integra descrip-
ciones formales y simbolicas basadas en fuentes arqueoldgicas oficiales, conceptos de la
antropologia del arte (como la agencia y la mediacién) y enfoques contemporaneos sobre
visualidad prehispanicaque posibilitan la comprension de estas obras como elementos
portadores de memoria y de sentido comunitario.

Tamtoc, Tamohi y Tanquian, se localizan en la region huasteca de San Luis Potosi, a las
orillas del rio Tampaén en una planicie fértil rodeada de lomerios bajos. Este entorno
fluvial posibilitd el desarrollo de asentamientos agricolas y rituales que aprovecharon ma-
nantiales y terrazas naturales que moldearon las practicas ceremoniales y la vida social de
estas comunidades.

Los enfoques de la antropologia del arte contribuyen con aportaciones claves para la com-
prension de estos rituales. Por un lado, Martinez Luna (2012), retomando a Alfred Gell,
afirma que los objetos rituales no son elementos pasivos, sino mediadores que organizan
practicas y percepciones como nexos de arte capaces de actuar en el mundo social. Por otro
lado, Pinochet (2020) insiste en interpretar las visualidades mesoamericanas desde sus
propias logicas culturales, evitando categorias estéticas externas que reducen su compleji-
dad. Sin embargo, la propuesta de Herrera Juanillo (2025) propone la lectura de imégenes
prehispanicas como formas de escritura simbdlica, esenciales para preservar y comunicar
conocimientos colectivos.

Desde estas perspectivas, este estudio busca comprender cdmo estos cuatro objetos articu-
laron significados en su contexto histdrico, y hoy pueden resignificarse dentro de procesos
actuales de identidad y memoria cultural. La pregunta orientadora, es: ;como interpretar
estéticamente estos objetos del patrimonio huasteco para comprender su valor cultural y
su relevancia en la memoria artistica y cultural de México? Responderla, implica unir da-
tos arqueoldgicos, teoria estética y una lectura sensible que permita el didlogo activo entre
pasado y presente, superficie y fondo.
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Marco tedrico

La interpretacion estética del patrimonio huasteco exige articular la antropologia del arte,
los estudios de visualidad prehispanica y la investigacion arqueoldgica regional. Este mar-
co tedrico conceptual posiblita la comprension de objetos, no solo como materiales an-
tiguos sino como agentes simbdlicos que organizaron précticas rituales, modos de ver y
formas de habitar el territorio.

a. Antropologia del arte: agencia y mediacion ritual.

Desde la teoria de la agencia de Alfred Gell, Martinez Luna (2012) explica la manera en que
objetos rituales actiian como mediadores que influyen en la vida social. Bajo esa logica, la
pintura mural, la Venus, la caja de agua y la sonaja, se funcionan como nexos articuladores
de relaciones entre personas, territorio y temporalidad. Siendo que, Pinochet (2020) com-
plementa esa mirada proponiendo marcos situados para la interpretacion de visualidades
mesoamericanas desde sus propias légicas simbolicas, evitando caer en categorias estéti-
cas externas al contexto huasteco.

b. Visualidad prehispdnica: imdgenes como escritura simbélica.

Por su parte, Herrera Juanillo (2025) plantea que muchas imdgenes prehispanicas deben
leerse como textos culturales concentradores de narrativas y conocimientos colectivos.
Esta perspectiva da cuenta de patrones geométricos, disefios hidraulicos y marcas corpo-
rales como formas de escritura visual para ordenamiento del tiempo ritual y la experiencia
comunitaria. La visualidad huasteca, desde esa mirada, no solo representa: performa y
organiza modos de ver'y de relacionarse con el mundo.

c. Aportes arqueoldgicos: contexto espacial y cosmoldgico.

Algunas investigaciones del INAH y de autores como Galindo Trejo (2025) conducen a la
centralidad del agua, la feminidad y los ciclos temporales en la organizacion ceremonial de
Tamtoc y Tamohi. Por ejemplo, los resultados de Zaragoza Ocaia (2007) son promotores
de una que muestra a Tamohi como centro civico-religioso complejo, construido sobre
lomerios naturales junto al rio Tampadn, con arquitectura estucada, canales, dep6sitos cir-
culares y un mural asociado a sacerdotes y ciclos calendaricos. Donde, su paisaje, su vida
ritual y su actividad econdmica, conformaron un sistema simbolico de arte, arquitectura y
territorio funcionados de manera interdependiente.

d. Perspectivas contempordneas: resignificacién del patrimonio.

Desde otra perspectiva, existen sefialamientos sobre bienes arqueoldgicos con nuevos sig-
nificados en didlogo con practicas actuales (Cervallos et al., 2025). Eso permite la com-
prension de la presencia de visualidades huastecas en rituales del agua, murales comunita-
rios, indumentarias identitarias y manifestaciones musicales contemporaneas.

En conjunto, estas perspectivas permiten concebir el patrimonio huasteco como un sis-
tema en el que imagen, cuerpo, agua, sonido y paisaje, operan como lenguajes simbolicos
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interrelacionados. Es asi como se sostiene la interpretacién estética de las cuatro piezas
analizadas fundamentdndose su vigencia en la memoria cultural contemporanea.

Métodologia

Este estudio adopté un enfoque cualitativo e interpretativo para analisis estético de cuatro
objetos del patrimonio huasteco. La seleccion de la pintura mural de Tamohi, la Venus, la
caja de agua de Tamtoc y la sonaja de Tanquian, responde a una muestra intencional por
su relevancia arqueoldgica y su potencial simbolico.

La metodologia se articula en tres ejes:

1. La revision arqueoldgica especializada: Galindo Trejo (2025); e investigaciones del
INAH como la de Zaragoza Ocafia (2007), Martinez Mora y Cérdova Tello (2011) y Olve-
ra Portilla y Escobar Lacunza (2020), con aportaciones al contexto material, cronolégico
y funcional de los sitios.

2. Laaplicacién de conceptos de antropologia del arte, especialmente agencia y mediacion
simbolica de Martinez (Luna 2012) y Pinochet (2020), para comprensién de objetos como
agentes culturales.

3. Lalectura estética de las visualidades como textos simbdlicos, siguiendo a Herrera Jua-
nillo (2025) y Olvera Portilla y Escobar Lacunza (2020), para interpretar los objetos como
soportes de memoria y conocimiento.

En conjunto, este enfoque interdisciplinario permite construir una interpretacion estética
clara, fundamentada y replicable, sobre el valor cultural y la vigencia simbdlica de las pie-
zas analizadas.

Discusion

El analisis revel6 que los cuatro objetos estudiados trasciendieron la visién arqueoldgica
tradicional y se funcionaron como agentes simbolicos, tal como se propone en la antro-
pologia del arte. Desde la nocion de agencia de Martinez Luna (2012) la pintura mural, la
Venus, la caja de agua y la sonaja se comprendieron como mediadores que organizaron
practicas rituales, percepciones y vinculos comunitarios.

La lectura de las imdgenes como textos culturales de Herrera Juanillo (2025) permitio el
reconocimiento de cada pieza que inscribe conocimiento y memoria de manera distinta:
las escarificaciones corporales de la Venus, la narrativa espacial del mural, la caja de agua
como dispositivo ritual del paisaje y la sonaja como marcador sonoro de cohesién social.
Los aportes arqueoldgicos de Galindo Trejo (2025) situaron esas interpretaciones dentro
de un marco cosmolégico centrado en el agua, la orientacién del territorio y la funcién
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ceremonial de Tamtoc y Tamohi, mostrando asi, que la carga estética de las piezas tiene
dependencia en su relacion con cuerpo, paisaje y cosmos.

Finalmente, la perspectiva contemporanea Cervallos et al. (2025) evidencia que estas vi-
sualidades siguen vivas en murales comunitarios, rituales del agua, practicas corporales y
musicalidades actuales. La estética huasteca mantiene vigencia y reconocimiento porque
el pueblo huasteco sigue recreando su memoria simbdlica en el presente.

En conjunto, los objetos analizados confirmaron que el patrimonio huasteco constituye
un sistema estético complejo, capaz de articular pasado y presente, superficie y fondo, con
sostenimiento de procesos de identidad y continuidad cultural en México.

Analisis de objetos

1. La pintura mural de Tamohi: visualidad ritual y narrativa del territorio.

La pintura mural de Tamohi es uno de los testimonios mas significativos de la estética
huasteca. Su ubicacién en un basamento asociado a observacion y transito ceremonial de
acuerdo con los estudios de Zaragoza Ocafia (2007), refuerza su funcion ritual. La com-
posicién geométrica, el predominio del rojo y la alternancia entre blanco y negro forman
un lenguaje visual que ordena el espacio y guia los recorridos. Las figuras procesionales,
simbolos calendaricos y elementos ligados a Quetzalcéatl muestran una narrativa espa-
cial que, desde la nocién de agencia planteada por Martinez Luna (2012), actiia como un
mediador perceptivo y ceremonial. De acuerdo con Herrera Juanillo (2025), estas image-
nes pueden leerse como textos culturales que condensan rutas simbolicas y saberes com-
partidos. Su relacién con el llamado “espejo cosmoldgico”, descrito en investigaciones del
INAH, evidencia su capacidad para articular paisaje, ritualidad y memoria en un mismo
dispositivo visual (Ver Figura 1).

2. La Venus o Mujer Escarificada: cuerpo simbdlico, identidad y temporalidad ritual.

La escultura de la Venus de Tamtoc convierte el cuerpo en un soporte de conocimiento
ritualizado. Las escarificaciones visibles en su superficie no son decorativas, sino inscrip-
ciones simbdlicas vinculadas a fertilidad, ciclos agricolas y temporalidad, como sugieren
las investigaciones de Martinez Mora y Cérdova Tello (2011). Zaragoza Ocana (2007) do-
cumenta practicas corporales en Tamohi (como deformacién craneana y mutilacién den-
taria) que refuerzan la lectura del cuerpo como espacio ritual y politico. El hallazgo de la
escultura dentro de la caja de agua y en asociacion con el Monumento 32, interpretado por
el INAH (2022) como un calendario lunar compuesto por tres figuras femeninas, amplifi-
ca su significado. Desde la antropologia del arte, la Venus opera como un agente simbdlico
(Martinez Luna, 2012) que habria estructurado experiencias colectivas, posiblemente en
ceremonias de renovacion o paso. En la lectura de Herrera Juanillo (2025), la figura se en-
tiende como un cuerpo-texto donde cada marca corporiza identidad, tiempo y memoria
comunitaria (Ver Figura 2).
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3. La caja de agua de Tamtoc: ingenieria ritual y estética del paisaje.

La caja de agua, también llamada La Noria, es una obra sobresaliente de ingenieria hidrau-
lica prehispanica. Integrada a un manantial natural y a un sistema de canales, fue utilizada
con fines rituales, domésticos y funerarios, como registran Coérdova Tello et al. (2012).
Mas alla de su manejo técnico del agua, su disefio geométrico y su integracion con el cauce
natural revelan un profundo conocimiento cosmoldgico. Para Galindo Trejo (2025), el
agua en Tamtoc constituye un eje temporal y simbdlico; asi, la caja de agua funciona como
un dispositivo que hace visible el tiempo y transforma el paisaje en experiencia ritual. Su
asociacion con ofrendas y un monolito adyacente, documentada por investigaciones del
INAH, refuerza su papel ceremonial. En términos de Pinochet (2020), la estructura actua
como mediacion entre lo humano y lo sagrado, organizando la vivencia espiritual y con-
virtiendo el entorno hidraulico en un acto estético (Ver Figura 3).

4. La sonaja ritual de Tanquidn: sonoridad, ritmo y cohesion comunitaria.

La sonaja ritual de Tanquian, descrita por INAH, Sonaja (2025), introduce la dimensién
sonora del sistema estético huasteco. Su forma ovoidal con acanaladura frontal, resona-
dores internos y decoracion lineal responde a un disefio pensado para producir un ritmo
especifico. Segin Martinez Mora y Cérdova Tello (2011), estos instrumentos acompaia-
ban ceremonias agricolas, rituales del agua y practicas comunitarias. Desde la perspectiva
de Martinez Luna (2012), la sonaja es un agente performativo cuyo significado sélo se
completa al activarse mediante movimiento corporal, danza y colectividad. Como texto
simbolico siguiendo la légica de Herrera Juanillo (2025), su sonido marcaba el tiempo
ritual, regulaba el movimiento y fortalecia la cohesion social. En sintonia con lo planteado
por Cervallos et al. (2025), su potencia simbdlica persiste en practicas contemporaneas
donde la musicalidad comunitaria renueva memorias ancestrales (Ver Figura 4).
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Figura 1. Detalle de la pintura mural en el altar de Tamohi (Nota: La imagen fue obtenida del portal Arqueolo-
gia Mexicana. http://arqueomex.com/S2N3nTamohi79.html). Figura 2. La Venus o Mujer Escarificada de Tamtoc.
(Nota: La imagen fue obtenida del portal Arqueologia Mexicana. http://arqueomex.com/S2N3nTamohi79.html).
Figura 3. Caja de agua de Tamtoc (Nota: La imagen fue obtenida del portal Quadratin San Luis Potosi. Si restau-
ran la Venus de Tamtoc, la echaran a perder: Descubridor-Noticias de San Luis Potosi). Figura 4. Sonaja ritual de
Tanquidn. Nota: La imagen fue obtenida del portal de la Mediateca del INAH. Sonaja | Mediateca INAH.

Cierre del analisis

Los cuatro objetos muestran que la estética huasteca opera mediante lenguajes visuales,
corporales, hidrdulicos y sonoros que articulan cuerpo, paisaje y cosmos. Cada pieza revela
una forma distinta de inscribir memoria y organizar la experiencia ritual, conformando
un sistema estético complejo que sostiene la continuidad cultural huasteca.
Correspondencias contempordneas: continuidad cultural en la Huasteca:

Aunque las cuatro piezas analizadas pertenecen a contextos prehispanicos, sus significa-

dos no estan restringidos al pasado. En la Huasteca contempordnea persisten practicas
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visuales, corporales, territoriales y musicales que dialogan con estos objetos desde nuevas
formas de expresion. No se trata de equivalencias directas, sino de continuidades sim-
bolicas que muestran como la estética huasteca se adapta y se transforma sin perder su
profundidad cultural.

1. La pintura mural de Tamohi y las visualidades contempordneas: territorio, color y
memoria.

La pintura mural de Tamohi, con su composicion geométrica y uso ritual del color, en-
cuentra correspondencias claras en practicas visuales actuales.

a) Murales comunitarios huastecos. En municipios como Tamuin y Aquismon, en San Luis
Potosi, asi como en Tempoal, Veracruz (todo parte de la regiéon huasteca que abarca varios
estados de México), artistas locales crean murales que integran iconografia del agua, la
milpa, el sol y figuras femeninas vinculadas a la vida y la fertilidad. Estas obras contem-
poraneas cumplen una funcion andloga a la del mural prehispanico: narran el territorio,
fortalecen la identidad y resignifican la memoria colectiva. De acuerdo con Olvera Portilla
y Escobar Lacunza (2020), los murales comunitarios operan como dispositivos simbdlicos
de cohesion social, capaces de activar pertenencia y didlogo dentro de la comunidad.

b) Caminos florales y marcacion ritual del espacio. Durante festividades agricolas o religio-
sas, los caminos decorados con pétalos y aserrin coloreado trazan recorridos simbélicos
que ordenan la participacién comunitaria. Este uso del color para estructurar el territorio
recuerda la funcidn ritual del mural antiguo, donde la pigmentacion y la geometria mar-
caban rutas ceremoniales Zaragoza Ocana (2007).

Continuidad estética: El color sigue siendo un lenguaje colectivo para narrar territorio y
orientar la experiencia ritual.

2. La Venus o Mujer Escarificada y el cuerpo como soporte identitario.

La Venus de Tamtoc evidencia cémo el cuerpo funcioné como un espacio privilegiado
para expresar identidad, temporalidad y pertenencia. Esta relacién simbdlica continta vi-
gente.

a) Indumentaria tradicional y bordado identitario. El quechquémitl (vestimenta), las fajas
y los rebozos huastecos siguen comunicando identidad comunitaria mediante patrones
geomeétricos y cromaticos. Estos disefios cumplen una funcion semejante a las escarifica-
ciones de la Venus: inscriben narrativas culturales en el cuerpo.

b) Tatuajes contempordneos con simbolos huastecos. En varias comunidades huastecas, los
jovenes y adultos han comenzado a incorporar simbolos prehispanicos en tatuajes con-
tempordneos como una forma de reafirmar su identidad. Motivos como el agua, la luna,
la espiral, la milpa o las figuras femeninas asociadas a la fertilidad se reinterpretan hoy
sobre la piel, convirtiéndose en marcas personales de pertenencia cultural. Esta practica
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resignifica el cuerpo como un lienzo de memoria ancestral: los tatuajes no solo decoran,
sino que actualizan la herencia simboélica huasteca y fortalecen el vinculo con sus raices
prehispdnicas; como una manera de reinscribir memoria en el cuerpo.

Continuidad estética: El cuerpo sigue siendo un soporte donde se inscriben identidades y
memorias comunitarias. No son réplicas arqueoldgicas, sino reinterpretaciones actuales
del cuerpo como archivo cultural.

3. La caja de agua de Tamtoc y la persistencia ritual del agua.
La caja de agua revela la centralidad simbdlica del agua en el mundo huasteco. Esa relaciéon
permanece en practicas contemporaneas.

a) Rituales de peticion de lluvia. De acuerdo con CONAGUA (2016) las comunidades Tee-
nek (nombre con el que los huastecos se autodenominan y que significa gente o nosotros)
mantienen vivas ceremonias dedicadas al agua, como las practicas Apanchaneh realizadas
en la Huasteca veracruzana, en las que se “alimenta” a los manantiales mediante rituales
que incluyen flores, ofrendas, alimentos y musica. Estas practicas ceremoniales no solo
honran al agua como entidad sagrada, sino que articulan la relacién comunitaria con el
territorio y estdn reconocidas por la Comisiéon Nacional para el Desarrollo de los Pueblos
Indigenas como expresiones contemporaneas de la ritualidad mesoamericana, vigentes
y profundamente significativas en la vida cultural del pueblo Huasteco. En esta misma
linea, Van 't Hooft (2014) seniala que una de las celebraciones mas elaboradas de la region
es el Atlatlacualtiliztli (“accién de dar de comer al agua”), una peticién de lluvia realizada
conforme al calendario agricola. Estas ceremonias incluyen actos de purificacion, limpias,
brindis con agua ardiente, sahumerios con incienso y otros rituales complejos que reafir-
man el caracter sagrado del agua en la cosmologia huasteca.

b) Manejo comunitario y cuidado simbdlico del agua. En diversas localidades, los cuerpos
de agua se limpian colectivamente, se ofrendan flores y se integran en festividades agrico-
las. Estas practicas evocan el sentido ceremonial de la caja de agua, donde el agua no era
un recurso, sino un agente temporal y espiritual.

Continuidad estética: El agua permanece como eje cultural, ritual y comunitario.

4. La sonaja ritual de Tanquidn y la musicalidad viva de la Huasteca.
La sonaja prehispanica evidencia la importancia del sonido para estructurar cohesién so-
cial. Esta dimension estética contintia presente.

a) Miusica tradicional: huapango y son huasteco. El huapango y el son huasteco conservan
instrumentos (pandero, sonajas artesanales, violin, jarana, requinto) que funcionan como
marcadores ritmicos y comunitarios. La musicalidad huasteca mantiene un ritmo identi-
tario que articula emocion colectiva.
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b) Danzas ceremoniales. En danzas como Los Negritos o La Malinche,las sonajas marcan el
movimiento, el paso ritual y la sincronia comunitaria. El sonido sigue convocando, orde-
nando y generando sentido social.

Continuidad estética: El sonido continda siendo un mediador que articula emocion, ritmo
e identidad comunitaria.

De acuerdo con eso, se llevo a cabo la contrastacion objetiva interpretativa de estos obje-
tos, compartido en la Tabla 1.

Tabla 1. Cuadro comparativo de los cuatro objetos (Fuente propia).

Objetivo antiguo

Principio simbélico

Manifestacion actual

Continuidad

Pintura mural.

Territorio y color.

Murales comunitarios; caminos
florales.

El color como narrativa
colectiva.

Venus escarificada.

Cuerpo simbolico.

Indumentaria; tatuajes
identitarios.

El cuerpo como archivo cultural.

Caja de agua.

Agua ritual y tiempo.

Peticiones de lluvia; manejo
comunitario.

Agua como eje de vida.

Sonaja ritual.

Sonido como mediador social.

Ritmo y cohesion. Huapango; danzas.

Tal como se observa, las correspondencias evidencian que la cultura huasteca no es un
vestigio detenido en el tiempo, sino un sistema simbdlico vivo cuyos principios estéticos
comparten valores profundos: la centralidad del territorio, la fuerza simbdlica del cuerpo,
la sacralidad del agua y el poder comunitario del sonido se actualizan en practicas contem-
poraneas. El patrimonio arqueolégico dialoga con la vida cotidiana, y ese didlogo refuerza
identidad, pertenencia y continuidad cultural.

Conclusiones

La interpretacion estética del patrimonio huasteco hace posible el reconocimiento de es-
tas obras, no unicamente testimonios arqueoldgicos, sino como expresiones complejas
de una sensibilidad articulada entre territorio, cuerpo, agua y sonido, dimensionalmente
inseparables de la vida ritual y comunitaria. La pintura mural policromada de Tamobhi, la
escultura Venus y la arquitectura hidrdulica ceremonial de la caja de agua de Tamtoc, asi
como el instrumento sonoro ritual de Tanquian, demuestran que las antiguas visualidades
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huastecas se funcionaron como agentes simbdlicos capaces de organizacion préctica so-
cial, transmisoras de conocimiento y consolidacion de memoria colectiva.

El uso conjunto de la antropologia del arte, los estudios de visualidad prehispanica y la
investigaciéon arqueoldgica permitié comprender esas piezas desde una mirada situada
respetuosa de l6gicas culturales del mundo huasteco. Esta perspectiva revelatoria de cada
objeto, sacd a la luz el lenguaje material, como contribucién sistémica estética integradora
de experiencia, cosmologia y comunidad. De esta manera, el analisis confirmo que la esté-
tica es reveladora y funcional metodoldgicamente para estudio y validacion del patrimo-
nio mesoamericano, sin ser simplemente reductor formal de su dimension técnica.
Asimismo, las comparaciones con practicas visuales, corporales, territoriales y musicales
contemporaneas en la Huasteca demostraron que muchos de los principios simbdlicos
presentes en las piezas antiguas siguen vigentes. Murales comunitarios, indumentaria tra-
dicional, rituales del agua y musicalidades como el huapango evidencian que la memoria
estética huasteca continua activa, no como simple réplica del pasado, sino como un proce-
so de resignificacion que actualiza territorios, identidades y formas de pertenencia.

En este sentido, el patrimonio de Tamtoc y Tamohi no solo aporta conocimiento histérico,
constituye una oportunidad de reflexion critica sobre los vinculos entre arte, memoria e
identidad. Asi como, fortalecimiento estratégico en la educacién y divulgaciéon patrimo-
nial que integre expresiones arqueoldgicas y continuidades contemporaneas. La compren-
sién de estas obras desde una perspectiva estética es una aporte al reconocimiento de la
profundidad cultural de la regién y a fomento a la valoracién sensible, critica y partici-
pativa del patrimonio. La observacion de sus formas, simbolos y ritmos dan cuenta de la
memoria cultural de México significativamente, para comunidades que se han mantenido
con herencia simbdlica y territorial de origen. La responsabilidad cultural asume un com-
promiso revelatorio con fuerza simbolica en esas obras, asi como su capacidad inspiradora
con modos de pertenencia y creacion vinculada en esta época hipermoderna.
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Abstract: This study addresses pre-Hispanic artistic expressions found at archaeological
sites in the Huastec region —Tamtoc and Tamohi- in San Luis Potosi, Mexico. Through
a transdisciplinary methodological approach integrating anthropology of art, aesthetics,
design and heritage education, representative artefacts are analysed, including the poly-
chrome mural painting of Tamohi, the Venus sculpture, the ceremonial hydraulic archi-
tecture of the water enclosure at Tamtoc, and the ritual sound instrument from Tanquian.
This enables an understanding of Huastec art as a form of symbolic knowledge and as a
linkage between the sacred, the technical and the social. A critical reading is undertaken
through discourse analysis aimed at the reconfiguration of identity and cultural aware-
ness, as well as the reinterpretation of visualities and contemporary cultural practices. This
approach allows for the identification of categorical possibilities such as language for the
transmission of knowledge, community cohesion and spiritual connection with nature,
among others.

The conclusions obtained may provide strategic support for the meaningful dissemination
of Huastec archaeological heritage, its identity and sense of social belonging, as well as for
strengthening cultural responsibility and territorial memory.
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Keywords: Huastec culture - Aesthetics - Archaeological art - Historical discourse - Sym-
bolism - Identity - Visuality

Resumo: Este estudo aborda expressoes artisticas pré-hispanicas encontradas em sitios
arqueologicos da regido huasteca ~Tamtoc e Tamohi- em San Luis Potosi, México. Por
meio de uma abordagem metodoloégica transdisciplinar que integra antropologia da arte,
estética, design e educagédo patrimonial, sdo analisadas pecas representativas, como a pin-
tura mural policromada de Tamohi, a escultura Vénus, a arquitetura hidraulica cerimonial
da caixa d’dgua de Tamtoc e o instrumento sonoro ritual de Tanquian. Tal abordagem pos-
sibilita a compreensio da arte huasteca como forma de conhecimento simbdlico e como
vinculo entre o sagrado, o técnico e o social. Realiza-se uma leitura critica por meio da
andlise do discurso voltada a reconfiguragao da identidade e da consciéncia cultural, bem
como a reinterpretacio de visualidades e préticas culturais contemporéneas. Esse procedi-
mento permite identificar possibilidades categoricas, tais como: linguagem de transmissdo
de saberes, coesdo comunitaria e vinculo espiritual com a natureza, entre outras.

As conclusdes obtidas podem oferecer apoio estratégico para a difusdo significativa do
patrimonio arqueoldgico huasteco, sua identidade e sentido de pertencimento social, bem
como para o fortalecimento da responsabilidade cultural e da memoria territorial.

Palavras-chave: Cultura huasteca - Estética - Arte arqueoldgica - Discurso historico -
Simbolismos - Identidade - Visualidade
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