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Resumen: ;Qué le pedimos a un film como espectadores? ;Que nos sorprenda? ;Que nos
entretenga? ;Qué mas?

En 1998 se estrena Corre, Lola, corre (Lola rennt) dirigido por Tom Tykwer. Este film de
origen aleman narra las aventuras de Lola, nuestra heroina, quien a través de sus eleccio-
nes debe resolver una situacion de vida o muerte en el plazo de los préximos 20 minutos.
Narrado de forma vertiginosa y al ritmo de un videoclip, Corre, Lola, Corre rompe con
algunos parametros de la narrativa audiovisual para proponer al espectador un viaje sin
respiro. Pasado y futuro se despliegan ante nuestros ojos, augurando un abanico de posi-
bilidades del cual resulta imposible desentenderse.

Nos proponemos en esta ocasion analizar este film multipremiado que no proviene de
Hollywood pero que tiene todos los elementos necesarios para marcar un antes y un
después. Asimismo, revisaremos las caracteristicas de la heroina en este viaje acelerado
en busca de todas las alternativas posibles, ya que nuestro objetivo es reflexionar acerca
de las lineas hermenéuticas que animan Corre, Lola, corre en busqueda de los elementos
narrativos y estéticos que sientan las bases del multiverso avant la letre.

Palabras clave: Cine - Heroina - Narracion - Imagen - Sonido - Multiverso
[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 39]

(*) Ver CV de Ménica V. E. Gruber en pagina 40
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Introduccion

sQué le pedimos a un film como espectadores? ;Que nos sorprenda? ;Que nos entre-
tenga? ;Qué mas?

En 1998 se estrena Corre, Lola, corre (Lola rennt) dirigida por Tom Tykwer. La cinta de
origen aleman narra la historia de Manni, un joven que debuta como cobrador de la mafia
pero que, en su primera mision, extravia 100.000 marcos en el metro. Desesperado por
lo que vislumbraba como un aciago futuro, y antes de que su jefe descubra su error, se
comunica con su novia Lola para darle la triste nueva de que, en 20 minutos, seguramente
morird. Ella le pide que aguarde, que antes de cumplirse el mencionado plazo hallara la
solucion. Desde ese momento, seguimos las aventuras de nuestra heroina a través de sus
elecciones. Narrado de forma vertiginosa y al ritmo de un videoclip Corre, Lola, Corre
rompe con algunos parametros de la narrativa audiovisual para proponer al espectador
un viaje sin respiro. Pasado y futuro se despliegan en la pantalla augurando un abanico
de posibilidades del cual resulta imposible desentenderse. Imagen en movimiento, ani-
macién, fotografias, blanco y negro y color. Desde la teoria del caos al determinismo,
pasando por el libre albedrio, todo es valido y resulta adecuado para acompanar el arco
de crecimiento de Lola, la gran protagonista de esta aventura.

La pelicula gano veintiun premios, incluyendo el Premio del Publico en el Festival de
Cine de Sundance de 1999 y recibié numerosas nominaciones.

Nos proponemos en esta ocasion analizar este film que no proviene de la Meca del Cine,
pero que tiene todos los elementos necesarios para marcar un antes y un después. Asi-
mismo, revisaremos las caracteristicas de la heroina en este viaje acelerado en busca de
todas las alternativas posibles, ya que nuestro objetivo es reflexionar acerca de las lineas
hermenéuticas que animan Corre, Lola, corre en busqueda de los elementos narrativos y
estéticos que sientan las bases del multiverso avant la letre.
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:Quién es Tom Tykwer?

El 23 de mayo de 1965 nacié6 Tom Tykwer en Wuppertal (Alemania). Estudi6 piano y
musica desde pequeno. Su fascinacion por el cine se remonta a su niflez y adolescencia,
ya que con 11 afios realizé sus primeras peliculas con una camara Kodak Super 8. Para
costear el ingreso al cine, trabajé como colaborador en una sala de cine de arte, lo que le
permitié ampliar exponencialmente su conocimiento amateur. Al terminar sus estudios
en el Instituto viajo por Europa, y de regreso a Berlin se desempeié como proyeccionista
y luego como programador de cine “Moviemento” . Ademads, leia guiones y entrevistaba
a directores alemanes, lo que le permiti6 hacerse conocido en el mundo del cine y abrir
alli mismo su empresa productora. Su amiga Rosa von Praunheim® lo incentivo a filmar
sus primeros cortos, presentando Because (1990) en el Hof Film Festival donde recibié
muy buena acogida, lo que lo motivé para continuar en este sentido, estrenando el cor-
tometraje Epilog (1992). Vendria después Deadly Maria que se estrend en la television
alemana. En 1994 el productor Stefan Arndt junto a los registas Dani Levy, Wolfgang
Becker y Tykwer fundan la productora X-Filme Creative Pool. Junto con Becker escriben
los guiones de Life as You Get y Winters Sleepers. No obstante, su proyeccion internacional
se produciria a partir del éxito de Corre, Lola, Corre.

Es director de cine, guionista, productor y compositor. Conocido internacionalmente por
sus films exitosos Heaven (2002), El perfume: Historia de un asesino (2006) y The Interna-
tional: Dinero de la Sombra (2009).

Es creador ademas, junto a Achim von Borries, de la serie Babylon Berlin (2017-2022). Ha
colaborado como escritor, productor y director del film EI Atlas de las nubes (2012) junto
a Lilly y Lana Wachowski. Nuevamente trabajo con las directoras entre 2015 y 2018, en
este caso, dirigiendo algunos episodios Sense8 y, como compositor junto a John Klimek,
creando la musica de la serie. Cabe mencionar que junto a Klimek y Reinold Heil crearon
el grupo Pale 3 componiendo la musica de todos los films que ha dirigido.

(01)  El cine Moviemento estd ubicado en el barrio Keuzberg, Berlin. Se trata del
cine mas antiguo de la ciudad, fundado en 1907. Durante los afios ‘70 se convirtid
en un espacio contracultural, basta recordar que alli se proyectd, en varias ocasiones,
The Rocky Horror Picture Show (1975), de Jim Sharman -una de las dos copias que
habia en Alemania en esa época-, motivo por el cual se produjeron redadas policiales
en el lugar. (La Vanguardia, 14/11/2019).

(02)  Holger B. B. Mischwitzky, conocido como Rosa von Praunheim (1942-2025)
fue escritor y es considerado como una figura clave dentro del movimiento del Nuevo
Cine Aleman. A lo largo de su carrera dirigié 150 cortometrajes, largometrajes y
documentales. Es valorado internacionalmente como uno de los activistas y director
LGBTQ mas importantes de su época. (Oltermann, 17/12/2025).
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Corre, Lola, corre: qué, cdmo y cuando

Describiremos a continuacion cada una de las tres partes haciendo énfasis en aquellos
elementos de la narracién, la imagen y el sonido que luego analizaremos.

La primera muerte

La primera de las lineas sirve para establecer el problema, presentar a los personajes,
espacios y dificultades.

Sobre placa negra, con letras blancas, aparece una cita de T. S. Eliot en alemén -idioma
original del film-: “No cesaremos de explorar...y el final de toda nuestra exploracion sera
llegar al punto de partida y reconocer el lugar por primera vez”. Y, a continuacion, otra de
S. Herberger que sefiala: “Después del juego es antes del juego”. Inmediatamente un pén-
dulo de reloj irrumpe de izquierda a derecha, descubriendo los credits del film. Se trata de
un plano de efecto lupa que sobredimensiona la pantalla, en el que podemos ver una figu-
ra monstruosa que podriamos asociar a alguna civilizacién primitiva. Luego de presentar
el nombre del director, se detiene en el centro del encuadre y un zoom in nos aproxima,
ascendiendo luego para mostrar en contrapicado que pertenece a un reloj cuya forma
asemeja a un cu-cu, solo que este se halla decorado con figuras monstruosas, grotescas y
las agujas del reloj giran a gran velocidad. La cdmara asciende para tomar en plano detalle
la imagen de esta suerte de idolo primitivo que corona el reloj, al tiempo que éste abre
la boca y por cuya cavidad parece ingresar con un zoom in la cimara. El tiempo nos ha
engullido... En este punto no podemos menos que recordar que, en la antigua mitologia
griega, Cronos, el dios del tiempo, se comia a sus hijos y, de forma extensiva, todos somos
hijos del tiempo. Una musica electrénica, con una percusion permanente ha comenzado;
desfilan ante nuestros ojos cuerpos de personas que aparecen con movimientos acelera-
dos y se hallan desenfocados, ubicando cada tanto a una persona en foco y a color, cuya
historia conoceremos al adentrarnos en la diégesis. Una voz en off masculina acompana
este desarrollo sefialando: “El hombre... probablemente la mds misteriosa de todas las espe-
cies de nuestro planeta. Un misterio de preguntas sin respuesta. ;Quiénes somos? ;De dénde
venimos?;A dénde vamos?; Cémo sabemos lo que creemos que sabemos?s Por qué creemos lo
que creemos? Innumerables preguntas en busca de una respuesta... una respuesta que dard
lugar a una nueva pregunta... y la proxima respuesta dard lugar a la proxima pregunta y
asi sucesivamente. Pero, al final, sno es siempre la misma pregunta?;Y siempre la misma
respuesta?”. En este punto, cabe senialar que Tykwer estudio filosofia, por lo cual no deben
extrafarnos este tipo de interrogantes. Vemos a continuacion un primer plano de un
guardia de seguridad® que afirma: “El balén es redondo. El partido dura 90 minutos. Eso
es un hecho. Todo lo demds es pura teoria. {Alld vamos!”. La cimara se ubica en plano ceni-
tal sobre la gente, el policia patea la pelota de futbol, al tiempo que la cdmara acompana

(03)  En unos minutos descubriremos que se trata del guardia de seguridad del
banco en el que trabaja el padre de Lola.
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en zoom out el ascenso y vemos que esas personas se ubican en un gran plano general
conformando el titulo: Lola rennt. El balén desciende al tiempo que ingresamos en un
tunel de dibujo animado, donde vemos una imagen de una mujer de espaldas, con cabello
rojo fuego, musculosa celeste y pantalones verde fluo corriendo, mientras aparecen en las
arcadas de la construccion los credits en amarillo y la figura los va golpeando y rompiendo
para ser remplazados por los siguientes. Los dibujos se suceden en el avance: monstruos,
relojes, espirales, todo ello acompanado por musica electronica, conformando una suerte
de videoclip hipnético, hecho que se refuerza hacia el final con los giros espiralados del
dibujo del tdnel, en el que la protagonista gira sin control hasta ser devorada por un
monstruo de afilados dientes. Si tal como sefiala Aumont los primeros minutos de cada
film nos suministran la frase hermenéutica y la intriga de predestinacion, es decir “lo es-
encial de la intriga y su resolucion” (1995: 125), consideramos que hasta aqui se nos han
suministrado todos los interrogantes, la carrera y el principal dilema: la falta de tiempo.
A continuacion presenta a los actores.

Partimos de un gran plano general cenital de una ciudad tomada por un satélite, un zoom
in nos lleva a un interior donde reina el desorden y la cdmara avanza a velocidad hasta
convertirse en un plano detalle que sobredimensiona el plano: se trata de un teléfono
analdgico de color rojo®”. El teléfono suena, se produce un nuevo acercamiento al objeto
y Lola atiende. Por montaje paralelo® la cimara avanza a toda velocidad en una escena
urbana donde vemos a Manni en una cabina telefonica. Manni estd hablando desespera-
do con Lola y por momentos habla, grita, llora y le recrimina que ella llegé tarde. Lola le
explica que fue a comprar cigarrillos, que le robaron la moto y debi¢ ir en taxi al inverna-
dero pero al llegar, él no estaba. Mientras vemos a Lola en el flashback: en blanco y negro
muestra la situacion, la imagen aparece acelerada. Manni llora diciendo que Ronnie lo
matar3, ella lo tranquiliza y le pide que le cuente qué sucedié. Es el momento ahora de
que Manni narre su version, el flashback se arma en varias partes mientras dura el didlogo
de la pareja, lo que permite alternar entre el presente del didlogo a velocidad normal y las
imagenes que ilustran los hechos pasados. El joven le cuenta que contacté a unos hom-
bres (PG con autos lujosos), que le pagaron (PD bolsita con diamantes), que atraveso la

(04)  Para quienes hemos vivido la era analdgica, el teléfono rojo connota el peligro
de una guerra entre las grandes potencias mundiales, EUA y Rusia.

(05)  Tal como desarrolla Palazén Meseguer, se denomina montaje paralelo al
“montaje de dos acciones simultaneas que ocurren en espacios distintos, pero unidas
dramdticamente. La accién avanza alternando dos o mas lineas dramdticas que se
van intercalando en funcién del ritmo y de la intensidad del relato. Este montaje
ofrece enormes posibilidades de manipulacién del tiempo real en la accién” (2003,
p.233).
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frontera y fue al invernadero a ver al Ciclope®. Aqui vemos a un hombre mayor que, con
una lente de aumento de joyero examina los diamantes y le paga colocando los fajos de
billetes en una bolsa de plastico. Luego toma el subterraneo, y se ve en ese momento al jo-
ven sentado junto a la bolsa y el ascenso de un vagabundo que cae al suelo; Manni lo ayu-
da a ponerse de pie y advierte que unos policias han subido al vagoén, por lo que desciende
y comienza a caminar por el andén, pero al instante recuerda haber dejado la bolsa (PD
de la bolsa en el asiento). Aqui las imégenes a color de Lola y Manni alternan repitiendo
“la bolsa’, siete planos diferentes de ambos en primer plano, primerisimo primer plano de
frente, de perfil y en cenital refuerzan el didlogo. Volvemos al flashback con Manni que da
la vuelta para subir nuevamente, pero es detenido por los policias, que lo toman de ambos
brazos aunque forcejea. En el interior el indigente en plano americano mira sin compren-
der al joven forcejeando en el exterior. Arranca el transporte y el indigente, sorprendido,
halla el dinero. A continuacion Manni imagina dénde estara el vagabundo. Lola le reco-
mienda contarle a su jefe lo sucedido pero Manni le explica que no le creera ya que, una
vez se quedo con una caja de cigarrillos y se dio cuenta. Nuevamente un flashback recu-
pera visualmente lo sucedido mostrando el maltrato de Ronnie. El le explica que necesita
100.000 marcos en 20 minutos y que dado que ella tiene soluciones para todo, qué va a
hacer. La joven le propone huir pero él comienza a gritar y hablar a gran velocidad: “me
hara ariicos y todo lo que quedard de mi serdn 100.000 cenizas... flotando por el Spree hacia
el Mar del Norte y no mds Manni”. Ella le grita: “Calla” (1°P cenital) y por corte pasa a un
PPP cercano mientras emite un grito estridente que provoca la ruptura de un vaso con
agua que estalla sobre el televisor junto a las botellas que estan a su lado.

Lola (PPP) afirma: “Espérame. Yo te ayudaré. No te muevas. Estaré ahi en 20 minutos”.
Manni observa en una pared un reloj que indica que son las 11:40 hs y finalmente le
dice que esperara hasta las 12; si para esa hora ella no llegd, asaltara un supermercado.
Zoom in sobre el rostro de Lola, zoom in subjetivo sobre la hora en un reloj cu-cu y la
joven que arroja el auricular rojo del teléfono que vuela en ralenti por el aire, al tiempo
que se reinicia la musica electrénica, alternando los planos del televisor con la trayec-
toria del auricular.

De espaldas a la pared (PM) Lola se pregunta a quién recurrir. Varios cortes sobre su
figura repiten planos medios y primeros planos que ponen de manifiesto que los mismos
se producen no sobre el individuo en movimiento, sino fijo, resaltando la visibilidad del
corte. En ese momento en PD vemos el auricular que termina de caer. Lola gira 360 gra-
dos. La velocidad en la que gira difiere a la del fondo, en el cual aparecen (1°P de cada
uno) como alternativa diferentes personas en las que piensa para que la ayuden: un nifio,
la madre de Lola, varios jévenes y adultos, entre ellos la madre y el padre que aparecen
en varias ocasiones. Finalmente el 1° P del padre y ella afirma “Papd” y sale de cuadro.

(06)  En la mitologia griega el ciclope era un gigante de un solo ojo, el mas famoso
era Polifemo, hijo de Poseidén, quien fue cegado por Ulises como parte de la
estratagema pergefiada por el héroe para huir con sus companieros del cautiverio al
que estaban sometidos (Homero. Odisea, Canto IX).
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Observamos entonces que el padre niega con la cabeza mirando hacia la izquierda del
cuadro. Suena la musica electronica que acompaia de aqui en mas la carrera contrarreloj.
Lola sale corriendo. La madre se halla tomando un whisky en el salén mientras habla por
teléfono; al escuchar a la joven le encarga que compre champu. La camara gira alrededor
de la mujer y se ubica de frente al televisor. En dibujo animado vemos una figura de una
joven a quien reconocemos como Lola por el cabello rojo yla indumentaria de musculosa
y pantalones verde fluo, que sale corriendo. La camara parece ingresar tras la joven en el
televisor y la sigue en esta secuencia animada, mientras desciende las escaleras a toda
velocidad. Se cruza en uno de los pisos con un muchacho de mirada provocadora con un
perro que le gruiie. En el exterior la carrera continta al ritmo de la musica, los planos se
suceden mostrando a la joven desde diversos encuadres. Al llegar a una esquina y doblar
esta a punto de llevarse por delante a Doris, una mujer con un carrito de bebé, la cual,
enfadada, le grita: “/Eh! jAbre los ojos!” La cdmara realiza un zoom in en la mujer que
afirma: “;Desgraciada!” (1° P). Un anclaje verbal sefiala “Y luego”, aqui se introduce un
flashfoward en el que se suceden imagenes fijas acompariadas de un parpadeo y el sonido
de una Polaroid: la mujer en la casa con su esposo y el bebé, discusiones entre ambos, la
llegada de una mujer con un policia, la madre tirada en el suelo llorando, el llanto junto al
esposo, la mujer robando un bebé en el parque. Por corte vemos a Lola que sigue corrien-
do. Atraviesa calles, un tinel, por momentos su trayectoria es mostrada en camara lenta.
Un muchacho en bicicleta le ofrece vendérsela. Ella le dice que no. Una vez que se sepa-
ran, un flashfoward tratado como el anterior: “Y luego” nos muestra que sera alcanzado
por dos hombres que lo perseguiran y lo tirardn de la bicicleta golpeandolo; imégenes
del joven en el hospital, sonriendo con la enfermera, tomando una bebida con ella, e
imagenes de la futura boda. Lola pasa por delante de un hombre que sale en auto de un
callejon (1°P), la sigue con la vista y choca con un auto blanco (PG cenital), bajan enoja-
dos tres hombres.

Por corte la secuencia retorna a Manni quien infructuosamente en la cabina sigue lla-
mando por teléfono a gente conocida para que lo ayuden con el dinero, pero no lo logra.
El reloj de enfrente marca ya las 11:50 hs.

El padre de Lola y Jutta, su amante, conversan en la oficina; la mujer le plantea que esta
embarazada. Lola llega al Banco Deutsche Transfer donde trabaja su padre. Ella corre por
el pasillo, donde casi atropella a una empleada que se corre y la observa. Un flashfoward
tratado exactamente como los anteriores muestra a la mujer que tendra un accidente
automovilistico, serd intervenida quirdrgicamente, quedara lisiada en silla de ruedas, su
futuro suicidio, su velatorio y el cementerio donde yaceran sus restos.

Lola llega a la oficina. Al abrir la puerta sorprende en medio del didlogo al padre y a
Jutta quien, incomoda, se retira de la oficina, pero antes se presenta. Ella le pide ayuda al
padre; ante la imposibilidad de darle la suma que pide, ella le pregunta por su seguro de
vida, pero el hombre le responde que “no vale tanto”. Desesperada, la joven lanza un grito
agudo y se rompe el reloj de vidrio de la pared. El padre la toma de los hombros y la saca
de su oficina casi a rastras; en el trayecto del pasillo le dice que le comunique a su madre
que nunca mas volverd a su casa y agrega al atravesar la puerta de seguridad de salida:
“Eres la prole de un loco” y luego remata: “El hombre que te engendré no vivié para ver tu
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nacimiento”, momento en el que le pide al guardia de seguridad que la eche. Lola llora
(1°P). En el exterior, la muchacha seguira corriendo. Manni esta todavia en el interior
de la cabina telefénica, y en contrapicado vemos que el reloj indica que faltan 3 minutos.
En el preciso instante que Manni se dirige al supermercado, ella dobla por la esquina opu-
esta y, aunque le grita, no llega a detenerlo. Manni ingresa armado a robar. Lola entra y
colabora con él. Al salir con la bolsa con el dinero y huir, son encerrados por la policia; la
bolsa con el dinero vuela por los aires en camara lenta y un policia dispara. El silencio es
total. La bala impacta en el medio del pecho de la joven que cae al suelo. Vemos a Manni
(1°P) llorando y en contraplano 1°P de Lola herida en sus brazos. Zoom in a PD de los
ojos de la muchacha, la cdmara parece ingresar por ellos y cierra a rojo. Por corte directo
vemos a la pareja en la cama (1°P de ambos), hablan del amor, de los sentimientos y de las
decisiones. Nuevamente por corte volvemos a un PPP de la joven herida que afirma: “No
quiero. No quiero morir”. Un zoom out de la bolsa de dinero volando y otro PPP muestra
a Lola diciendo: “Stop™

La segunda muerte

Este segundo tramo se inicia con el PD del auricular colgado de teléfono y el comienzo
de la carrera de Lola, nuevamente con musica como de un videoclip. La salida del depar-
tamento y el encargo de su madre se repiten. El cambio de imagen a dibujo animado y el
descenso de la protagonista por las escaleras, solo que esta vez el muchacho con el perro
le pone el pie y ella rueda por las escaleras. Para el impacto contra el suelo se pasa de la
animacion a la imagen filmada. Con respecto a la mujer de la esquina, en esta ocasion,
la insulta: “Cuidado, perra estiipida” y agrega: “Desgraciada de mierda”. En el flashfoward
el tratamiento visual es el mismo pero las circunstancias se modifican: jugara al Loto,
ganard, festejara con su familia, compraran una mansion, y saldran en una nota en el
periddico.

Lola se cruza con el muchacho de la bicicleta, ofreciéndosela. Ella la rechaza diciéndole
que es robada. El flashfoward muestra al joven convertido ahora en indigente, lo toma a
medida que pasa el tiempo cada vez mas desmejorado, mostrandolo finalmente tirado
en un baio publico.

El hombre del auto sale del callejon, Lola salta sobre el capot del auto y, por mirarla, choca
con otro vehiculo. Los tres hombres bajan a enfrentarlo. Lola sigue corriendo y al doblar
por una esquina tropieza con el indigente que tiene el dinero de Manni pero cada uno
continta corriendo en direccién contraria.

Un PPP toma al padre de Lola y a Jutta, se trata de una filmacion con cdmara en mano.
Jutta le pregunta si quiere tener un hijo con ella y cuando el hombre responde que si, ella
agrega: “;Incluso si no es tuyo?”. Vemos en ese momento a Lola ingresando al banco. La
discusion entre el hombre y Jutta se va acentuando, ya que él le sefiala a los gritos: “;No me
importa si fue un accidente!;Gran comienzo para un amor!”. Lola ha abierto la puerta sin
que ellos lo notaran. El padre se queda atdnito al ver a Lola, que discute en ese momento
con la mujer; la joven le responde y le grita, motivo por el que su padre la abofetea. Lola,
en un arrebato de furia, tira las cosas que halla a su paso y sale de la oficina. Va llorando
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por el pasillo, y el guardia de seguridad comenta que no es su dia. Ella le saca el arma y
regresa a la oficina de su padre. Dispara dos veces a la pared y lo obliga a acompanarla. Se
cruzan en el pasillo con la mujer de la fotocopiadora, un flashfoward nos muestra su fu-
tura relacion con el cajero del banco: sonrisas, cenas, imagenes intimas sadomasoquistas
y paseos felices en un parque. Lola llega con el padre hasta las cajas y amenaza al cajero
para que le dé el dinero. Una vez reunidos los 100.000 marcos, los coloca en una bolsa y
sale con el botin. La policia en la calle ha rodeado el banco; la joven cree que la van a ar-
restar, pero un policia la quita del medio y le dice que se vaya, mientras, por altoparlante,
otro efectivo dice: “Esta es la policia. El banco estd rodeado”. Lola comprende la confusion,
se levanta y corre por la calle con la bolsa. La musica vuelve a arrancar. Por corte directo
vemos a Manni y luego un plano del reloj: faltan dos minutos.

Lola corre a la par de una ambulancia y le pide que la lleve, pero el conductor se niega. En
plano general, vemos que un grupo de cuatro operarios estan cruzando la calle transpor-
tando un largo vidrio, la ambulancia no alcanza a frenar y destroza el cristal.

Lola sigue corriendo. Manni observa desde el exterior el supermercado. La pantalla se
divide para mostrar del lado izquierdo un primer plano de Manni y del derecho uno de
Lolay, enla parte inferior de ambas imagenes, la pantalla dividida incorpora el segundero
marcando las 12:00 hs (PD). Lola grita el nombre del muchacho. Ambos sonrien (raccord
de mirada). Una cortinilla se desplaza del centro hacia la derecha y deja en plano solo a
Manni quien sonriente gira sobre su eje, guarda el arma (Plano americano). La accion
esta ralentada, hay plano y contraplano de los jovenes. Se escucha la sirena de una am-
bulancia, Manni ha cruzado sin mirar. La ambulancia lo atropella y pasa por encima de
él. El hombre queda tirado en la calle y Lola se ha arrodillado junto a él (plano cenital).
La vemos llorando (1°P contrapicado, subjetiva del joven) que toma la cabeza de Manni
entre sus manos (1°P picado, subjetiva de la muchacha). Nuevamente por zoom in lle-
gamos a un PD de los ojos del joven y funde a rojo. Se repite la situacion anteriormente
mencionada: en primer plano la pareja estd en la cama, todo estd iluminado en color rojo,
el joven la interroga acerca de qué haria ella si él muriese, e imagina que ella lo olvidaria.
El didlogo cierra:

Lola: Manni
Manni: ;Qué?
Lola: Auin no te moriste

Funde a rojo y desde el PD de los ojos de Manni hace zoom out al plano en el que Lola
sostiene su rostro herido y él pregunta: “;No?”. Por corte directo observamos el plano
nadir de la bolsa con el dinero cayendo en cdmara lenta.

La tercera alternativa

El PD del teléfono rojo nos muestra la caida del auricular que corta la llamada. Lola sale

corriendo. La situacién se repite y la cdmara ingresa al televisor y seguimos a la protago-
nista del dibujo animado descendiendo las escaleras. Al cruzarse con el muchachito y

Cuaderno 341 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2026/2027). pp 23-40 ISSN 1668-0227 31



Correr o morir: Lola rennt (1998), Monica V. E. Gruber
de Tom Tykwer

su perro, éste le ladra, Lola los salta y sigue bajando al tiempo en que gira la cabeza y
les grunie. Llega a la puerta, funde a blanco y sale al exterior, estamos ahora en el film.
Esquiva a la mujer con el carrito del bebé al dar vuelta en una esquina. Ella se burla. Un
flashfoward muestra a Doris atravesada por la fe, en la iglesia rezando, en un grupo de
oracidn, recibiendo la eucaristia y luego repartiendo revistas de religion. La carrera conti-
nua, esquiva a unas monjas, desciende a la calle y corre a la par del ciclista. Este llega a un
puesto de comida callejera, se detiene y alli se cruza con el indigente que hall¢ el dinero,
que le paga algo de beber. El joven le vende la bicicleta.

Lola continta corriendo, esta vez, al salir del callejon, Lola cae sobre el capot. Elhombre y
la muchacha entablan un breve didlogo antes de que ella retome su desenfrenada carrera:

Meyer: ;Lola? (1°P)

Lola: ;Sr. Meyer?(1°P)

M.: ;Todo estd bien?

L.: No. (1°P niega con la cabeza)

Por corte directo nos trasladamos al interior de la oficina del padre de Lola, esta con-
versando con Jutta sobre la posibilidad de tener un bebé, pero son interrumpidos por la
secretaria quien le avisa que el Sr. Meyer estd afuera. Jutta quiere seguir hablando pero él
la detiene: “Ahora no”, y la secretaria agrega: “El Sr. Meyer pregunto si debe estacionar o
Ud. va a salir”. Le da un beso a Jutta al tiempo que le dice: “Ese es el regalo mds hermoso
que podrias darme” y sale de la oficina. La cara de preocupacion de Jutta se refuerza con
su mano apoyada sobre el rostro (1°P).

La pantalla dividida toma al padre de Lola avanzando feliz hacia la salida (1°P frontal, del
lado izquierdo), alli saluda a la Srta. Jaeger que le sonrie, mientras vemos a Lola -del otro
lado-, corriendo (1°P perfil). La pantalla dividida toma el avance del padre en el exterior
que se desplaza hacia la izquierda, mientras que su hija ocupa la otra parte de la pantalla
desplazandose en la misma direccidn, pero no alcanza a llegar. Mientras tanto, Manni ha
salido de la cabina telefonica, le devuelve la tarjeta a una mujer ciega que se la prestd, ella
le dice que espere); gira la cabeza y Manni la imita (1°P el fondo se mueve girando desen-
focado), es alli cuando ve al indigente que pasa en bicicleta (1°P del Joven) y corte a PD de
la canastilla que contiene la bolsa de dinero. Manni comienza a correr por la calle tras ¢,
y la musica incorpora unos acordes de percusion creando un clima de suspenso: algo esta
pronto a suceder. Un plano general muestra el cruce de calles: por un lado avanza Manni
persiguiendo al vagabundo, por otro el auto de Meyer y, en direccion contraria un BMW.
Manni y el indigente logran pasar, pero ambos vehiculos colisionan en un choque frontal
que da como resultado ademas que un motociclista vuele por encima del BMW e impacte

(07)  Aunque aqui no se hace una mencién verbal a Tiresias, el famoso adivino
ciego al que Ulises va a consultar su alma en el canto XI de la Odisea de Homero,
podriamos suponer que es un guifio en version femenina, ya que anteriormente
Manni mencion al Ciclope.
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en el parabrisas delantero del automévil de Meyer. Los dos hombres (zoom in 1°P lateral
al padre de Lola) y el repartidor pierden el conocimiento. No obstante, los pasajeros del
otro vehiculo aparecen ilesos. Una musica ominosa acompana la escena.

La musica continta con Lola corriendo a velocidad, mientras la vemos en camara lenta
con los ojos cerrados como rezando. Al tiempo que escuchamos su voz en off: “Vamos”,
“Ayiidame”, “Solo esta vez” (PPP), “Yo seguiré corriendo, ;de acuerdo?, y repite varias veces
“Estoy esperando” mientras corre con los ojos cerrados hasta que desciende la calle y un
camion frena antes de atropellarla. El camionero le grita: “;Quieres que te maten?”. Lola
ha quedado frente al casino, corre hacia alli, tal como le indica la empleada no puede
ingresar vestida asi, tampoco le alcanza el dinero para comprar una ficha de 100 marcos,
pero ella le pide por favor. En el interior apuesta al 20 negro en la ruleta (PD del nimero
con la ficha de 100). La vemos con los ojos cerrados (1°P), y en PD vemos que la pelotita
cae en el 20 mientras escuchamos al croupier diciendo el numero que salid. Lola ha ga-
nado. Nuevamente vuelve a apostar al 20. Plano cenital de la ruleta y la mesa, Lola grita
estridentemente, un zoom in se acerca a ella, la gente se cubre los oidos y estallan las co-
pas. PD de la ruleta: ha salido el 20. Reina un silencio absoluto. La gente estd atdnita. Lola
pide que le pongan el dinero en una bolsa plastica. Un sonido de percusién acompaiia,
la cdmara atraviesa el salén con todos los jugadores y el personal mudos y observando;
vemos un gran cuadro de una mujer de espaldas y asciende por la pared para mostrar que
faltan dos minutos para las 12. Mientras tanto, Manni alcanza al indigente apuntandole
con el revolver y haciéndolo detener, recupera su dinero. El hombre le pide a cambio el
arma. Manni corre, la musica de percusion acompana. Lola corre con la bolsa, la ambu-
lancia frena ante el paso de los obreros con el vidrio. La joven sube a la ambulancia. El
paramédico le estd haciendo masaje cardiaco a un hombre. Este, convaleciente, estira la
mano (PD), lajoven la toma y agrega: “me quedaré con éI’, le toma la mano (PD), el pulso
se estabiliza. Observamos la sorpresa del paramédico (PPP): la joven sin proponérselo
le ha salvado la vida. Por corte vemos el reloj que indica 11.59 hs. Lola desciende en la
esquina pactada, pregunta por Manni pero no lo ve, y gira en circulos. En una esquina
ve descender a su novio de un automévil de lujo negro, con ¢l baja Ronnie que lo palmea
y saluda.

Manni llega hasta Lola, le pregunta si corrié hasta ahi y agrega “No te preocupes. Todo estd
bien. Vamos” Comienzan a caminar y él le pregunta qué lleva en la bolsa. Lola sonrie.
Sobre fondo negro descienden los credits en letras blancas mientras desde derecha hacia
izquierda unas grandes letras rojas se desplazan lentamente y sefialan “Ende” (fin).

Para tener en cuenta

Las citas iniciales del film nos ubican ya en el terreno del juego, T. S. Eliot a partir del
reconocimiento del punto de partida, y luego la premisa Herberger, trasladdndonos a la
idea de que el después del juego se ubica antes del mismo. A continuacion, esa suerte de
prologo en el que la voz en off se refiere a la existencia humana. La idea de circularidad ya
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esta instalada y el juego arranca con la pelota volando por el aire. No resultan inocentes
para nada estos planteos filosoficos universales que tanto han preocupado -y preocu-
pan- al hombre.

Con una inversioén aproximada de 1,25 millones de ddlares, el film recaudé rapidamente
10 millones de délares en Estados Unidos y en Inglaterra, convirtiéndose en un éxito. El
primer hit del director, considerado actualmente como un exponente no solo del cine
postmoderno alemdn sino también como un verdadero autor. Este mash-up que combina
elementos provenientes de diversos géneros (accion, aventura, thriller y melodrama) y de
la cultura popular, lejos de perder vigencia, no deja de sorprendernos por su actualidad.

El film combina aventura y accién en una carrera desenfrenada. Al respecto, Haase senala:

(...) En Lola, Tykwer establece un didlogo creativo entre los discursos cine-
matograficos Alemanes/Europeos y Transnacionales/Hollywood. Mezcla estos
paradigmas de forma ludica e irdnica, permitiendo que interactiien entre si, al
tiempo que los mantiene intactos y reconocibles, preservando asi sus diferen-
cias y fusionandolos en una unién inspiradora, enriquecida por tensiones e
idiosincrasias artisticas e ideoldgicas (2005: 33).9

En este sentido, se articula en torno a lineas narrativas que, utilizando la quintaesencia
del efecto mariposa, ante un pequefio cambio modifican el resultado final. Es como si
se tratase de un videojuego en el cual se resetea la historia y el jugador aprende de sus
errores y cambia la resolucion. Cabe destacar que la unica que aprende de sus propios er-
rores es Lola; de alli nuestra comparacion con el jugador de videojuegos.

Hemos denominado a cada una de ellas con un subtitulo: La primera muerte, La segunda
muerte y La tercera alternativa. En La primera muerte plantea el problema de Manni,
quien llama desde una cabina telefénica. La cdmara lo registra desde el exterior y cambia
los emplazamientos, ingresando a la cabina: primeros planos frontales, de espalda, con
angulacion nadir, entre otros. El espacio reducido del interior, sumado al montaje vertigi-
noso producto de la sucesion de planos cercanos y desde diversas angulaciones, refuerza
la idea de opresion. Asimismo, se van ajustando los detalles del relato a través de los re-
spectivos flashbacks, en los que vemos el robo de la moto que atrasé a Lola para reunirse
con Manni; cudl era la mision que el mafioso le habia encomendado para su debut como
miembro; y como perdio el dinero en el subterraneo. Todos ellos estan tratados en blanco
y negro con camara acelerada.

(08) La traduccidn es nuestra. “(...) In Lola, Tykwer sets up a creative dialogue
between German/European and Trasnational/Hollywood cinematic discourses.
He playfully and ironically mixes up this paradigms and lets them play off of each
other while at the same time leaving them intact and recognizable, thus preserving
their differences while marrying them into an inspirating union made interesting by
artistic and ideological tensions and idiosyncrasies” (Haase, 2005, p. 33).
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Por otra parte, cuando Lola hace callar a Manni y emite el grito estridente, explotan el
vaso y las botellas, y el agua sale despedida por los aires. Creemos que este recurso parece
ilustrar metaféricamente lo que, en un futuro no muy lejano, podria sucederle a Manni,
tal como acaba de sefialar.

Cuando Lola inicia la carrera para salir del departamento, por corte directo observamos
en el televisor de su habitaciéon imdgenes del efecto dominé -la caida de una pieza pro-
duce la caida del resto como una reaccion en cadena-, nuevamente recurriendo a una
imagen que metaféricamente alude a lo que sucede.

Los flashfowards se diferencian de los flashbacks descritos ya que el tratamiento visual
varia rotundamente: aparecen como una sucesion de imagenes fijas a color acompanadas
del sonido del disparo de la cdmara Polaroid. En todos los casos las diferencias son sus-
tanciales. Doris -la mujer del bebé- en el primero es abusadora, motivo por el cual pierde
la tenencia de su hijo, enloquece y se convierte en secuestradora; en la segunda, gana el
loto, compran una mansién y una nota en el periédico ubica a la familia en la notoriedad
mediatica; mientras que, en la tercera se vuelca a la devocidn cristiana y a transmitirla
para captar nuevos feligreses. Es la tinica a la cual se le dedican tres alternativas dife-
rentes. Con respecto al muchacho de la bicicleta, el robo de la primera narracién y los
golpes recibidos en realidad lo ponen en contacto con la empleada del hospital con la
que se casard; no obstante, en la segunda linea narrativa terminara como indigente y en
la tercera ocasion, solo vendera la bicicleta al vagabundo. Con respecto a la mujer de la
fotocopiadora, la sefiorita Jaeger, el primer flashback muestra el accidente automovilistico
y, debido a todo lo que padecera, su suicidio; la segunda alternativa, mucho mas feliz,
la muestra con el romance que entablard con el cajero; mientras que, en la tercera, solo
saludara al padre de Lola cuando éste se retire del banco.

En las tres partes, en la primera persona en la que piensa Lola para que la ayude es su
padre. En todas ellas comprobamos la presencia de la amante, Jutta, pero con variaciones.
Mientras que en la primera la mujer y el padre de Lola van a tener un bebé, el hombre
opta por ella por encima de su familia y rechaza a Lola por no ser su hija biolégica. En las
otras dos aparece el conflicto de que el bebé es producto de un desliz de la amante. Ten-
gamos en cuenta que, en las tres lineas narrativas, estas escenas -hasta la abrupta llegada
de la muchacha- aportan una dosis de quietud que rompe el ritmo de la frenética carrera.
En ellas, predomina una iluminacion célida, es notorio el uso de la cdmara en mano y
un grano de imagen mayor al resto del film. Asimismo, por la forma en que aparecen los
personajes encuadrados y la movilidad que aporta la cdmara en mano, refuerza la impre-
sién de un discurso vacio, o que algo no estd bien, anticipando indudablemente lo que
luego confirmaremos: que el bebé no es de él. Y, como afirma Haase: “ Lola es mucho mas
que un film de accion y aventura. Es también en parte un drama familiar distépico y un
ejercicio de critica social” (2005, p. 37).

(09) La traduccion es nuestra. “And Lola is much more than an action adventure
film. It’s also in part a dystopian family drama and an exercise in social critique”
(2005, p. 37).
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Faltando tres minutos para la hora senalada, la carrera continta, la muchacha es tomada
en diversos planos y tomas en angulacion aberrante. Recordemos en este punto que la
angulacion aberrante produce sensacion de inestabilidad y causa extrafieza, reforzando
la sensacion de que posiblemente no tenga éxito, lo cual terminaremos de comprobar.
Tal como especificamos, hemos listado solo algunos recursos ya que, al ritmo de videoclip
de la cinta la cantidad de planos y angulaciones permiten crear una narracioén acelerada
que no decae en ningin momento. Con respecto a los raccords de direccion y miradas, se
hallan respetados especialmente en aquellos momentos en que son muy evidentes, vale
decir con personajes fijos, etc. En cuanto a aquellos cortes realizados en movimiento, el
mismo juego de planos permite combinar elementos que de otro modo serian percibidos
como saltos en el eje, etc., pero que aqui contribuyen a dinamizar el avance vertiginoso
del personaje de Lola.

Si bien la narracién parece manejar un saber en el cual el personaje y el espectador tienen
la misma cantidad de conocimiento, por momentos esto varia en los flashforwards men-
cionados, o cuando el padre de Lola niega con la cabeza que podra ayudarla.

Una de las caracteristicas del espectador posmoderno es su gusto por la coparticipacién
activa de los productos culturales que consume: literatura, cine, etc. Indudablemente
Tykwer asi lo comprende y lo pone en juego. El nombre Lola remite inmediatamente a las
protagonistas de los films La caja de Pandora (Die Biichse der Pandora, 1929), de Georg W.
Pabst y de El dngel azul (Der blaue Engel, 1930), de Joseph von Sternberg!'?.

Ademas, el cuadro que engalana la pared del casino que muestra a una mujer con rodete de
espaldas, remite inmediatamente al primer plano -subjetiva de Scottie- de Judy, de espaldas
contemplando el cuadro “Retrato de Carlotta” en el Museo en Vertigo (1958) de Hitchcock.
Podemos agregar, ademas, que notamos una inversion con respecto a muchos films pro-
venientes de Hollywood: quien salva la situacion aqui es una mujer. La verdadera protag-
onista es Lola, la heroina. Ella corre en todo momento y nunca baja los brazos para hallar
una soluciéon. Ademas de intentar resolver el problema de Manni, ayuda al hombre de la
ambulancia (podriamos suponer que se trata de una forma metaférica para introducir el
perddn de Lola a su padre).

Lola es una joven fuerte, inteligente y enamorada. A simple vista su cabello rojo fuego
la destaca del resto. En alguna medida remite visualmente a Leeloo la protagonista de El
quinto elemento (1997), de Luc Besson y encarnada por Milla Jovovich, quien lucia una
corta melena de color naranja intenso.

Lola, ante la llamada de Manni se pone en movimiento, dejando la comodidad de su hogar.
La primera idea de ayuda la cifra en el padre, pero sumida a la autoridad patriarcal, solo
halla el rechazo; en La segunda muerte, toma un rol activo a diferencia de la linea anterior y
lleva adelante un robo al banco a mano armada; y si bien llega antes de que Manni ingrese al
supermercado, tampoco esta alternativa salva a su novio, ya que muere atropellado.
Separando cada una de las tres partes aparece una escena que funciona como nexo: Man-

(10)  Heidi Schlipphacke desarrolla otras asociaciones en su trabajo Melodrama’s
Other: Entrapment and Escape in the Films of Tom Tykwer.
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ni y Lola en la cama, iluminados en rojo. Podriamos considerar que estas escenas de
caracter onirico o mistico -en las cuales la/el protagonista esta a punto de exhalar su ul-
timo suspiro- examinan profundamente sus sentimientos; podriamos pensar que se trata
de una suerte de descenso al abismo. Aqui nuevamente Lola toma una actitud activa al
sefalar a Manni que todavia no se murid, lo que da lugar al dltimo tramo, en el que crece
su conflanza en si misma y su capacidad de resolucion.

sPodriamos preguntarnos entonces cudl es el factor que influye para que en el ultimo tra-
mo (La tercera alternativa) el éxito corone la aventura? Quizas el hecho de que aparezca
despojada de los bienes materiales y de los actos delictivos y surja una fuerte confianza
en una fuerza superior, asi como la injerencia del azar y el destino. La aparicion azarosa
del vagabundo frente a Manni, la detencién del camion antes de atropellar a Lola frente al
casino, el azar que produce que por dos veces consecutivas salga el nimero 20 en la ruleta,
el choque de vehiculos, el acompafnamiento por parte de ella salvandole la vida al hombre
de la ambulancia e, indudablemente, que la pareja cuente con 100.000 marcos totalmente
legales para arrancar su vida juntos.

Una tltima mencién, pero no por ello menos importante es sefialar que Tykwer compuso
la musica del film y que Franka Potente le dio voz a las canciones que acompanan la car-
rera de Lola.

Para seguir pensando

Desde hace muchos anos la ciencia se ha aproximado a la teoria del multiverso, es decir,
la posibilidad de la existencia de otros universos coexistiendo, no solo el nuestro. Esta
teoria, lejos de provenir del campo de la ciencia ficcidn, se origind a partir de premisas
del campo de la fisica y la mecdnica cudntica. Mas alld de la ciencia, la posibilidad de que
existan otras alternativas de universos que eventualmente pudieran contener otras versio-
nes alternativas de nosotros mismos, resulté -y resulta- fascinante.

Si a partir de los afos 90 del siglo pasado vimos un crecimiento de relatos distopicos,
tanto literarios como audiovisuales, no menos cierto es que hace aproximadamente unos
diez afios han irrumpido otras visiones y, la del multiverso ha cobrado aun mas fuerza.
sSerd que, ante la imposibilidad de cambiar nuestro futuro solo podemos imaginar otras
alternativas validas?
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La literatura y los medios masivos hallaron en el multiverso una bocanada de aire fres-
co para sus producciones. Desde Spider-Man: A través del Spider-Verso (2018)"" y su
secuela, Spider Man: Cruzando el multiverso (2023), pasando por Todo en todas partes
almismo tiempo (2022), asi como las series Lost (2004-2010)"?, Fringe (2008), Dark
(2017-2020)"9), Si no te hubiese conocido (2018)"y Materia oscura (2024)"" entre otras,
exploran las multiples posibilidades. No obstante, Corre, Lola, Corre se adelanté mas de
veinte anos para posibilitar una narracién dindmica que a través de sus alternativas y ex-
ploraciones temporales -hacia el pasado y el futuro- allané el camino del multiverso. El
teléfono suena, Lola atiende y sale corriendo, invitindonos una vez mas a seguirla. Hacia
alld vamos...

(11)  Dirigida por Joaquim Dos Santos, Kemp Powers y Justin K. Thompson.

(12)  Creada por J. J. Abrahams, Damon Lindelof y Jeffrey Lieber.
(13) Creada por Baran bo Odar, Jantje Friese.

(14) Creada por Sergi Belbel.

(15) Creada por Blake Crouch.
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Abstract: What do we ask of a film as viewers? That it surprise us? That it entertain us?
What else?

In 1998, Run, Lola, Run (Lola rennt), directed by Tom Tykwer, was released. This
German film chronicles the adventures of Lola, our heroine, who must resolve a life-
or-death situation within the next 20 minutes through the choices she makes. Told
at a breakneck pace and set to the rhythm of a videoclip, Run, Lola, Run breaks with
some of the conventions of audiovisual storytelling to take the viewer on a breathless
journey. Past and future unfold before our eyes, presenting a range of possibilities that
is impossible to ignore.

On this occasion, we aim to analyze this multi-award-winning film that does not come
from Hollywood but possesses all the necessary elements to mark a turning point. We will
also examine the characteristics of the heroine on this fast-paced journey in search of all
possible alternatives, as our goal is to reflect on the hermeneutic threads that drive Run,
Lola, Run in search of the narrative and aesthetic elements that lay the foundations of the
avant la lettre multiverse.

Key Words: film - heroine - narrative - visuals — sound — multiverse

Resumo: O que esperamos de um filme como espectadores? Que nos surpreenda? Que nos
entretenha? O que mais? Em 1998, estreou Corre, Lola, Corre (Lola rennt), dirigido por
Tom Tykwer. Este filme de origem alema narra as aventuras de Lola, nossa heroina, que,
por meio de suas escolhas, precisa resolver uma situa¢ao de vida ou morte nos préximos
20 minutos. Narrado de forma vertiginosa e ao ritmo de um videoclipe, Corre, Lola, Corre
rompe com alguns parametros da narrativa audiovisual para propor ao espectador uma
viagem sem f6lego. Passado e futuro se desenrolam diante de nossos olhos, augurando um
leque de possibilidades do qual é impossivel ignorar.

Propomos, nesta ocasido, analisar este filme multipremiado que ndo vem de Hollywood,
mas que possui todos os elementos necessarios para marcar um antes e um depois. Da
mesma forma, revisaremos as caracteristicas da heroina nesta viagem acelerada em
busca de todas as alternativas possiveis, ja que nosso objetivo é refletir sobre as linhas
hermenéuticas que animam Corre, Lola, Corre em busca dos elementos narrativos e
estéticos que estabelecem as bases do multiverso avant la lettre.

Palavras-chave: cinema - heroina - narra¢ao - imagem - som — multiverso
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